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परिचय 


इस ग्रन्थ के कर्त्ता श्री हीरालारू तिवारी हिन्दी-क्षेत्र मे ही नहीं, जीवन- 
क्षेत्र में भी बिलकुछ नवागत हैं--इहतने नवागत कि विधिक दृष्टि से अभी 
गत ६व४थ॑ ही वयरुक हुए हैं। परन्तु इनफी इस पहली ही कृति से यह सिद्ध 
हो जाता है कि हिन्दी काव्यों के गम्भीर, विचारपूर्ण अध्ययन और सूक्ष्म- 
दर्शितापूर्ण तथा तक॑-संगत पर्यालोचन से ये अभी से अनेक प्रोढो से बहुत 
आगे बढे हुए है। विशेषता यह है कि इन्होंने अपने प्रत्येक आलोच्य कवि 
ओर उसके प्रायः सभी काव्यों का बिलकुल नये ओर निज्ञी ढंग से अध्ययन 
किया है और हर जगह अपना दृष्टिकोण सबसे "निराला और बहुत ऊँची रखा 
है। मेरी समझ में तिवारी जी के ये गुण उनकी उस बीज-भूत त्रतिभा के ही 
परिचायक है, जिसके अंकुर का सोरभ सारे ग्रन्थ से जगह-जगह भरा पड़ा है, 
ओर जिसके पह्ुवित, पुष्पित तथा फलित होने की प्रतीक्षा उत्सुकतापूर्वक की 
जाथगी । मेरा विश्वास हे कि ध्यानपूर्वक यह अन्थ देख जानेवाले सज्जन मेरे 
इस कथन से बहुत-कुछ सहमत होंगे कि २१-२२ वर्षों के एक होनहार 
नच्युवक ने अपनी पेनी दृष्टि तथा प्रखर बुद्धि से हिन्दी काव्यो के अध्ययन 
और रूुं#*“थी को एक अभिनव रूप दिया है । 

गत वर्ष जिस समय मेने पहले-पहल तिवारी जी को देखा था, उस 
समय ये मेरे छोटे भानजे चिरंजीव बदरीनाथ कैपूर को ( जो उन दिनो 
बी० ए० परीक्षा की तैयारी मे छगे थे ) 'हिन्दी कहानियो के कला-पक्ष की 
कुछ बातें समझा रहे थे । उनका वह मार्मिक विवेचन तो प्रशंसनीय था ही, 
उस विवेचन का ढंग भी बहुत आकर्षक था। उस समय मेने समझा था 
कि ये हिन्दी के कोई सुथोग्य भोर अध्ययनशीक अध्यापक हैं। पर इनके चले 
जाने पर यह जानकर मेरे आइचयें का ठिकाना न रहा कि ये भी बद्री नाथ 


हि 
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की ही तरह विद्यार्थी और उनके सह-पाठी हैं | एक विद्यार्थी में इतना अधिक 
ज्ञान--मेरे देखने में नई बात आई थी ! 

' घर थोड़े ही दिन बाद इससे भी बढकर विलक्षण बात यह हुई कि 
बद्रीनाथ तो बी० ए० की परीक्षा मे उत्तीर्ण हो गये ओर तिवारी जी अनुत्तीर्णन- 
रह गये ! यह आधुनिक शिक्षा-पद्धति तथा परीक्षा-प्रणाल्ी की विडम्बना ही 
थी--उसके भोडे और निकम्में ढंग का एक साधारण श्रमार्ण भर था। 
अनुत्तीर्ण होने से तिवारी जी खिन्न तो हुए, पर उतने अधिक नही, जितने आज- 
'कछ के साधारण विद्यार्थी हुआ करते हैं। इस बीच में तिधारी जी से मेरा 
परिचय बहुत बढ गया था, ओर उनके सरल स्वभाव, निष्कपट व्यवहार, 
विज्ञुद आचरण तथा सुरुचिपूर्ण प्रदत्त के कारण उनपर मेरा बेसा ही स्नेह 
हो गया था, जैसा आत्मीय बच्चों पर हुआ करता है। मैने उन्हे समझा- 
बुझाकर शान्त किया और परीक्षाओं मे विफल होनेवाले कुछ बडे-बडे छोगों 
के उदाहरण देकर उन्हे अपनी दिशा बदलने की प्रेरणा की। उसी का फल 
यह फुस्तक है । और विशेषता यह है कि सारी पुस्तक ऐसे चार-पॉच महीनों 
मे लिखी गई हे, जिनमें तिवारी जी इस वर्ष की परीक्षा में फिर से सम्मि- 
लित होने की भौं तैयारी करते रहे हैं । 

तिवारी जी के पास हिन्दी जगत्‌ को देने के लिए बहुत-कुछ है ओर 
हो सकता है; पर इसके लिए उन्हे आत्म-विकास की अपेक्षा है। अभरिदु्दी 
वे सहमते हैं और कहीं हिचकते हैं । वीरे-धीरे उनकी झिझक ककेई-हों रही 
है। आशा है, शीघ्र ही वह समय आवेगा, जब कि ये निर्मीकतापूर्वक और 
खुलकर अपने अभिनव मनन के फल हिन्दी-जगत्‌ के सामने रखने लगेंगे । 

पाठक स्वयं देखेंगे कि इस पुस्तक में आरम्भ से अन्त तक तिधारी जी की 
छेखन-रीौली और पर्यालोचन-कछा का कितना अच्छा और केसा सुन्दर 
विकास हुआ है। इसमें आलोच्य कवियों का अध्ययन और विवेचन उत्त- 
रोत्तर गम्भीर ओर परिमार्जित होता गया है, ओर महादेवी ज्ञी तक आते-आते 
वह बहुत अधिक उच्च स्तर तक पहुँच गया है। भाव और शेली दोनों पुथ्ता 
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प्राप्त करते गये हैं। ओर इन्हीं बातों के कारण मैं इनके भविष्य के सम्बन्ध 
में बहुत ही आशान्वित हूँ । 

इस पुस्तक मे कवियों और उनके काब्यों के विवेचन के लिए एक-नया 
ढंग अपनाया गया है। इसमे यह बतलाया गया है कि प्रकृति, प्रेम, संयोग 
तथा वियोग श्वगार, भक्ति, रूप, छोक-ऊल्याण, छोक-नीवन आदि के सम्बन्ध 
में भिन्न-सिन्न कवियों के विचार कैसे ओर इष्टि-क्ोण क्या है, उनके दाशनिक 
तथः सामाजिक विचार या सिद्ध/न्त केसे है, उनकी भाषा-शैली कैसी है और 
विचारा की अभिव्यक्ति की कला किस ढंग की है। इसके सिवा गत्येक कवि 
की विशेषत/ओ का भी विचार हुआ है ओर आवश्यकतानुसार उनका तुरू- 
नात्मक विवेचन भी । जहाँ कही किसी की कोई चुटिे दिखाई दी है, वहाँ 
उसकी चर्चा भी अवहय हुईं है, और उसके सम्बन्ध मे अपना स्वतन्न मत 
भी दिया गया है, भले ही वह 'कट्ठ सत्य! के रूप में हुआ हो । 

प्रत्येक विषय का विवेचन करते समय तिवारी जी अपनी अध्ययन-शीछता 
ओर विचार-शीछता का विलक्षण परिचय देते हैं। अधिकतर अवसरो पर 
वे अपने सनोभाव कुछ ऐसे तथ्यों से युक्त करके, इतने थोडे शब्दों मे और 
ऐसे मार्मिक रूप में व्यक्त करते हैं कि अशसा किये बिन्य रहा नहीं जाता । 
सारा विवेच्नन ऐसी कवित्त्वपूर्ण भाषा में होता है कि उत्कृष्ट गद्य काव्य की 
छाटा दिखला जाता है । उदाहरण के लिए इस पुस्तक के पृष्ठ ५, २२, ३३, ९१, 
4७७, »+(३, २९२७, २७६, २८६, ३०४, ४७७९ ओर ५८५ के पहले अनुच्छेद 
देखे जा सकते है । ए० १७९ में अकीलत/ के विवेचन के प्रसंग में देव की 
वासक-सज्ञा का रूप दिखाने के बाद सूरदास के एक पद से मिलान करते 
हुए जो तुलनात्मक आलोचना की गई है, ए० ४४५ में प्रेम की पंकज से जो 
तुछना की गई है, पू० ५१० में एक गऊ कुछ दूर रैसाई, पनिहारी पनधट से 
आईं ।? की जो सारगर्भित व्याख्या की गई है ओर एू० ७५३ में महादेवी 
जी के आराध्य की जो गवेषणा की गईं है, वह तिवारी जी की गम्भीर 
विचार-धारा ओर सार-प्राहकत/ का अच्छा परिचय देती है। 
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कही- कहीं तिवारी जी बहुत ही थोडे-से शब्दों में मर्म-मेदी च्यंग्य की 
जबरदस्त चोट करके स्वयं तो आगे बढ जाते है, पर पाठक के हृदय पर डसकी 
गहरी छाप पड जाती है। “निराला! के प्रकरण ( ए० ४७८९ ) मे सम/ज से 
नारी का जो स्थान दिखकाया गया है और दिनकर? के प्रकरण में युद्ध ओर 
मानव” के अन्तगंत ( घू० ७५८८ ) खछ को स्नेह के बदले जो खली खिछाई 
गई है, वह तीखे तीर से कम नही है । ४० ३०७० के अन्त में सोन्दर्य के 
सम्बन्ध से आज-कर् के कवियों के बदछते हुए दृष्टिकोण का जो उब्लेख हे, 
वह भी कम मजेदार नही है | ए० ४८० मे उस स्थान पर तो चुटीलेपन की 
हद हो गई है, जहाँ ,ऊपर तो “अधरो के क्षितिज पर लिप-रिटक के छाल 
बादलों? की चर्चा की गई हे ओर उसी के साथ नीचे पाद-टिपणी मे घाघ की 
एक कहावत ( माघ में बादुक छाऊू घरे | तो जानो सच पाथर परे। ) दी 
गई हे 4 जिन आधुनिक रमणिय्नो पर यह चोट हुईं है, वे इसे किस रूप से 
अहण करेंगी ओर उनके दिल पर क्या बीतेगी, यह ईइवर ही जाने ! 

पदमावत का नया रूपक (प्ृ० 4१) और राम-कथा का सांग रूपक (ए० 
१६६) तिवारी जी की अनोखी उद्भावनाओं के प्रतीक है; ओर आधुनिक काल 
के सिंहावलोकन भें आज कछ प्वृत्तियो, छन्‍दोी रुबाइयां ओर चतुष्पदी गीतों 
तथा छायाचाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद, अयोगवाद आदि का निरूपण तिथारी 
जी के स्वतन्त्र अध्ययन के फछ है। इस प्रकार के अनेक छोदे-मोटे, पर मधघुद् 
तथा सरस फरछ पाठकों को पुस्तक में जगह-जगह यथेष्ट परिमाण 'रिटुमेलेंगें । 

तिवारी जी कवियों के आकोचक तो है ही, उन्होने स्वयं भी कवियों 
की-सी रुचि ओर अतिभा पाई है। कवियों के पिवेचन से पहले उन्होंने उनके 
सम्बन्ध में जो पूर्वाएँ (अशस्तियोँ ) दी है, वे उनके उत्कृष्ट कवि-हृदय की 
परिचायक है । ऐसी पूर्वाएं कवियों के अनुरूप तो है ही, प्रायः उनके छन्दो 
ओर भावनाओं के भी अनुरूप हैं। केशव, बिहारी, हरिओघ, प्रसाद, निराला 
और महादेवी वर्स्मा की पूर्वाएँ बहुत-कुछ उन्हीं की शेलियों में हैं। घनानन्द 
की पूर्वा है तो रुबाई मे, पर बहुत ही सुन्दर हुई है। ये पूर्वाएं बतछाती हैं 
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कि यदि तिवारी जी कविता के क्षेत्र में उतरे तो वहाँ भी अच्छी सफलता 
प्राप्त करेंगे । । 

पुस्तक का थोडा-सा अंश पढने पर ही सहृदय पाठक सहज में समझ 
लेंगे कि तिवारी जी लिखने से पहले अच्छी तरह आँखें खोलकर बहुत-कुछ 
पढते है, ओर जो कुछ पढते हैं, हृदय खोलकर उसके सार-भूत रस का पान 
करते है । और तब सब बातों पर बिलकुल स्वतन्त्रतापृर्वक और मोलिक रूप 
से थिचार करते हुए कवि की आत्मा की गहराई तक उतरने का सफल अयास 
करते हैं । इस प्रयास में उन्हे जो कुछ हाथ रूगता है, उसे वह औपन्यासिक 
शैछी से मनोरजक बनाकर पाठकों के सामने रखते है। एक बात और हे । 
पुरतक पढते समम ऐसा जान पडता है कि तिवारी जी के सामने विचार पर 
विचार चले आते है, जो सभी अनोखे, सूक्ष्म तथा दार्शनिकतापूर्ण होते हैं । 
ऐसे विचार और भाव पअकट करने की आतुरता ही उनकी वह शैली स्थिर 
करती है, जिसमे कम-से-कम शब्दों में अधिक-से-अधिक बातें चुभते हुए 
ओर हृदयगआआही रूप में सामने आती हैं । 

ऐसे होनहार नवयुवक केखक का में हृदय से अभिनन्दन तथा स्वागत 
करता ओर उनके दीर्घजीवी तथा यशस्वी होने की कामना,करता हूँ। 


रामचन्द्र वर्म्मा 


अपनी बात 


अपन!” कहने को मेरा कुछ भी नही है। मेरा अयास तो उस मधु-मक्‍्खी 
का-सा है, जो अपने मधु-कोष में विभिन्न फूलों के रस इकट्ठे करती है । 
अपने इस बाल-प्रयास से कितना मधु था गरलू मैं एकत्र कर पाया हूँ, 
इसका निर्णय पाठक ही कर सकेंगे । 

“हिन्दी काव्य-दर्शन! के प्रणयन की एक करुण कहानी है। यदि मुझे 
भ्रद्येपय श्री रामचन्द्र वर्म्मा का स्नेह-संचछ न मिलता तो अँधेरे से मे न 
जाने कहाँ भटक जाता ! 

थदि निरन्तर पूज्य बाबूजी से आशीर्वाद, आदरणीय श्री रामचन्द्र वर्म्मा जी 
से परामर्श और साथी राधाकृष्ण उपाध्याय, बद्रीनाथ कपूर तथा अनुज 
रामछाल से श्रेरणा न मिलती रहती तो मुझ जेसे आलसी से इतना भी 
न हो पाता । 


हे रे ञर 
पौष कुक २०१० हीरालाल तिवारी. 
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गई हैं । ए० १५९ की चोथी पंक्ति के अन्त मे खंडन करते है? व्यर्थ छप गया 
है, वह नही रहना चाहिए। प्ू० ३२३ की १४ ८ी पक्ति मे जो और? है, 
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साहित्य युग की अभिव्यक्ति हे, किन्तु यह अभिव्यक्ति हृदय के माध्यम 
से होठी है । इतिहास अपने युग की घटनाओं की गाथा है, ओर साहित्य उस 
युग की भावनाओं की । कवि अपने ओंसुओ से युग को धोकर पवित्र करता 
है। कवि की कविता समझना सहज है, पर कवि को समझना संसार की शक्ति 
से परे है । कितने सपनों के महल ढाकर कवि ने समाज के पंकिल पथ को 
राज-पथ मे परिणत किया, उसकी एक-एक पतक्ति से क्तिनी अतृप्त पिपासा 
छलक रही है, यह किसने जानने का प्रयत्न किया है ! और यदि किसी ने 
किया भी तो उससे कवि को क्या ? ५ 

समाज की ठोकरे खा-खाकर भी कवि जीवित रहता है । इसलिए नहीं 
कि उसे जीवन का मोह है, वरन्‌ इसलिए कि उसे समाज को जीवन देना होता 
है। कवि जब तक समाज में रहता है, समाज उसे जानने का अयल नही करता । 
उसकी रूत्यु के बाद उसकी समाधि बनवाई जाती है, स्मृति-भवन बनते हैं, 
श्राद्डू किये ओर जयन्तियों मनाई जाती हैं । अपराध क्षमा हो तो कह दूं, कवि 
की रूप्यु के बाद जितना उसके नाम पर व्यय किया जाता है, यदि उसका 
शर्तांश भी डुसे जीवन-काल में मिलता, तो शायद घह समाज को और भी 
बहुत-कुछ, दे पाता । हिन्दी के अधिकतर कवि ओऔषध के अभाव मे भरे हैं 
ओर रोटी की समस्या का निदान उनके बस के बाहर की बात रही है । 

साहित्य समाज का दुपंण हे, यदि दर्पण शब्दकोशवाले अर्थ मे न लिया 
जाय तो। घीर-गाथा काछ का इतिहास देशी और विदेशी युद्धों का इतिहास है । 
किसी राजकुमारी के रूप-गुण पर मोहित होकर उसके पिता से विवाहेच्छुक 
नरेश परिणय को अ्रस्ताव करते थे । प्रस्ताव स्वीकृत करने से पिता ओर अस्थी- 
कृत होने में विवाहेच्छुक अपना अपमान समझता था। परिणाम स्वरूप दोनों 
में युद्ध अनिवाय्यं था। यथनों के आक्रमण भी इसी काल मे होने आरम्भ हो 
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गये थे । यही कारण है कि वीर-गाथा कार की कविता में तलूवारों की झंकार 
का प्राधान्य है। वीर-गाथा काल मे शज्भजार-रस की रचनाएँ वीर-रस की रचनाओं 
की अपेक्षा अधिक हैं। वीर-गाथा का अथ है---वीरो की कहानी । प्रणय उसी 
के लिए है जिसमे पोरुष हों। अत. श्वगार का प्राधान्य हमारे आश्रय का 
विषय न बनना चाहिए । 

धौरे-घीरे भारत में यवनों के पैर जम गये ओर हिन्दू जनता पर अत्याचार 
होने छंगे । मन्दिर तोडे गये, मूत्तियाँ नष्ट की गईं, सतीत्त्व बचाने के लिए 
नारी ने जोहर रचा ओर पुरुष ने केसरिया बाना पहना। किन्तु सघटन के 
अभाव में विफलता ही हाथ आईं। धर्म और ईइवर पर से जनता की आस्था 
उठ चली थी । सूफी और सन्त कवियों ने एकेश्वरवाद और हिन्दू-मुसलिम 
एकता पर जोर दिया, किन्तु उनके घट के भीतर ओर घट के बाहर की बात 
समझना जनता की बुद्धि से परे था । वास्तविकता यह थी कि इन कवियों 
का न तो हिन्दू दर्शन पर अधिकार था, न इस्लाम दर्शन पर। दोनों 
धर्मों की सुनी-सुनाई बाते ही उनके काव्य का विषय और विफलता का 
कारण बनी। फिर भी जनता को नास्तिक होने से सन्त कवियों ने बचा 
लिया, यही क्या कम है ! 

सशुण भक्ति-शाखा के कवियी ने सन्‍्तो की विफलता के कारणों से छाभ 
उठाया ओर जनता के लिए सगुण भक्ति का मार्ग प्रशस्त किया। सूर ने 
कृष्ण की समोहिनी मुरली की तान से जन-मन मोह लिया, और तुलसी ने राम 
का मर्यादा-पुरुषोत्तमवाऊला स्वरूप सामने रखा | सूर की भावमयी गोपियो 
से ऊचो की पराजय ज्तैर तुलसी का काक-भुझशण्डी-लोमश संवाद निगुंण 
उपासना पर कठोर व्यंग्य हैं । 

कारू-चक्र अपनी अबाघ गति से चकता रहा । जहागीर और शाहजहाँ 
के शासन-काल मे मुगल राज्य अपने चरम उत्कर्ष को पहुँच चुका था। देश 
में स्न्न शान्ति थी--देशी नरेश कुचक दिये गये थे और बाहरी आक्रमणों 
का भय न था । शान्ति कार में कला का विकास स्वाभाविक ही है। राष्ट्र 
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के शिल्पयों की भावनाएँ ताज-महल के पाषाण-खण्डों में मुखर उठी और 
शब्द-शिहिपयों की भावषनाएँ नायिका भेद के छनन्‍्दी में । रीति-कालीन कवियों 
की सौन्दर्योपासना जयदेव, विद्यापति ओर सूर की माधुय-भावना का ही 
“दूसरा रूप है। 
व्यापारी बनकर आनेवाले अँग्रेजों का अभाव दिन पर दिन बढता गया। 
इंगलेंड की औद्योगिक क्रान्ति का अभिज्ञाप भारत के उद्योग-धन्धो पर पडा, 
और परिणाम-स्वरूप आर्थिक विषमता ओर भुख-मरी ने देश में अड्डा जमाया। 
कवि की आँखों पर से कढपना का परदा हटठता-सा जान पडा और उसने धरती 
पर पॉव रखा । कविता-फामिनी ने राजसी वस्लर उतार फेंके और फरे-चीथडे 
पहनकर जनता का अतिनिधित््व किया । 
यह समझना भूछ हे कि कविता इतिहास के पीछे-पीछे चलती है। 
इतिहास कविता का निर्माता नहीं, कविता ही इतिहास की निमांत्री है । 
कविता में युग-घारा मोड देने की शक्ति है। 'सूरसागर! और मानस” की 
रचना के बाद स्वेच्छ। से धर्म-परिवर्तन बहुत कम हुए, निराकार उपासना 
भी लगभग समाप्त-सी हो गई । 
हिन्दी के कवि ने अत्याचार ओर अनाचार का कभी समथन नहीं किया | 
राजाश्रय मे पछूकर भी बिहारी ने जयसिंह को 'पराये पानि परि पंछीनु' न 
मारने की सलाह दी थी। गंग का हाथी से चिरवाया जाना भी सर्च- 
विदित ही हे । 
हिन्दी साहित्य की यह अपनी निजी विशेषता है कि उसके अधिकतर 
कवि कपने को कवि समझते ही नहीं थे। धर्म, नीति ओर साहित्य का इतना 
सुन्दर समन्वय अन्यत्र नहीं देख पडता । हिन्दी के कवि ने यश और समृद्धि 
से कोसो दूर रहकर कविता की अभिव्यक्ति को माध्यम के रूप में स्वीकृत 
किया । उसे छ. लाख रुपए अ्रति पंक्ति भी पुरस्कार मिला हे और चालीस 
रुपयो में भी उसने अपने काव्य का हीरा कोयले के भाष बेच दिया हे। 
किन्तु न तो छः छाख रुपए पाकर वह असन्न हुआ ओर न चालीस पाकर 
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खिन्न । जीवन की जय पराजय को एक-सा स्वीकार करता हुआ बह अपने 
पथ पर चला जा रहा है। उसके छिए फूछ और शूल दोनो समान हैं । 

राष्ट्र को जब कभी आवश्यकता पडी हे, हिन्दी के कवियों ने अपने जीवन 
की बाजी छगा दी है। वीर-गाथा काल का कवि लेखनी के साथ तलवार भी. 
हाथ में छेता था। कृष्ण की मोहिनी झुरछी की तान में सुध-बुध भूल जाने- 
वाले विद्यापति ने शिवसिंह की सेना का नेतृत्व किया था। रीति-काक का 
कवि विछास के वातावरण में पछा अवश्य हे, किन्तु युग की उसने कभी 
उपेक्षा नही की । वर्तमान भारत के निर्माण में मेथिलीशरण गुप्त ओर 
निराला का थोंग किसी राजनीतिक नेता से कम नहीं हे । 

वर्तमान कचिता का न तो कोई छन्‍्दु ही निर्धारित हो पाया है, न 
निश्चित पथ ही । किन्तु इससे निराक्ष होने की कोई बात नहीं है। आधुनिक 
युग में जितना लिखा जा रह''हे, यदि उसका दुस अति शत भी समय के 
परवाह से बच सका तो बहुत है। कविता के खेत के रखचालो को? जिस छाया- 
वाद के लिए घोषणा करनी पडी थी कि हॉक दो, न घूम घूम खेती काव्य 
की चरे! वह छायाचाद भी जाते-जाते 'कामायनी”ः और 'दीप-शिखा” जैसी 
असर कृतियों दे ही गया । आज अगतिवाद और अयोगवाद की ओर हम 
आशा भरी आँखों से देख रहे हैं। यह भुव सत्य है कि विभिन्न खोतों से 
बहनेवाली आज की ये सरिताएँ एक न एक दिन सागीरथी बनकर जगत 
को सुषमा से सींच देँगी। 


भाक्ति-काल 


सरिता सिन्धु की आकुल बाहों मे खो जाने को दोडती चली जाती है। 
रुपहली चाँदनी ओर सुनहली रश्मियों उसकी अल्हड लहरों पर थिरक-थिरक 
कर उसे रिज्ञान, चाहती है, पर उसे क्षण भर रुककर इनका रूप निहारने का 
अवकाश कहाँ ? ओर रुपहली चाँदनी तथा सुनहली रश्मियाँ भी तो न जाने 
कब से किसी में अपना अस्तित्व खो देने को आतुर हैं । उद्देश्य सबका एक है, 
उसकी सिद्धि के पथ भिन्न-भिन्न। सरिता ने दुर्गंभ पथ की चिन्ता न 
कर अपने को सिन्धु की आकुल बाहो में खोना सीखा है ओर चॉदनी तथा 
रंश्सियों ने अरूप को रिजझ्ञाना | सरिता का मार्ग साधना का है, चांदनी तथा 
रश्मियों का प्रम का । 

हम भी तो यही करते हैं। यदि ऊपर के कथन को प्रतीकात्मक माने 
तो निर्गुंण भक्ति-शाखा को सरिता की साधना कह सकते हैं और 'चाँदनी तथा 
रश्मियो को क्रमशः कृष्ण भक्ति-शाखा ओर रामभक्ति-शाखा। पता नहीं, 
कैसे लोगो ने इनमें विरोध के बीज द्ूँढ निकाले । हमे तो संब एक ही उद्देश्य 
की ओर उन्मुख देख पडते हैं । 


निगु ण-धारा 


झरि लागे महलिया गगन घहराय । 
खन मरजै, खन बिज्ुरी चमके, लूहरि उठे, सोमा बरनि न जाय । 
--चरमदास | 
हिन्दी की निगुंण-घारा को हम रक्त-हीन धार्मिक क्रान्ति कह अकते हैं । 
इसकी भूमिका मध्य युग में ही बन चुकी थी। यवनों की राजनीतिक 


दर हिन्दी काव्य-द्शंन 
और सामाजिक दासता ने इस आग में धी का काम किया। जिसके पसीने 
की कमाई का सदुपयोग रामेश्वरम्‌ और जगन्नाथ के मन्दिरों तथा रानियों के 
आसादी और विलास-काननों के निर्माण में होता था, उसे सॉँक्ष-सवेरे रूखी 
रोटियों भी नसीब न हो पाती थीं, और उन्हीं की कमाई से बने मन्दिरों के. 
दरवाजे भी उनके लिए बन्द थे । ब्रज की केंकरीली चीथियो में गोएँ चरानेवाले 
गोपाल को स्वर्ण-खिंहासन पर सुलाकर अर्गछा बन्द कर दी जाती थी 
किष्किन्धा के जंगलों मे अधथ-पके फल खानेवाले हनुमान जी को छडडुओ का 
भोग लरूगाया जा रहा था, शबरी के बेर खानेवाले राम को अब मोहन भोग 
भा न साता था। यह दो रही हमारी सगुण उपासना | निर्गुण उपासना तो 
इससे भी गई बीती थी । पंच मकारों (मद्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा और मैथुन) 
के अतीकात्सक अर्थ भूछकर हम पऐन्द्रिक छिप्सा की ओर दोडे और फलछ- 
स्वरूप समाज में अनीति तथा व्यभिचार का बोर बाछा हुआ। लिखते 
कलम कॉपती है, तथागत के निर्वांण-पथ के अनुयायी वजच्ज-यानी सिद्धों के 
रूप में कोढ की खाज बन चुके थे। चोरासी सिद्धो की पुनीत आसन-संख्या 
के नास पर काम-शास्त्र के चौरासी आसनों की नींव डाली गईं। सिद्ध-पंथ, 
नाथ-पंथ किस-किसका नाम लिया जाय; सभी एक दिशा मे दोड़ रहे थे । 

जहाँ तक भूछ-भूत सिद्धान्तो का प्रदन है, हम चार्चाक, वजयानी सिद्ध, 
नाथ-पंथी था सिद्ध-पंथी किसी को बुरा नहीं कह सकते । इन पुनीत धर्मो की 

बाग-डोर कुछ स्वार्थी ओर कामुक व्यक्तियों के हाथ में आ गईं थी | उस युग 

के विछासी वातारवण ने भी उन धर्मों के ठेकेदारों की सहायता की, और 
फल-स्वरूप धर्म के नाम पर अनाचार बढा' | 

हिन्दी की निगुण भक्ति शाखा की नींव उन्हीं निशुणचादी सम्पदाथों के 
मूल-भूत सिद्धान्तों पर रखी गईं है । कबीर और गोरखनाथ में केवछ नाम 
का अन्तर है। कबीर के राम ओर गोरंख के महेश में कोई अन्तर नहीं है । 
उनकी उपासना-पद्धतियाँ भी एक दूसरी से इतना मेल खाती हैं कि उन्हे दो 
नहीं कहा जा सकता | 


भक्ति-कालछ 


निर्गुण धारा के अधिकतर सन्त अशिक्षित थे, पर उन्हें मूर्ख नहीं कहा 
जा सकता । किसी वस्तु की आलोचना-अत्यालोचना उसे चूर्णतया समझकर , 
ही की जा सकती है। कर्म-काण्ड और पाखण्ड के विरुद्ध आवाज उठानेचाले 
सन्त उससे अपरिचित न रहे होगे। अपने तकों की पुष्टि में उन्होंने जो प्रमाण 
दिये हैं, उनसे पता चलता है कि धार्मिक सिद्धान्तों का उन्होंने अच्छा अध्य- 
यन और मनन किया था। 


सन्‍तो ने जिन समस्याओं का समाधान किया है, वे सर्व-कालिक ओर 
सर्व-देशीय है । हो सकता है, तुलसी के राम के अति अन्य धर्मावलम्बियों की 
आस्था न हो सके, किन्तु कवीर के राम से किसी को द्वप नहीं हो सकता । 
निगुण-घारा के सन्त कवियों ने नाथ-पंथी थोगियों के परब्रह्म को स्वीकृत 
किया है ओर सशुण-धारा के कविया ने पौराणिक अवतारबाद को । ब्रह्म को 
दोनों ने माया से परे माना है। नि्गुण-घारा का कचि एक पण ओर आगे 
बढ़ जाता है । चह कहता हे कि रूपातीत और शुणातीत ब्रह्म अवतार नही ले 
सकता । उन्हे इस बात का विश्वास नहीं होता कि साया के बनन्‍्धन में पडा 
हुआ बह्य सर्वशक्तिमान्‌ होगा। यह बात नहीं हे कि सशुण-धारा के कवि 
भगवान्‌ का नि्शुण रूप अस्वीकृत करते हैं। इतना तो वे भी मानते है कि 
बह्य निराकार है; पर उसका साकार रूप वे उपासना की सुविधा के कारण 
ही छाते हैं । ध्यवतार लेकर ब्रह्म माया में लिप नही होता, अवतार का कारण 
उसकी छीला है । संसार मे आकर भी ब्रह्म संसार से परे रहता है---ठीक 
वैसे ही जेसे जल में रहकर भी कमछ के पत्ते जल से अलिप्त रहते है । 

निर्मुण-धारा के छऊगभग सभी सन्त शझूद्ध वर्ण के हैं। जाति-मेद आदि 
रूढि-गत कुसस्फारों की उन्होंने खुछकर निनन्‍्दा की हे--- 

एके बाम्हन, एके सूद | एके हाड़, चाम, तन, गूद ॥ 


एके बिन्द, एक भग द्वारा । एके सब घट बोलनहारा ॥* 
“-गरीबदास । 


८ हिन्दी काय्य-द शं न 


सभो घर्मो की एकता पर उन्होंने जोर दिया है। पारस्परिक विरोध का 

फल भारत को परतन्त्रता का अभिशाप बनकर मिला था। मुसऊरमान 

विदेशी होकर भी भारतीय जन-जीवन के अंग बन चुफे थे, अत. सबको एक 

सून्न मे पिरो देने की भावना स्वाभाविक ही थी। बाहरी भेद चाहे कितना ही 
अधिक क्यो न देख पडे, अन्तर मे सब एक हैं--- 


जो तुम बाम्हन बामहनि जाये । ओर राह तुम काहे न आये ॥ 
जो तू तुरुक तुरुकिनी जाया । पेटे काहे न खुनति कराया ॥ 
“--कबीर | 

इतनी ही एकता हो, यह बात नहीं; हमारी समस्याएँ भी तो एक हैं। 
मान लिया कि अछूतों के लिए मनिद्र-प्रवेश निषिद्ध था और सुसरमान एक 
साथ नमाज पढ लेते थे, क्विन्तु केवल एक साथ नमाज पढने से हमारी' 
आशिक विषमताओं का हर नहीं मिकर पाता । सामन्तवाद मध्य युग में 
अपनी पराकाछ्ठ/ पर पहुँच चुका था। रनिवास और मुसाहबो की ःटब्स्‍भर पसा- 
घन की सामग्री का मूल्य गरीब जनता को अपना खून-पानी एक करके चुकाना 
पडता था। कितने अदेशों मे तो नव वधू की पहली रात सामन्त के साथ 
बीतती थी । यदि इतने अत्याचार होने पर भी एक होने की आवाज न उठे 
तो आइचय है। यही कारण है कि सभी सन्त निम्न वर्ग की आर्थिक दासता 
में पके परिवारों के है । कबीर ने कहा है--- 

कोइ हिन्दू कोइ तुरुक कहावे एक जमी पर रहिये | 

'एक जमीं पर रहिये” का आशय एक सिद्दी में पलना ही नहीं, एक-सी 
समस्याओं और वातावरण में रहना भी है। 

निगगुण-घारा का दूसरा नाम ज्ञान-मार्गीय साधना-पद्धति भी है। यहाँ 
ज्ञान! शब्द अ्रमात्मक जान पडता है। ज्ञान की कसोटी पर धर्म को कसने 
का आद्ाय' यह नही है कि वह साधारण जनता के योग्य नही है । तुलसीदास 
ने भक्ति की महत्ता बताते हुए कहा है कि भक्ति सुझुभ है, पर ज्ञान सब के 


भक्ति-कारू ढ्‌ 


लिए सुरूभ नहीं । निगुंण धारा में ऐसी कोई बात नहीं पाई जाती जो जन- 
साधारण के लिए बोध-गम्य न हो । पाखण्ड ओर रूढियों का सन्‍तो ने सर्वदा , 
विरोध किया है । बह्म को अरूप मानने पर भी “निरालम्ब कित धावे' की 
समस्या साधक के सामने कभी नहीं आती । ज्ञान-मार्गय साधक को तो 
यूजा के फूल, अक्षत और गगा-जरू की भी आवश्यकता नहीं होती। 
भगवान्‌ को पाने का मार्ग सरल है । वह कस्तूरी की गन्ध की मॉति हमारे 
हृदय से ही वास करता है । आँखो के आगे से माया का परदा हटाकर हम 
उसे सब जगह देख सकते हैं। निर्मुग के उपासक को घर-द्वार छोडकर भग- 
वान्‌ को ढूढेंने जंगल में भी नहीं जाना पडता । समाज मे रहकर अपने बन्धु- 
बान्धवों के बीच परस्पर सहानुभूति ओर सद्भावना के वातावरण में काम, 
क्रोध आदि ऐन्द्रिक विकारों पर विजय आप्त करके उस तक पहुँच सकते है । 


सशण-धारा 


अविगत-गति कछु कहत न आवे । 

ज्यों गुं गे मीठे फल को रस अंतरगत ही आबजे ॥ 

मन चानी को अगम अगोचर सो जाने जो पाये | 

रूप रेख गुन जाति जुगति बिसु निरालम्ब कित घावे ॥ 

सब बिधि अगम विदारहि ताते खुर? सुगुन पद गावे। 
“>खूरदास । 


मानव की कला के प्रति अनुरक्ति ही मूत्ति-पूजा की जन्मदात्री हे ।०अपनी 
अमूत्त भाषनाओं को हम आदि काल से ही मृत्त रूप देते आये हैं। मानव की 
इन मू्ते ओर अमूर््त भावनाओं में विभिन्नता होते हुए भी इनके मूल मे एक 
ऐसी एकता है जो इन्हे एक सूत्र में पिरोने में सहायक हुईं है । हमने कामदेच 


१७० हिन्दी काव्य-दर्शन 


का रंग दपाम साना ओर परिचम ने रूप की देवी की मूत्ति काले आबनूस की 
बनाई । सौन्दर्य ओर माधुये के प्रतीक कृष्ण को भी हमने काला ही माना। 
ऊषा और संध्या की भावमयी मूत्तियों में भी यही एकता देखने में आती है। 
स्वर्ग की परियो ओर इन्द्र (पाइचात्य ज्युपिटर) की भी कल्पना हिन्दू धर्म ओर 
पुरातन औक समाज में एक-सी है। इस्काम धर्म मूत्ति-पूजा नहीं मानता; 
किन्तु यदि उस ज्योति का साधथ-चित्र खींचा जाथ जो हजरत मूसा को तूर 
पंत पर दिखाई पडी था उनकी जन्नत की हूरों और शिल्मों के भाव- 
चित्र खीचे जायें तो वे भी बहुत-कुछ हिन्दू ओर ईसाई धर्मों के भाव-चित्रो 
के समान ही होगे । 

अरूप का रूप छेनी ओर तूलिका की सहायता से सरऊता से समझा जा 
सकता है । सेघदूत था उमर खैयाम की रुबाइयो के भाष-चित्र देख लेने से 
उनका सौन्दर्य तुरन्त हमारी आँखों के सामने नाच उठता है; और इस प्रकार 
ये साव-चित्र उन कविताओं को समझने में सहायक होते हैं। 

साधना के पथ पर पहले हमे ग्रतीको की आवश्यकता हुआ करती है । 
यदि कोई बच्चा घुड-सवारी सीखना चाहता है, तो पहले ही उसे धोडे पर 
न चढा देना चाहिए। बच्चा ऐसा करता भी नहीं, क्योंकि इस पअकार वह 
अपने हाथ-पेर त्ोडकर पंगु बन जायगा और उसका घुड-सवार बनने का 
स्वप्न धरा रह जायगा। पहले वह छाठी को अपना घोडा बनाता है, फिर 
लकडी के घोडे पर बैठता है; और क्रमश विकास की अनेक सीहियाँ पार कर 
चुकने पर एक दिन घुड-सधार बनता हे | 

भगवान सत्र व्याफ् हे । रवि बाबू ने तो प्रत्येक सुन्दर मुख मे उसी 
अरूप का रूप देखा था। किन्तु सभी कबीर और रघीन्द्र नहीं होते। 'घट- 
घट व्यापक राम” तो सभी जानते है, किन्तु क्या फूल-पत्तों के प्रति भी 
हमारी वही आस्था होती है जो मन्दिर की सूत्तियों में हे ? क्या हम 'घर की 
चकी! की उपासना उसी भक्ति भाव से कर सकते हैं जिस भक्ति भाव से 
मन्दिर की मूत्ति की ? हिन्दुओ के विवाह मे चक्की, सूसछ, सिल, हक सभी 


हि 
चाक्त-काल ३१ 


की पूजा की जाती हे; किन्तु हल्दी से बने गोल वृत्त की पथ्वी और नव-ग्रह 
तथा गोबर से बने गणेश के अ्रति हमारी भावनाएँ कुछ ओर ही होती है। 

माना कि उपासना में मूत्ति की अपेक्षा भाव की अधिक आवश्यकता है । 
पुज्नारी को मन्दिर की पवचिन्न मूर्ति से वह आनन्द नहीं मिलता, जो बालक 
अपने हूटे खिलोने से पा छेता है। यह इसी लिए कि बच्चे को अपनी 
परिस्थितियों से जितना सन्‍्तोष रहता है, पुजारी को उनसे उतना नहीं 
रहता । किन्तु हमारी भावनाओं का एक केन्द्र-विन्दु होना चाहिए जो 
मूर्ति-पूजा से ही बन सकता है । 


कृष्ण-भक्ति शाखा 


सीस-मुकुट, कटि-काछूनी, कर-मुशछो, उर-माल । 
इहि बानक भो मन खदा, बसों बिहारी छाल ॥ 
“बिहारी । 


स्वामी शंकराचार्य ने अपने अद्वेत-दर्शन में बह्म को निगुंण और अव्यक्त 
कहा है। उनके सिद्धान्त के अनुसार बह्म भोक्ता या कर्ता नहीं हे । इसकी 
प्रतीति हमे माया के परिणाम स्वरूप ही होती हे। ब्रह्म के अतिरिक्त सब 
मिथ्या है । 

शंकर के इसी अह्वेत दर्शन ने विभिन्न सम्प्रदायों के सम्पर्क मे आकर 
विभिन्न. रूप अहण किये हैं | पुराणों मे ब्रह्म के तीन रूप माने गये हैं--तरह्म 
( निर्मायक ), विष्णु ( पाछक ) और शिव ( संहारक') । मध्य युग मे विष्णु 
के अबतारों ( विशेषतया कृष्ण ओर रास ) की उपासना का प्रचछन था। 
विष्णु के अवतार के रूप में कृष्ण की उपासना करनेवाले भारत मे चार 
सस्मदाय ४-.. 

१---वकुम सम्प्रदाय--उत्तर भारत में । 

२---चैतन्य सम्प्रदाय--पूर्वी बिहार ओर बंगाल मे । 
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३--माध्व सम्प्रदाय ओर 

४--निम्बार्क सम्प्रदाय 

माध्य सम्प्रदाय द्वेता-हैत का समर्थक है। यह भगवान्‌ को सृष्टि का 
कर्ता और कारण मानता है । 

निम्बाक सम्प्रदाय सेदासेद का समर्थक है। इसके अनुयायी सगुण बह 
के उपासक है । 

चैतन्य महाप्रभु ने भगवान का सबच्चिदानन्दात्मक रूप स्वीकृत किया 
है। भगवान्‌ कृष्ण का नाम और गुण-क्थन इनझी उपासना के श्रधान 
अंग हैं। ये कृष्ण के मधुर भाव के उपासक थे । 

बल्लभाचार्य जी ने ब्रह्म को सर्वशक्तिमान्‌ माना है। सृष्टि के मूल में 
उसकी क्रीडनेचछा है। समय-समय पर वह भक्तों के बीच छीछा करने के 
लिए अवतार छेता है । हिन्दी की कृष्ण-भक्ति शाखा का वछ्ुभ सम्प्रदाय से 
घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । इसका विवेचन आगे विस्तृत रूप से किया जायगा । 

इन चारो सम्प्रदायों के मूल सिद्धन्त एक ही हैं । सभी भगवान्‌ के सगुण 
रूप के उपासक है और सबका सार्ग प्रेम का ही है। सृष्टि के निर्माण का 
कारण माया नही है। सश्टि-निर्माण के मूछ में भगवान्‌ की क्रीड़नेच्छा या 
बिलांस है। भगवान्‌ को ज्ञान से भा प्राप्त क्रिया जा सकता है; किन्तु तक॑ ओर 
विवेक की कसोटी सामान्य जनता के लिए नहीं हे। पतित्नतृ। पत्नी जिस 
अकार वैभव और अहंभाव भूछकर पति के चरणों मे अपने को खो देती हे, 
उसी प्रकार भक्त को एकनिष्ठ होकर भगवान्‌ की उपासना करनी चाहिए । 
भगवान हमारी श्रद्धा-भक्ति का भूखा है । 

हिन्दी की कृष्ण-मक्ति शाखा पर वल्ुभ सम्प्रदाय का प्रभाव है। अष्ठ- 
छाप के कवि स्वासी वछूभाचार्य जी के शिष्य थे। विद्यापति यद्यपि बहुत 
पहले हो चुके थे, किन्तु उनके सिद्धान्त भी वढ्लभाचार्य जी से मिलते-जुलते 
हैं। सत्य सर्व-काकिक हुआ करता है। कोई पहले हो या पीछे, इससे 
प्रयोजन नहीं । सत्य सद सत्य ही रहता है। चेतन्य सम्प्रदाय, माध्य सम्प्र- 


| दक्षिण भारत में । 
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दाय ओर निम्बाक्क सम्प्रदाय का प्रभाव परोक्ष रूप से कृष्ण-भक्ति शाखा पर 
पडा हे। सन्‍त बराबर तीर्थाटन किया करते थे, उनसे बराबर विचार- 
विनिमय छुआ करता था, उनके मूल सिद्धान्तो की एकता का यही कारण है । 


वछुभम सम्प्रदाय 


वछभ सम्प्रदाय के जन्मदाता स्वामी चललभाचार्य जी थे । उन्होने 
सन्धिनी, संबत ओर ह्ांदिनी नामक तीन शक्तियां मानी हैं। इन तीनों 
शक्तियां या तत्वों के ऋमदा' तीन गुण हे--सत्‌, चित ओर आनन्द । 

चल्लभाचाये जी ने बह्य के तीन रूप बताये है--- 

१--पर बह्या ( सृष्टि का कर्ता ओर नियासक ) 

२--अक्षर ब्रह्म ( जीव ) और 

३--क्षर ब्रह्म ( प्रकृति )। 

जड अकृति में केवल एक गुण सत्‌ पाया जाता है। जीव में सत्‌ और 
चित्‌ दो गुण पाये जाते है । ब्रह्म मे सत्‌, चित्‌ ओर आनन्द तीनो गुण वर्तमान 
रहते हैं । 

ब्रह्म में सभी शक्तियाँ निहित हैं | सृष्टि के निर्माण जोर अवसान के मूछ 
में अह्य को कीडनेच्छा है। बह्म माया से परे है, चह सर्वधर्मा और 
विशिष्ट है । उस्ली से सृष्टि का निर्माण होता, है और उसी मे उसका अवसान 
भी हो जाता है। दूसरे शब्दों मे, सृष्टि के निर्माण ओर अचसान में उसकी 
छीरा-भावना कार्य करती हे । 

वल्लभाचार्य जी ने लीला-धाम की कल्पना की हैं जो बहुत-कुछ कबीर के 
अनहद नाद से मिलती-झुलती हे--- 


कि 


किगरी, सारंग, बज्ञे सितारा। अच्छैर ब्रह्म खुन्च दरवारा। 
द्वादस भाजु भये उज़ियारा, खटदुलरल कंचल मझार द्वाब्द्‌ रग्कारा है| 
मुरछी बज्त अखंड खदा ये तहें सोज्ह॑ झनकारा दे। 
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कबीर पिण्ड और ब्रह्माण्ड को एक मानते हैं--- 
यहि घट चन्दा, यदि घट खूर | यह्दि घट गाजे अनहद तूर ॥ 
यहि घट बाजे तबल निसान | बंहिया सबद सुने नहिं कान ॥ 
व्ऊलभाचार्य भी कुछ देर-फेर से यही सिद्धान्त स्वीकृत करते हैं कि 
बअह्य का निवास भक्तों के हृदय में है । 
वढ्लभाचार्य जी ने भगवान्‌ की प्राप्ति के तीन मार्ग बताये हैं--- 
१--अवाह मार्ग ( कर्म मार्ग ), 
२--मर्यादा भार्ग ( ज्ञान मार्ग ) ओर 
३--पुष्टि मार्ग ( भक्ति मार्ग ) | 
प्रवाह मार्ग ओर मर्यादा सार्ग साधको के लिए हैं, सामान्य जनता का 
यहाँ निस्तार नहीं है। इनका पर्यवसान मोक्ष में होता है। पुष्टि मार्ग श्रेम का 
मार्ग है। उसका सिद्धान्त हे कि भगवान पूजा के नहीं, भाव के भूखे है। हम 
उन्हें प्रेम-सार्ग से सहज में पा सकते हैं । मर्यादा मार्ग की आराधना में वाणी 
की अ्रधानता रहती है और पुष्टि मार्ग की आराधना में शरीर की । पुष्टि मार्ग 
का पर्यवसान आनन्द मे होता है। प्रुष्टि मार्ग मे भक्ति का आदर्श गोपी- 
प्रेम माना गयां है। गोपी-प्रेम तीन प्रकार का होता है--गोपांगना, गोपी 
और ब्रजांगन' । इसका विश्वेष विवेचन आगे सूरदास के प्रकरण में होगा। 


राम-सक्ति शाखा 


बल्कल बसन धनु बान प्रानि तून कटि 
रूप के निधान घन-दामिनी बरन है । 
“--तुझसी 
निराशा के अन्धकार में इबे हुए जन-समाज को तुलसी ने रास का 
आदुश दिया। कृष्ण की मोहिनी मुरली में मानव का सुख-दुःख भुला देने 
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की शक्ति थी । सूर ने जनता के सामने जो आदर्श रखा था, वह बहुत-कुछ 
उसी अकार का था, जेसे हम बिच्छू के डंक की पीडा से व्यथित व्यक्ति को- 
भाँग पिलाकर सुला देते हैं । जनता इतने ही से सन्तुष्ट न थी, उसे 
कुछ और चाहिए था। हो सकता है कि बाल में सिर छिपाकर झ॒तर-मुगं शत्रु 
को न देखे, किन्तु इसका यह अर्थ नही कि शत्रु भी उसे न देख पावेगा । 

तुझसी ने जनत। के सामने राम का मर्थादा-पुरुषोत्त मवारत स्वरूप रखा, 
जो कौशद्या के पतलने पर झूछ सकते थे, 'किलकत मुख दधि ओदंन रूपटाय! 
भाग भी सकते थे ओर आवश्यकता पडने पर नीति तथा न्याथ की रक्षा के 
लिए धनुष उठाफर असुरो का नाश भी कर सकते थे । 

यदि कृष्ण-भक्ति शाखा के कवियों ने भागवत के दशम स्कंध के कृष्ण के 
साथ गीता के योगिराज कृष्ण ओर महाभारत के कर्त्तव्य-परायण पौरुषुशाली 
कृष्ण को भी अन्तर्भुक्त कर लिया होता, तो राम-भक्ति का इतना अचार न हो 
पाता, अथवा क्ृष्ण-भक्ति का उतना ही. अधिक प्रचार होता, जितना राम- 
भक्ति का हुआ है । 

राम में सशुण-निर्गुण, लीरा, माधुये, पोरुष आदि सभी देवोपम' और 
मानवीय शुणों का समन्वय किया गया है। नारायणत्व के साथ ही साथ वे 
नरत्व के भी आदर्श है। पत्नी के हरण किये जाने पर जो राम वन-वीथियो से 
पागछी की भाँति उसका पता पूछते हैं । जटायु के यह घूछने पर कि क्या मै 
दशरथ को सीता-हरण का समाचार बता दूँ ? वह कहते हे--स्वयं रावण 
जाकर उनसे सब समाचार कह देगा ! 

राम ओर हांकराचाय के ब्रह्म में कोई भेद नही हे । नाम और रूप के 
भेद से तत्व में अन्तर नहीं होता। शंकराचार्य ने सम्पूर्ण सृष्टि को अह्म 
भाना है ओर तुझसी ने राम की लीला-भावना से सृष्टि की उत्पत्ति मानी 
है। किन्तु इन सिद्धान्तों मे कोई मौकिक भेद नही है । 'बह्य ही सत्य हे, 
संसार मिथ्या है? ओर 'सियाराम में सब जग जानी? का अर्थ एक ही है। 

तुलसी ने ब्रह्म को राम के रूप में प्रतिष्ठित करके उन्हें जन-साधारण के 
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और भी निकट कर दिया है। तुझली का मार्ग भी साधना का मार्ग है ( रघु- 
- पति भगति करत कठिनाई ) | किन्तु बह कंटकाकीर्ण पथ उन्होंने भक्ति के 
अस्त से इस प्रकार सीच दिया है कि उसकी कठिनाइयों हमे नहीं अखरती 
जीव, ब्रह्म ओर माया-सम्बन्धी कुछ विचार आगे चककर तुझसी' के 
दार्शनिक-विन्तन! में व्यक्त किये गये हैं । 


सूफी मत 


( प्रेम-सार्ग ) 
सूफी” शब्द की व्युत्पत्ति के विषय मे चार मत है, पहला सुफ्फा ( चबू- 
तरा ), दूसरा सफ (पंक्ति ), तीसरा सोफिया ( ज्ञान ) ओर चौथा सूफ 
( ऊन )। पहले मत के समर्थकों का कहना हे कि मदीने की मसजिद 
के सामने एक पचिन्न चबूतरा हे । डसपर जो फकीर बेठते सूफी कह- 
छाये। दूसरे मल के अनुसार कयामत के दिन अपने पवित्र आचरण के कारण 
जो ऊोग एक विशेष पंक्ति में खडे किये जायेंगे, वे सूफी हैं। तीसरे मत के 
समर्थकों का कहना है कि सूफी सन्‍त दूसरों की अपेक्षा अधिक ज्ञानी होते 
है, इस कारण उन्हें सूफी कहा जाता है। चौथे मत का कथन है कि सूफी 
सन्‍त एक विद्येष प्रकार का सफेद ऊनी वस्त पहनते थे, इस कारण सूफी 
कहलाओये । चौथा मत ही अधिक प्रामाणिक जान पडता है। सफेद वस्त्र 
सादगी ओर पविन्नता का द्योतफ होने के कारण सूफी” शब्द की व्युत्पत्ति- 

सम्बन्धी सभी मतों के समन्वय करता है ।' 
सूफी सन्‍तों को हम किसी धर्स-विज्ञेष के अन्तर्गत नहीं-रख सकते । ये 
छोग सयुण उपासना और सूर्त्ति-पूजा के समर्थक नहीं है। इनके जीव 


१--तसब्बुफ अथवा सूफी मत--भी चन्द्रबली पाण्डेय | 
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और बह्य-सम्बन्धी विचार भी हिन्दू-धर्म से नही मिलते । अद्वेत दर्शन सम्धूर्ण 
सृष्टि को बह्म मानता है; और सूफी जीव तथा बह्म की दो प्रथक सत्ताएँ 
नते है। सूफी सिद्धान्त के अनुसार जीव और ब्रह्म का सम्मिलन 

परमानन्द की आप्ति है। उनका पार्थक्य अत्येक अबस्था में बना ही रहता 
है। अद्वैत दर्शन के अनुसार जीव और ब्रह्म का भेद हमे माया के कारण 
देख पडता है | माया का मिध्या जाल हटते ही दोनों मिलकर एक हो जाते 
हैं। अद्वेत दर्शन से तो सूफी मत का मेल नहीं हो पाता; देत दर्शन से 
भी इसकी विभिन्नता है। रूफी मत की माया ( छोतान ) स्वयं दोप-रहित 
होकर भी जीव को पाप की ओर उन्मुख करती है; किन्तु ढेत दर्शन माया 
को छछना मानता हैं। 

बोद्ध दर्शन में करुणा की प्रधानता है। बोद्ध ईश्वर को स्पष्ट छाब्दों में 
तो नहीं मानते, किन्तु किसी न किसी रूप मे एक ऐसी सत्ता' का अस्तित्व 
स्वीकार करते है जो सृष्टि का नियमन करती है । यही बात जेन मत में भी 
है। बौद्ध ओर जैन दर्शनों मे मेद्‌ इतना ही हे कि बोझ मध्यम मार्ग का 
अनुसरण करते हैं और जेन तपस्या का। बोद्ध निर्वाण की आप्लमि के छिए 
पवित्र आचरण पर जोर देते है । सूफी मत प्रेम को महत््व-देता है । अतः 
उसके मार्ग को हम न तो मध्यम मार्ग कह सकते हैं, न तपस्या का । 

घार्बाक दर्शन ईश्वर या स्वर्ग का अस्तित्व स्वीकृत नहीं करता । वह 
भौतिक सुखो को ही अधानता देता है । सूफी ईइवर और सरवपर्ग से विश्वास 
करते और भोतिक सुख को आध्यात्मिक सुख की सीढी मात्र समझते हैं । 

जान-मार्गीय सन्‍्तो ने जीव ओर बह्म के सेद का करण साया ( शरीर ) 
को साना है, ओर शरीर नष्ट होने के बाठ आत्मा परमात्मा में मिल जाती 
है । हम पहले ही देख चुके हैं कि सूफियों का मिलन मात्र परमानन्द्‌ 
की आराप्ति है। 

सूफी सन्त स्वतन्त्र विचार-धारा के हैं; अतः इस्काम धर्म की संकीर्ण 
दीवारें उन्हें अपने में बाँध सकने में असमर्थ हैं। इस्काम रसूछ ( मुहम्मद 
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साहब ) को मानता है । रसूल के प्रति उसका सम्मान इतना अधिक है कि 
नमाज़ में अब्लाह के साथ बह रसूल का भी नाम लेता है ( का इबलाह' 
इ्लिझाह; मुहम्मद उरंसूलिल्लाह )। सूफी बह्य और जीव के बीच किसो 
तीसरी सत्ता का अस्तित्व नहीं मानते, यद्यपि मुहम्मद साहब का. वे 
सम्मान करते हैं । 

ईसाई धर्म से भी सूफी सनन्‍्तो का मेल नही बैठता। ईसाई वेराग्य की 
प्रधानता मानते हैं और भौतिक सुखो को हेथ समझते है। सूफी भोतिक 
सुखी की अवहेऊना नही करते, क्योकि उनके मत से वह आध्यात्मिक सुख 
की सीढी है । वेराग्य के स्थान पर सूफी प्रेंम को अधानता देते हैं । 

सूफी धर्म में प्रेम की प्रधानता है। बह्य से मिलने के पहले जीव को 
चार अवस्थाएँ पार करनी पडती हैं। पहली शरीयत, दूसरी तरीकत, तीखरी 
हकीकत ओर चौथी मारफरत । ये चारों अवस्थाएँ आत्मिक विकास की हैं । इश्क 
मजाजी (लोकिक प्रेम) इश्फ हकीकी (इंश्वर-प्रेम) की सीढी है ।सूफी सिद्धान्त 
के अनुसार भोतिक था लोकिक प्रेम ही विकसित होकर आध्यात्मिक श्रेसम का 
रूप धारण करता है। भौतिक श्रेम शरीयत से आरम्भ होकर मारफत 
की अवस्था को पहुँचता हे, जहाँ उसे बका ( अमर जीवन ) की प्राप्ति होती 
है। सूफी साधना का साध्य 'बका' की प्राप्ति है । 

ईश्वर को सूफी निराकार मानते हैं। ईश्वर और माया ( शैतान ) की 
कड्पना उनमे इस्काम धर्म के अनुरूप ही है। ईइवर सृष्टि का नियामक है। 
सृश्टि-संचालन में फरिइते उसकी सहायता करते हैं। सूफी ईश्वर के साथ 
राग.व्समक सम्बन्ध स्थापित करते हैं ।' उनके प्रेम मे भावनाओं की अधानता 
होती है । हिन्दी की ज्ञान-मार्गी भक्ति शाखा का प्रेम चिन्तन-प्रधान है। दादू 
ओर रैदास की प्रेम-साधना भाव-परक अवदय है, पर उसमें सूफी मत के 
प्रेम का उन्‍्माद नही है । 

दाम्पत्य रति को सूफी सन्‍्तों ने आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध का 
प्रतीक माना है। आत्मा पुरुष हे और परमात्मा नारी। नारी पुरुष को सुरा 
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और सौन्दर्य से उन्‍्मत्त करती है ओर पुरुष उसकी ओर आकर्षित होंता है। 
नारी के प्रति पुरुष के आकर्षण का चरम विन्दु प्रणण है, जिसका अवसान 
आनन्द मे होता है। चार्वाक दर्शन मेथुन-सुख को ही परमानन्द्‌ मानता 
हे; और अन्य भारतीय दर्शन उसका सौ गुना या हजार गुना खंडन करते हैं 
सूफी मत की परमाननद-सम्बन्धी विचार-धारा बहुत-कुछ भारतीय दर्शन 
(चार्वाक नहीं) जेसी ही है । 

सूफी छोग परसानन्द का चित्रण इतनी भावुकता से करते है कि आत्मा 
ओर परमात्मा के बीच की दूरी मिर्ट-सी जान पडती है । किन्तु वास्तव से यह 
बहुत कुछ नर-नारी के मिलन जेसा ही होता है। जब आत्मा और परमात्मा 
को वे दो तत्त्व मानते हैं, तब उनके एकीकरण का प्रइन ही नहीं उठता । 

दाम्पत्य प्रेम को आत्मा ओर परमात्मा के प्रेम का प्रतीक मानकर सूफी 
सन्‍्तों ने साहित्य-साधना की है । उनकी कथा-वैस्तु भारतीय जन-जीवन की 
प्रेम-कथाएंँ हैं, जिन्हे उन्होंने आध्यान्मिफ साँचे मे ढाला है । 


ऑ#इईल्‍्फे चैंलन्येल्देन्कलत्के के चेनदृल्वेनदे: पेंस्यृन्येलदेवत्वेल्‍्पल्‍्के देल्‍्त चन्‍्येन्चेन्के दे येनद का चल्पेलेतदेंहदेल्दु१$ गा: 


श्र 


( 

५ पूचां 
बुक 
+ मोहन की मुरछी से भ्ींगा है 
. ऊषधा रानी का प्रथम गीत,। ; 
५ मैथिली कोकिल का खर फूटा न 
; भारत ने , पाई नई जीत ! ५ 
५ है पर-ब्रह्म का रूप श्याम ; 
ओ' राधा दाक्ती की प्रतीक । 
। पुरुष प्रक्ति मिल्ल पक हुए श 
मिट गया अंधेरा छोक-लीक ! ः 
४. 
; खुल गई कमल की मुँदी पछक, भारत में हुआ खबेरा | ५ 
६ ३ 
+ सन्देश मिला-' हरि सुनिय श्रवन भरि अब न बिलास क बेरा ॥”? * 

अ्ु# 
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# वेया 
विद्यापति 
जनन्‍्म--सं० १४०७ निधन---सं० १४९७ 


दरभगा जिले के विसपी गाँव मे विद्यापति का जन्म हुआ था। आपके 
पिता का नाम गणपति और माता का नाम हासिनी देवी था। आप मैथिल 
ऋरह्मण थे । मिथिला के राजभवन में गणपति जी का बहुत मान था। बारूक 
विद्यापति की राजपुत्र शिवसिह से मित्रता थी। शिवसिह ने सिंहासन पर 
बैठते ही अपने बाल-सखा को मत्रित्व पद दिया। विद्यापति के सुझाव से 
राजा ने मिथिक्रा की खतत्रता की घोषणा कर दी, जिसके फल-स्वरूप दिल्ली 
की छोदी सेना मिथिला पर चढ आई। कवि ने मिथिला की सेना का 
सेनापतित्व किया | दिल्ली के सम्राद्‌ ने अपनी दाल गछती न देखकर महाराज 
शिवसिंह को छल से गिरफ्तार कराया, किन्तु पीछे विद्यापति मे उसे अपनी 
काव्य-प्रतिभा से चमत्त्कृत कर शिवसिंह को बन्दीणशह से मुक्त करा लिया | 

कहा जाता है कि जीवन की साध्य वेछा मे आप गगा की सीढ़ियों पर 
आकर बैठ गये और बोले--अब्र मुझ से चला नही जाता । मेरा प्रेम सच्चा 
हो तो खब माँ गगा आकर मुझे अपने मे विलीन कर छे | गगा जी ने 
खय आगे बढकर कवि को अपनी छहरों मे समेठ लियद ! 
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रूप की प्यास जब भौतिक जगत्‌ की सीमा छॉघकर आध्यात्मिक जगत्‌ 
की ओर उन्मुख होती है, तब भक्ति का रूप धारण कर छेती है । हमारे इस 
कथन को पुष्टि इस बात से भी होती हे कि सक्ति-शाखा के अधिकतर कवि 
अपने पूर्व जीवन में विफल प्रेमी ही रहे है । हिन्दी के अधिकतर आकलोचको 
ने विद्यापति की राधा मे श्रेम की अपेक्षा विछास ही अधिक देखा है; और 
विद्यापति को यौन मादवाओं का कवि” कहा है। किन्तु छोकिक और 
अलोकिक प्रेम के बीच कोई ऐसी सीमा-रेखा नही खीची जा सकती, जिसके 
आधार पर उन्हे मानवीय प्रम का गायकः कहकर उनकी उपेक्षा की जा 
सके । भक्त जब तन्‍्मय हो जाता है, तब आराष्य और भआराधक की दूरी 
मिट जाती है, दोनों सिलकर एक हो जाते हैं । 

> »< < 


विरह 


राधा का विरह-वर्णन करते समय कवि स्वयं राधा बन जाता है--- 


हरि गेल मधुपुर हम कुल-बारा |" 
बिपथे पड़छ जइसे मलूतिक माला ॥ 
किन्तु यह परित्यक्त छतिका इसके लिए कृष्ण को दोष नहीं देती, दोष 
सो उसके भाग्य का है--- 


माधव हमर रहल दुर देख। 
केओ न कहदइ सखि कुसर-संदेख ॥ 
युग युग जिवधु बसथु ढख फोस | 
हमर अभाग हुनक कौन दोख ॥ 


विद्यापति श्३्‌ 


अपनी निरीहता पर उसे रोना आता है--- 
पाखी जदि होइतजँ पिया पास जइतड, दुख कह्दितर्ड तखु पास | 


ओर कभी वह सोचती हे--- 
सायरे ते ज़ब परान, आन जनमे होयब कान्ह। 
कान्ह दहोब जब राधा, तब जानब बिरह क बाधा ॥ 


छलिया इयाम के मिलन की आस कभी उसका साथ नहीं छोडती । बह 
कभी न कभी अवश्य आवेगा, इसका उसे इढ विश्वास है--- 
कुच जुग सम्भु परसि कर बोललन्हि, 
ते परतिति मोहि. भेला। 


इसमे यदि किसी को अइलीलता के दर्शन हो तो बेचारे विद्यापति का 
क्या दोष १? भोली राधा हृदय की भावनाएँ सम्यता के अवगुण्ठन मे छिपाकर 
व्यक्त करना नहीं जानती । 
कहीं कहीं विरह इतना करुण हो जाता है कि पाठकों की आँखें भर 
आती हैं --- 
ज्ञीबन रूप अछरह दिन चारि। 
से देखि आदर कएल मुरारि॥ 
अब भेल झाल कुसुम रस छूछ। 
वारि बिहुन खर केओ न पूछ॥ 


राधा के लिए कृष्ण की व्याकुछता भी कुछ कम नही है | अपने तथा- 
कथित ऐहवर्य मे थे सुखी नहीं है--- 
तिल एक सयन ओत जिड न सहए, न रहप दुह्ु तनु भीन । 
माझे पुलक गिरि अंतर मानिशअ, अइसन रहु निखि दीन ॥# 
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सजनी कोन परि जीवएण कान | 
राहि रहल पुर हम मथुरा पुर एतहु सहृप परान ॥ 


मिलन 


चिर वियोग के पश्चात मिलन का वर्णन कवि से बहुत ही सुन्दर बन 
पडा हे | प्रिय ओर प्रिया अपना अस्तित्व खोकर एक हो जाते हैं । यह मिरून 


प्रकृति ओर पुरुष का है। अब यह बात आपकी मावना पर निभ्न॑र है कि 


क. 


आप इसे राधा-कृष्ण का मिलन कहे था साधारण नायक-नायिका कॉ--- 


चिर दिने से विद्दि भेल अनुकूल रे 
डुह मुख्त हेंर इते दुहु से आकुल रे। 
बाहु पसारिया डुद्दे डुइु चरुरे 
दुहु अधरासुते दुहु सुख भरु रे। 
दुहडु तन कॉँपइ मदन उछल रे, 
“कि कि कि करि फिल्लिणी रूचल रे। 
ज्तहि स्मृति नत्र बदन मिलल रे 
दुहु पुलकाबलि ते लहु लह्ढु रे। 
रसे मातरू दुहु बदन खसल रे 
'विद्यापति”' कह रख-सिन्धु उछरल रे ॥ 


रूप के कवि 


विद्यापति रूप ओर ग्रेम के कवि हैं । उनकी भावनाएँ हर ओर से चक्कर 
ऊगाकर रूप पर ही स्थिर होती है। सेरथी के रूप-वर्णन मे वीभमत्स रस का 
यद्यपि पूर्ण परिपाक हुआ हे--- 


विद्यापति २७ 


वबासरि-रेनि सवासन सोभित 
चरन चन्द्र मणि चूड़ा । 
कतओबक दैत्य मारि मुँह मेलरू 
कतओ डगल कैल कूड़ा ॥ 
किन्तु कवि को जेसे इससे असन्तोष-सा हुआ हो, अत. अगछी पंक्तियों 
में उसे हारकर छिखना पड़ा--- 
सामर बरन, नयन अनुरंज्ञित 
अलद-जोग फुल कोका । 
मैरवी के काले शरीर में छाल नेन्नों की उपमा बादलों में खिले हुए 
छाऊ कमर से देना यह सिद्ध करता है कि विद्यापति रूप के कवि थे, अन्य 
विषय उनकी रुचि के अनुकूल नहीं थे । ह॒ 
राधा के रूप-वर्णन मे कवि की दृष्टि सृष्टि की अत्येक सुन्दर वस्तु पर 
जाती है। अपनी आराध्या का हंगार करने के किए कवि आकाश के तारे तोड 
छाने में भी संकोच नहीं करत।। आवश्यतानुसार वह उनमे अपनी कव्पना' 
का रंग भी भरता है। राधा का रूप कवि के छिए एक पहेली है। अबोध 
बालक की भाँति जिज्ञासु अपनी माँ का सौन्दर्य समझने के छिए नाना प्रकार 
की कल्पनाएँ करता है-- 


अमिअक रूहरी वय अरबचिन्द । 
विद्रम पल्‍लव फूलल कुन्द्‌ ॥ 
निरिख निरिख भमोज़े पुज्ु" हेरु । 
दमन छता पर देखल सुमेरू ॥ 


३, सुख से अस्त की छहरे उछल रही हैं । 
२. अ्रवाछ ( अधर ) पर कुन्द के फूल ( दाँत ) खिले हैं । 
३. हुमर ऊता पर सुमेरु ( कुच ) हैं । 


२६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


साँच कहणो मोये सखिन अनंग | 
चन्द्रक मण्डल जम्तुन॒ तरंग ॥ 
)< »< २८ 


सुन्दर बदन चारु अरू छोचन 
काजल रंजित वेला | 

कनक कमल माझ काल सुजंगिनि' 
सत्रीयुत खंजन खेला ॥ 

२५ ० 2५ 
सुन्दर बदन सिन्दुर बिन्दु सामर चिकुर भार! 
जनि रवि-ससि संगट्टि उगलछल पाछ कय अंधकार ॥ 
चंचल लोचन बाँक निहारिय, अंजन सोभा पाय । 
जनि इन्दीचर पवन पेलल अछि भरे उलटाय ॥ 
उनत उरोज चिर झपावये पुत्ु पुु द्रसाय। 
जददयो जतने गोअये चाहये हिमगिरिन जुकाय ॥ 


छोक-कल्याण की भावना 


राधा-कृष्ण की लीछा के इस अमर गायक ने तत्कालीन सामाजिक कुरी- 
तियों का चित्रण भी सुन्दरंतायूवंक किया है । बाल-चिवाह का एक उदाहरण 
पर्याप्त होगा--- 


कर 


१---चन्द्र मण्डल ( मोती के हार ) से यमुना की तरंगें ( प्रिबली ) 
लहरा रही हैं । 
२---झुख पर कजरारे नथन मानों स्वर्ण-कसमझ पर काली नागिन है । 


विद्यापति २७ 


पिया मोर बालक हम तरुनी | 
कोन तप चुककोह भेलोंह जननी ॥ 
पिया लेली गोद के चछलि बजार | 
हटिया क लोग पूछे के लाशु तोहार ॥ 
नहिं मोर देवर नहि' छोट भाई । 
पुरुख लिखल छल बालमु हमार || 


विद्यापति ने हिन्दू और इस्लाम धर्म के अनुयायियों को एक समझ है 
आर उनकी एकता पर जोर ठिया है--- 


हिन्दू तुरके मिछल वास एकक धम्मे अओक उपहास | 
कतह बाँग, कतहु बेद. कतड् मिसमिल, कतहु छेद ॥ 
कतहु ओझा, कतहु बोज्ञा, कतहु नकत, कतहु रोज्ञा । 
कतह तम्बा कतहु कूजा, कतहु निमाज, कतहु पूजा ॥ 


प्रकृति-वर्णन 


॥4० १ [4 


पं० सुम्निन्नाननदन पंत के अतिरिक्त हिन्दी के श्रायथः सभी कवियों ने 
प्रकृति को उद्दीपन रूप में देखा है। प्रकृति मानवीय कार्य-व्यापारों की सहा- 
यिका के रूप भें आईं है | यदि विद्यापति आलूम्बन रूप में प्रकृति का वर्णन 
करते तो शायद बहुत सुन्दर होता। परन्तु अपने- उद्दीपन रूप में भी वह 
किसी से कम सुन्दर नहीं है-- 
हे हरि, हे हरि, सुनिय श्रवन भरि 
अब न बिलास क बेरा। 
गगन नखत छल से अवेकत मेल 
कोकिल करइ छ॑ फेरा | 


२८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


चकवा मोर सोर कए चुप भेल 
डठिय मलिन भेरू चन्दा। 

नगर क घेनु डगर कए सखंचर 
कुमुदिन बस मकरन्दा || 


५८ >८ >< 
दूभर बाद्र माह भाद्र 
खून मल्दिर मोर ॥ 

>< >< 9८ 


मोर बन बन सोर खुनइत 
बढ़त सनमथ पीर । 

प्रथम छार असाढ़ आओल 
अबहु गगन गेंभीर ॥ 

+ +ः + 
फुटलछ कुसुम नव कुंज कुटिर बन 
कोकिल पंचम गाव रे | 
मलयानिल द्विम सिखर सिधारल 

पिया निज देख न आव रे ॥ 


युद्ध-वर्णन 


यौवन और रूप के कवि विद्यापति ने मातृ-भूमि के रक्षार्थ तछ॒वार हाथ 
में छेकर यवन-साम्राज्य को चुनौती दी थी। श्रेम की पीर और मिलन की 
मधुरिसा से सने पद लिखनेवाली छेखनी तरवार की चमक से भछूती नही है- 


विद्यापति २९ 


दूर दुग्गम दमखि मेजेओ 
गाढ़ गढ़ गूढ़िय गजेओ 
पातसाह सलीम सीमा 

समर दरखसओो रे॥ 


ढोल तरल निसान सदृष्ि 

भेरि कोहल संख नदृहि 

तीनि भ्रुवन निकेत के तकि 
सान भरिओ रे॥ 


मेरू कनक खझखुमेरू कम्पिअ 
घरनि पूरिय गगन झम्पिअ 
हमनि तुरण पदाति मर्म भर 

कमन सहिओ रे॥ 


तरल तर तरवारि रंगे 

बिज्जु दाम छटठा तरंगे 

घोर घन संघधात बारिस 
काज दरसेओ रे॥ 


देवसिद्द नरेन्द्र-नन्द्न 

इात्रु नरवइ कुल-निकन्दन 

सिंह सम सिवर्सिद्द राया 

सकल गुनक निधान 
गनिओ रोे।! 


विद्यापति भावुक कवि होने के साथ-साथ सुयोग्य सेनापति भी थे। 
जहाँ उनकी अज्ञारिक रचनाओं में सोन्दर्य और माहुर्य साकार हो उठा हे, 
वहीं उनके युद्ध-वर्णनो मे ग्रुद्ध सजीव हो उठे हैं । 


३० हिन्दी काव्य-दुर्शन 


सक्ष्म-दशिनी दृष्टि 
कहा जाता है कि दिल्ली के छोदी शासक ने उन्हे कमरे मे बन्द कर व्यंग्य 
से कहा था--- जहाँ सूरज की किरणे भी नहीं जा पाती, वहाँ कबि चला 
जाता है । बताओ, हरम में क्‍या हो रहा है १” विद्यापति ने कहा--. 
कामिनि. करिय असनाने , ु 
हेरितदि हृदय हनय पॉच-बाने | 
चखिकुर गरय  जल-धारा , 
जनि मुख शशि डरे रोअय अन्हारा ॥ 
“हरम में बेगमे सचमुच स्नान फर रही थी” इस कथन में सत्य कितना 
है, कहा नही जा सकता, किन्तु विद्यापति की सूक्ष्मदर्शिना इष्टि देखते हुए 
यह खटना असम्भव भी नहीं रूगती । 


विद्यापति का महत्त्व 

गीता के कृष्ण को भागवत के दुशम स्क्रथ का कृष्ण विद्यापति ने ही' 
बनाया । कृष्ण की माधुरी से उन्‍होंने आनेवाली पीढी को इस तरह भिगो 
दिया कि उसरे अधिक घह कुछ देख ही न सकी । 

रीति-कारू की कछा-पक्ष-प्रधान शंगारिक भावना का बहुत कुछ श्रेय 
विद्यापति को ही है। विद्यापति का काव्य अज्भार और भक्ति का संगम 
है। उनके काव्य की यही दो धाराएंँ भक्ति और रीति-कारू में दो विभिन्न 
रूपो मे प्रकट हुईं । 

हिन्दी के श्रारम्भिक कवि होने के साथ ही साथ उन्हें बंगला का भी 
आरम्मिक कवि माना जाता है। किन्तु उनके क्रियापद हिन्दी के है, अत. वे 
वास्तव में हिन्दी के ही कवि है । 

मिथिला में विवाहदि झुभ कार्यों मे उन्हीं के गीत गाये जाते हैं। 
मिथिला का पत्येक वर शिव ओर कृष्ण बनता है ओर प्रत्येक वधू पार्वती 
'जार राधा । 
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है अल्खे अरूप पिता सब का; 
ः मानव मानव में भेद्‌ नहीं। ; 
है पिण्ड और ब्रह्माण्ड “एक, 
; सत्‌ पुरुष सत्य हे, वेद नहीं । 
मानवता का सन्देश बनी ऐैं 
: साखी, सबदी, दोहरा, थानी | ४ 


भारत के कण कण में गुज्ञी 
: वाणी कबीर की कल्याणी! 
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कबीर 
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कबीर का जन्म एक विधवा बाह्मणी के गर्म से, जिसे स्वामी रामानन्द 
ने अनजान में पुत्रवती होने का आशीर्वाद दिया था, हुआ था | छोक-लाज से 
वह इनका पालन-पोषण कर सकने में असमथ थी, अतः शिक्षु कबीर को 
लहर-तारा तालाब ( काशी के पास ) के किनारे फेक आईं। नीरू ( पति ) 
तथा नीमा ( पत्नी ) नामक एक जुलाहे दम्पति ने इनका पाछन-पोषण किया | 
एक दिन नाटकीय ढंग से गगा जी की सीढियों पर छेटकर आप स्वामी 
रामानन्द के शिष्य बने । बभ-खण्डी बेरागी की पाछिता कन्या छोई के साथ 
इनका विवाह हुआ था ओर उससे कमा नामक पुत्र और कमालछी नाम की 
कन्या उत्पन्न हुई थी | कमाल ने धन को ही जीवन का उद्देश्य बना लिया था, 
अतः उससे कबीर असन्तुष्ट रहा करते थे । छोई रूपपती और पति-परायणा थी । 
काशी में कबीर न्‍का स्थायी निवास था | जुलछाहे का काम कर ये जीविका चलते 
थे। जीवन भर ये आर्थिक समस्याओं से मुक्ति न पा सके। इनकी स्पष्ट- 
वादिता ने बहुत-से शत्रु पेदा कर लिये। कहा जाता है कि सिकन्दर लोदी 
ने इन्हे मृत्यु-दण्ड की आज दी थीं। पीछे इनसे प्रभावित होर्कर इन्हे काशी 
छोड देने को कह्य | जीवन के अन्तिम काल में ये मगहर चले गये, जहों 
इनकी मृत्यु हुईं। रेदास, नामदेव, पीपा जी, गुरुनानक और चिद्गप 
इनके सम-कालीन सन्त थे जो इनका सम्मान करते थे। ये नि*छछ इतने थे कि 
विरोधियों का भी इन्हें विश्वास प्राप्त था । जो सामने आया, वह प्रमावित हुए 
बिना न रहा । मृत्यु कै पश्चात्‌ इनके सम्पयदाय के कई भाग हो गये | आज भी 
भारत भें नौ छाख कबीर-पथी पाये जाते है । 


रखनाएँ--रमेनी, साखी, सबद, बीजक ! 


कबीर 8३ 


तूफान मानव के लिए बहुत महँगा पडता है | अपने क्रोड में” वह नाश 
लिये आता है, किन्तु उसमें निर्माण की भी शक्ति होती है । बहुत-से रत्न, 
जो जलधि के आँचक में अनजाने पडे रहते है, वेछा पर आकर छिटक जाते 
है। यह सच है कि वे बहुत महँगे पढते है, किन्तु उनका वास्तविक मूल्य 
देखते हुए हमें अपना उत्सर्ग अधिक नहीं दीखता । राम को पाकर हम दानवों 
के अत्याचार मूल गये, कृष्ण की मोहिनी मुरली में हमे कंस की सुधि भी न 
रही, स्वतंत्रता और धर्म का मूल्य देकर हमने कबीर को पाया। यदि कोई 
जाति सैकडो वर्षो की गुलामी के बाद भी कबीर जेसा महापुरुष पा सके, 
तो हम उसे गोरव-शाछी ही कहेगे । 


कबीर का दहन 
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कबीर ने स्वयं स्वीकार किया हे कि मैने 'मसि कागज छूयो' नही, कलम 
गही नहिं हाथ! । जिस सिद्धान्त का उन्होने प्रतिपादन किया है, वह नितान्त 
मौलिक नही है । उन्‍होंने सत्संग किया था ओर शत्येक धम की अच्छी बातें 
स्वीकृत कर ली थी । सत्य सर्चदा शाश्वत हुआ करता है। सभी धर्मों के 
मूल मे एक भावना है। कबीर-पन्थ में सभी धर्मो का समन्वय है। 
ईंइवर के प्रति कबीर के निम्न प्रकार के विचार हैं । 
देइवर 
नहि निरणुन, नहि खरशुन भाई, नहि सूछम अस्थूल । 
नाहि अक्षर, नहिं अविगत भाई, ये सब जग की भूल ॥ 
कबीर एकेइ्वरवादी थे । उन्हीने स्पष्ट कहा है-- 
साहब मेरा एक है, दूज़ा कद्दा न जाय | 


दूज्ञा साहब जो कहूँ, साहब खरा रिसाय ॥ 
डे 


३४ हिन्दी काव्य-दु्शंन 


यार भुजा के भजन में भूलि परे सब सन्‍त। 
'कबिरा' खुमिरे ताहि को जाकी भुज्ञा अनन्त ॥ 
वह एक ईंइवर ( सत्त नाम ) संसार में सवंत्र व्याप्त है। उसका पता 
नही बताया जा सकता । यदि कोई ताज-महल में बेठकर ताज-महलर का पता 
पूछे तो उसे कोईं क्या बता सकता है ? 


मोको कहाँ हूं ढ़े बन्दे, में तो तेरे पास में । 
> »< >८ 
५३३ जे ७ | #०+ 
कस्तूरी कुण्डल बसे,म्त॒ग हूं ढे बन मार्दि। 
ऐसे घट मे पीच हे, दुनियाँ जाने नाहि ॥ 
५ ह »< > 
तेरा साई' तुज्ञ में, ज्यों तिल माहीं तेल । 
>८ >८ > 
पूरि रह्मो असमान घरनि में, ज़ित देखो तित साइब मेरा | 


» »८ »< 

यदि कोई हठकर पूछना ही चाहे कि आखिर वह ईश्वर कैसा है, तो 
इसका उत्तर कबीर के पास नहीं हे | तुलसी की भाँति 'असे जे मोह पिसाच, 
पाखण्डी हरि-पद बिमुख' कहकर स्वर्ग का दरवाजा बन्द कर' देने की धमकी 
वे नही देना चाहते थे। ज्ञान-मार्गी होने के कारण किसी की जिज्ञासा बलात्‌ 
दबा देना उन्हें अच्छा न ऊगता था । देखिए, कितने मधुर शब्दों में उन्होंने 
“अगम अगोचर' का रूप समझाने का प्रथत्न किया है-- 


भारी कहूँ तो बहु डरू इलका कहे तो झूठ । 
मैं का जानू राम को नयनों कबहूँ न दीठ॥ 
>< »< १ 


कबीर ३७ 


बाबा अगम अगोचर कैसा, ताते कह्ि समझाऊँ ऐसा | 
जो दीसे सो तो हे नाहि, है, सो कहा न जाई। 
सेना-बेना कहि समझाऊँ गूंगे का शुर भाई॥ 
दृष्टि न दीसे मुस्टि न आवे तिन से नाहि नियारा। 
ऐसा ज्ञान कथा गुरु मेरे पण्डित करों बिचारा॥ 
बिन देखे परतीति न आवबे, कहे न कोड पतियाना। 
समझा होइ सो सबदे चौन्हे अचरज होइ अयाना ॥ 
कोई ध्यावै निराकार को कोइ ध्यावे साकारा। 
वह तो इन दोडन ते न्‍्यारा, जाने जाननहारा॥ 
कबीर ने अवतारबाद का डटकर विरोध किया है--- 


दशरथ कुछ अबतरि नहिं आया। नहीं, रूंक के राम सतायां। 
नहि देवकी के गरभहिं आया। नहीं यशोदा गोद खेलाया ॥ 
पृथिवी रमन दमन नहिं करिया । पैठि पताल नहीं बलि छरिया। 
रूप बराह धरनि नहिं धरिया। छत्ची मारि निछत्न न करिया ॥ 
यह इसलिए कि कबीर ब्रह्म को गुणातीत मानते हैं-- , 
अहे द्यालु द्रोह नहिं वाके, कहो कोन को मारा। 
ई सब काम नहीं साहब के झूठ कहे खंसारा | 
सत्तपुरुष के अतिरिक्त सब मिथ्या है। संसार मे जो कुछ हम देखते हैं, 
वह उसी का पतिबिम्ब है--- 
कद्दी नारि कहि नर होइ बोले, गेब पुरुष वह आदी | 
रच + 3] कप 
आपे गुरू होइ मंत्र देत है, खिस होइ सबे खुनाही ॥ 
६ »८ ५९ २८ 
आपही भक्त, भगवन्त है आपही, और नहिं दूसरा अजं सुने री । 
> > २६ 
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इस संसार का निर्माण उसी से हुआ है और उसी में इसका अवसान 
“भी हो जायगा--- 


सुज्ञ का चुदबुदा, खुन्न उतपत भया, सुन्नहीं माहि फिर गुप्त होई । 
>९ २५ ५ 


जीव और ब्रह्म 


कबीर अद्वेतवाद के समर्थक हैं | जीव और बह्य उनके मत से दो नहीं--- 


बीज मध्य ज्यों बिरछा दरसे, बिरछा मरे छाया। 
परमातम में आतम तेसे, आतम मद्े माया॥ 
ज्यों नम मह्ं खुतन्न देखिये, सुन्न अण्ड आकारा। 
निह-अच्छर ते अच्छर तेसे, अच्छर छर बिस्तारा ॥ 
ज्यों रबि मद्धोे किरन देखिये, किरन मध्य परकासा। 
परमातम मे बीज्ञ ब्रह्म इमि, जीव मध्य तिमि खासा ॥ 
आपहि बीज, बूच्छ, अंकूरा, आप फूछ, फरछ, छाया। 
आपहि खूर, किरन, परकासा, आप ब्रह्म, जिव, माया ॥ 
आत्म में परमातम दरसे, परमातम में झाँइ । 
झा में परछाई दरसे, लखे कबीरा साँइ॥ 


कक 
कबीर के इस कथन के स्पष्टीकरण के लिए महादेवी वर्मा की निम्न 
पंक्तियों पर्याप्त हैं--. 
में तुमसे हूँ एक्भ, एक हैं जेसे राशि प्रकाश | 
में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़ित-घिलास ॥ 
कबीर सम्पूर्ण संसार को ब्रह्ममय ही मानते है । उनका विश्वास है-- 


कहु चोर हुआ, कहु खाद हुआ, 
कहु बाम्हन है कह सेख जी | 


कबीर 


उन्हें इस सत्य पर इतना विश्वास है कि वे कहते हैं--- 
हरि भमरिंह तो हमहूँ मरिहे। 
हरि न मरे, हम काहे को मरिहे॥ 
साया 
माया के ही कारण जीव और ब्रह्म में भेद है। मकडी जिस प्रकार अपने 
जाल में स्वयं वनदी बन जाती हे, उसी प्रकार माया ने भी ब्रह्म से ही जन्म 
पाकर उसे वन्दी बना छिया है । जहाँ तक दृष्टि जाती है, माया ही. माया 
दिखाई देती है। यही साया--- 
केसव के कमला हे बेठी, सिव के भवन भवानी । 
पण्डा के मूरति हे बेढठी, तीरथ में मइ पानी ॥ , 
जोगी के जोशिन हे बेठी, राजा के घर रानी। 
काहू के हीरा हे बेठी, काहु के कोड़ी कानी ॥ 
भक्तन के भक्तिन हे बेठी, ब्रह्मा के ब्रह्मानी। 
कह 'कबीर' सुनो हो सन्‍तो, यह सब अकथ कह्ठानी ॥ 
स्वामी शंकराचार्य ने आत्मा और परमात्मा को एक ही सत्ता बताया 
है । जीव और बह्म मे जो भेद दिखाई पडता है, उसका कारण माया ही 
है। माया के'हटने पर दोनों मिछकर एक हो जाते है। कबीर ने शंकर का 
अद्वेत दर्शन इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
जछ में कुम्म, कुम्भ में जल है, बाहर भीतर पानी। 
फुटा कुम्म जल जलदि समाना, यहु॒ तत कर्थों गियानी ॥ 


मानव शरीर के अन्दर बह्मय का निवास है ओर बाह्य संसार मे भी सत्र 
ब्रह्म व्याप्त है ।' शरीर दीवार का काम करती है। वह जीव ( दरीर के 
भीतर के ब्रह्म » और बह्म को मिलने नही देती । शरीर का आवरण 
हटते ही दोनों मिलकर एक हो जाते हैं । 


८ हिन्दी काच्य-दर्शन 
कबीर की कविता 


यह कहा जा चुका हे कि कबीर का उद्देश्य कविता करना नहीं था। 
अपने दार्शनिक सिद्धान्तां के स्पष्टीकरण के लिए उन्होंने कविता को माध्यम 
बनाया था । फिर भी कबीर-साहित्य में काव्य के सभी गुण पाये जाते हैं । 
कबीर का कवि रूप उनके युग-द्ृष्टाचाले रूप से कम नहीं है । 

कबीर ने एक स्थान पर अपने को 'राम का कुत्ता? कहा है। जितने 
सम्बन्धों की कहपना की जा सकती हे, ऊगभग सभी सम्बन्ध उन्होंने राम 
से स्थापित किये हैं । किन्तु सबसे बढकर सम्बन्ध पति-पत्नी का है। एक 
प्राण दो देह” की जितनी सुन्दर अभिव्यंजना पति-पत्नी सम्बन्ध में हो सकती 
है, उत्तनी अन्य किसी से नहीं। आत्मा ( अकृति ) को कबीर ने पत्नी कहा है 
और परमात्मा ( पुरुष ) को पति। 

पति-पत्नी के भ्रतीक के रूप मे पुरुष ओर अक्ृति के सम्बन्ध की दो 
अघस्थाएँ होती हैं-..- 

( १ ) विरहु--माया का आवरण तोडकर प्रकृति पुरुष से मिलने के 

लिए छटपटातो है। 

(२ ) मिलन की कल्पना का उनन्‍्माद | 

किन्तु इन दोनो दशाओं में अधानता विरह की ही है। प्रैथम में तो 
विरह बहुत ही करुण ओर अबछ होता हे; ओर द्वितीय में सिलन की कल्पना 
से आनन्द की अजुभूति होती है, यद्यपि करुणा यहाँ भी किसी न किसी रूप 
में व्याप्त रहती है । 

विरह की अवस्था--- 

बालम आओ हमरे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे ॥ 

सब कोइ कहे तुम्हारी नारी, मो को यह सनहदेंद रे । 

एक मेक दोय सेज न सोचे, तब छग केसो नेह रे॥ 


कबीर ३९ 


सेजरिया बैरिन भइ हमको जागत रेन बिहाय रे। 
अब तो बेहाल कबीर भये है बिन देखे ज्ञिउ जाय रे ॥ 
है है 4 ५ 
बहुत द्निन की जोबती, बाद तुम्हारी राम। 
जिच तरसे तुझ मिलन कू , मन नाही बिसरास ॥| 
मिलन की अवस्था--- 
दुलहनी गावहु मंगलचार, हम घरि आये राजा राम भरतार ॥ 
तन रति कर में मन रति करिहों, पाँचों तत्व बराती। 
रामदेव भोहि, ब्याहन आये, में जोबन-मद माती ॥ 
सरिर सरोवर बेदी करिहों ब्रह्मा बेद डचारा। 
रामदेव संग भाँवरि लेहों धनि ब्नि भाग हमारा ॥ 
सुर तेंतीलो# कोतुक आये, सुनिवर सहस अठाखी | 
कद कबीर' मोहि ब्याह चले है एक पुरुष अविनाली || 


संसार की असारता 


जन-साधारण को भगवान की भक्ति क्री ओर प्रेरित करने के छिए कबीर 
ने संसार की असारता दिखाई है--- 
यह संसार कागद की पुड़िया, बूँद परे घुल जाना हे। 
यह संसार काँट की बाढ़ी उलझ डलझ मर जाना है ।॥। 
यह संखार झाड ओ झंखड़ आग छगे बरि जाना दे। 
कहत 'कबीर' खुनो भइ साथो, सतशुरू नाम ठिकाना हे ॥ 
क्षणमंगुर शरीर की ओर इंगित कर वे कहते हैं--- 


_क..अर७>»०८ड सन सका +पकनलनापस+ ५ कम 


#सुर तैंतीसों # ३ गुण + ५ तत्व + २४ साख्य शास्त्र की २४ पदार्थ- 
संख्या + १ साक्षी पुरुष 
या-- हे गुण + ५ तत्व + २५ प्रकृतियोँ | 
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मन रे तन कागद का पुतला । 
लागे बूँदि बिनलि जाइ छिन में गरब करे कया इतना ॥ 


कभी श्मशान पर के जाकर कहते हैं--- 
देखहु यहु तन जरता है । 
९ >< ५ 
झूठे तन को कहा गरबिये | मरिये तो पल भर रहन न पइये ॥ 
खीर खॉडघुत प्यंड सँवारा | प्रान गये ले बाहरि जारा।। 


चोचा चन्दन चरचत अंगा। सो तन जरे काठ के संगा || 
'दास कबीर' यहु कीन बिचारा । इक दिन ढेहे हाल हमारा | 


और मानव कृषक को, उपदेश देते है-- 
काम क्रोध दो गद॒हा निकले खेती चरन न पाये । 


कला-पश्ष 


मोर का पंख स्वत. सुन्दर होता है, उसे अंग-राग की आवश्यकता नहीं 
पडती । कबीर भावनाओं के वेग मे इस प्रकार बह गये कि अलंकारों 
की ओर ध्यान देने का उन्हें अवकाश ही न रहा | फिर भी कबीर की. कविता 
में अलंकारों का अभाव्‌ नही है। उपमा, उद्ेक्षा ओर रूपक तो उनकी 
कविता में बार-बार आये हैं; कोई चमत्कारअदर्शन की दृष्टि से नहीं, वरन्‌ 
भाव स्पष्ट करने के छिए | अरूुकारों का इतना स्वाभाविक प्रयोग अन्य किसी 
कवि की कविता में नहीं मिरूता । 


जुलाहे ओर बढ़ई के सांग रूपक कबीर की कविता से अनेक बार आये 
है। अपने सांग रूपको में कबीर ने जन-साधारण का भी ध्यान रखा है । सांग 
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0 पु 


रूपक कबीर ने उन्हीं व्यापारों के दिये हैं जिनसे वे स्वयं परिचित थे और 
जिन्हें सामान्य जनता भी जानती थी । 


झीनी झीनी बीनी चदरिया। 

काहे क ताना, काहे को भरनी, कोन तार से बीनी चदरिया; 
इडा पिगछा ताना भरनी , खुखमन तार से बीनी चदरिया। 
आठ केवल, द्स चरखा डोले, पाँच तत्व गुन तीनी चद्रिया; 
साई को खियत मास दख छागे, ठोंकि ठोकि की लीनी चदरिया। 
सो चाद्र सुर, नर, मुनी ओढ़ी, भोढ़ि के मेली कौनी चदरिया; 
दास 'कबीर' जतन के आओढ़ी, ज्यों की त्यों घरि दीन्द्री चद्रिया | 


कबीर की कविता में अन्योक्तियाँ भी पर्याप्त मात्रा में हैं--- 


मालठी आवत देखि के, कलियाँ करी पुकार । 
फूली फूली चुन रलई', कालि हमारी बारि॥ 
उलठबॉसियाँ 

उलटवॉसियो का प्रयोग निश्चय ही कबीर ने चमत्कार-प्रदर्शन और 
मूखे जनता को अपनी ओर आकर्षित करने के किए किया था। कबीर को 
इसके छिए चाहे कितना ही निर्दोष क्यों न माना जाय, किन्तु यह तो मानना 
ही पडेगा कि दार्शनिक सिद्धान्तों के स्पष्टीफरण के लिए उलटवॉसियों उपयुक्त 
माध्यम नहीं हैं। इन तालों के खोलने की कुंजियोँ सनन्‍तो के ही पास हैं, जो 
इनका सीधा अर्थ बताने की अपेक्षा पहेली बुझाना ही अधिक अच्छा समझते 
"हैं । जिज्ञासु पाठक इनके अर्थ बाबा पूर्णदास की टीका या श्री पुरुषोत्तमछालू 

श्रीवास्तव लिखित कबीर साहित्य का अध्ययन? में पा सकते हे । 


उल्टवॉसियो का सीधा अर्थ कही कही बहुत अखाभाविक-सा जान 
पडता है; किन्तु उसका आध्यात्मिक अर्थ बहुत ही सुन्दर है--- 


२ हिन्दी काव्य-दर्शन 
संतो अचरज यक भौ भारी, भो पुत्र चइलछ महतारी। 
पितहि के संग मइल बावरी, कन्या रहल कुवारो। 
खसमहि छाँड़ि ससुर संग गवनी, सो किन लेहु बिचारी । 
भाई के संग सखुरे गवनी, साखुदहि सावन दीन्हा। 
ननद-भोज परपंच रच्यो हे, मोर नाम कहि छीन्हा। 
समधथी के सँग नाही आई सहज भई घर बारी। 
कहेँ 'कबीरः खुनों हो सन्‍तो पुरुष जनम भो नारी। 
ह «4 2८ है प 
बाबा सेरा ब्याह कराओ अच्छा बरहि तकाय। 
जो को अच्छा ना मिले तो लो तुमद्दि बिहाय। 
१८ ५ )९ 


उल्टवॉसियो' में विसोध-मूलक अलकारो' की प्रधानता रहती है-- 


समुन्दर छागी आगि, नदियाँ जलि कोइला भई । 
उठा 'कबीरा' जागि, मंछी रूखा चढ़ि गई |॥ 
)८. >< ८ 

एक अचस्सा देखा रे भाई | ठाढ़ा खिंह चरावे गाई॥ 
पहिले पूत पीछे भइई माइ | चेला के शुरू छागे पाह ॥ 
जल की मछली तरवर भाई | पकड़ि बिलाई मरैगे खाई॥ 
बैलहि डारि गूनिधरि आई । कूता कूँ के गई बिलाई॥ 
तलि कर साखा डपरि कर सूल | बहुत भाँति गे फूल ॥ 
कहे कबीर या पद कूँ बूझे | ताऊँ तीन्यूँ चिभ्ुवन रुझे ॥ 


ये सब बातें निश्चय ही छोक-प्सिद्धि के विरुद्ध हैं, अतः अचस्से की बाते 
हैं। परन्तु सास्प दायिक परम्परा के अनुसार--- 

सिंह>ज्ञान ( या ज्ञानी मन ) | गायनमन सहित इन्द्िियाँ। पूत<ज्ञान । 
पीछे भई-अधीन था अनुसारिणी हुईं । माइ-माया | चेलारविकार रहित 
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चित्त । गुरुटमन ( विकार-युक्त )। जलूरऋमाया (या शरीर था संसार )। 
मछली>मनसा, बृत्ति । बिलाई-दुर्मति | मुरगा-ज्ञानी मन। बेल-इन्द्रियो 
सहित मन। गूँनिन्वासना, सुरति। धर--अंतमुंख, परमात्मा की ओर। 
कुत्ताल्‍काल । केल्‍लो, ध्यान । गईं बिलाई5विलीन हो गईं । शाखा-इन्द्रियाँ । 
मूछ-आत्मा । फूछ-भाव भक्ति । 

आदि अथों के ग्रहण करने पर विरोध या अचस्भे की कोई बात नहीं रह 
जाती । फिर भी इनसे कोरा शाब्दिक चमत्कार हे, जो कछा की कसौटी पर 
खरा नही उतरता । यहाँ यह बदला देना भी आवश्यक जान पडता है कि 
हमारे यहाँ ईंसवी छठी शताब्दी से ही उलूटवॉसियो' की परम्परा चक पडी 
थी। नाथ-पन्थ की बहुत-सी उलटबॉसियॉ मिलती हैं। कबीर ने उसी 
परम्परा का पालन किया था। 


भाषा 


प्राचीन काल में सनन्‍्तो में विचारों ओर भाषाओं का आदान-प्रदान हुआ 
करता था। इस कारण रूगभग सभी भाषाओ के शब्द कबीर-साहित्य में 


आये हैं । 
खडी बोली--चेद्‌ बड़ा कि जहाँ में आया 
पक अचम्सा ऐसा भया 
बरज--लेल्यो भोमि बहुत पछितान्यों 


अवधी--निबिया छोलि छोलि खाई 
प्रम खटोलवा कसि कसि बाँध्यी 
राजस्थानी--बीछड़ियाँ मिलिबो नहीं, ज्यो कॉचली पुवंग 
गोब्यंदे तुम थें डरपों भारी 
भोजपुरी--जिशुण रहित फल रमि हम राखरू 
१-- कबीर साहित्य का अध्ययन'--श्री पुरुषोत्तमछार श्रीवास्तव एम० ए० 


शक 
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फारसी--पीरोँ मुरीदाँ काजियाँ झुझा अरु दरचेस | 
हम चु बूद निबृद खालिक गरक हम तुम पेस । 
किन्तु इस पँचमेली भाषा में भी कबीर का अपनापन है | दूसरी भाषाओं 


के. को. और 


के बहुत प्रचलित हशब्द ही उन्होने लिये है । 


छ्न्द्‌ 
कबीर साहित्य में गेय पढो' का बाहुल्‍य है। दोहे का प्रयोग भो कबीर 
ने बहुत किया है। यदि वे चाहते तो अन्य छन्‍्दो' का भी प्रयोग कर सकते 
थे, जेसा कि निम्न उदाहरणो' से प्रकट होता है--- 
सोरठा--खसन्‍्त सब्द परमान, अनहद वानी जो दढ़े। 
3, व्‌ 67० 
ओर ,झूठ सब ज्ञान, कद्ढें कबीर विचारि के ॥ 
गजरू--हमन है इश्क मस्ताना, हमज को दोशियारी क्‍या। 
रहें आजाद या जग से, हमन दुनियाँ से यारी क्‍या ॥ 
जो बिछड़े है पियारे से, भटकते दर बदर फिरते। 
हमारा यार हे हममें हमन को इन्तजारी क्‍्या॥ 
न पल बिछड़े पिया हमसे, न इम बिछड़ पियारे से । 
उन्ही से नेह लागा हे, इमन को बेकरारी क्‍या॥ 
कबीरा इच्धक का माता, दुई को दूर कर विरू से । 
जे 8“. अप 4५ 
जो चलना राह नाजुक है, हमन सिर बोझ भारी क्या॥ 
अतुकान्त--ल़्त गुरू की परतीति, खत्त नाम निज सार है| 
खोई मुक्ति सेंदेस, सुनो साथ सत भाव से। 


हिन्दी साहित्य में कबीर का स्थान 
कबीर की भाषा सघुकड़ी है। भारत के छगभग सभी प्रदेशों की घोल- 
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चाल के शब्दों का उसमे बाहुलय हे । कविता में शासखीय छन्‍्दों का अभाव 
है । जगह जगह यति-भंग है । किसी एक विषय की जमकर उन्होने चर्चा नहीं 
की और न किसी विशिष्ट विषय का वेज्ञानिक प्रतिपादन ही वे कर पाये है। 

परन्तु इन दोषो के होते हुए भी कबीर का हिन्दी साहित्य से उच्च 
स्थान है । 

कबीर को हम दो भागों में बॉट सकते हैं--- 

( १ ) दाशंनिक ओर खुधारक कबीर ओर 

( २ ) कवि कबीर । 

जहाँ कबीर दर्शनिक और सुधारक के रूप में जाते हैं, वहाँ उनका नेता 
भाव कवि को दबा देता है | नेहरू जी जब छिसी सभा में भाषण करने रूगते 
है, तो विश्वास नही होता कि यही व्यक्ति हिन्दुस्तान की कहानी, आत्म-कथा 
ओर॑ इन्दिरा को लिखे गये पत्रों का लेखक भी है । मंच की भाषा और दार्श- 
निक चिन्तन की भाषा मे जमीन आसमान का अन्तर होता है । कबीर ने जहाँ 
अपने पंथ के सिद्धान्तो का निरूपण किया है या घर्म-सुधार के सुझाव रखे 
हैं, वहाँ वे युग-द्रष्टा के रूप मे आये है, अतः उनसे कवित्व न रहना स्वाभा- 
घिक ही हे । 

आत्मा और परमात्मा के मिलन की आकुछता और संसार की नहवरता- 
सम्बन्धी उनके गीत हिन्दी काव्य मे महत्वपूर्ण स्थान रखते है। ऐसे रछगभग 
१०० से अधिक पैद हिन्दी साहित्य की अमर निधि है । 


हिन्दू-मुसलिम एकता 


अरे इन दोडउन राह न पाई | 
हिन्दू अपनी करे बड़ाई, गागर छुवन न देई! 
बेस्या के पायन तर सोबे, यह देखो हिन्दुआई । 
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मुसलमान के पीर ओऔलिया, मुरणी मुरगा खाई । 
खाला केरी बेटी ब्याहै, घरहि में करें सगाई । 
हिन्दुन की हिन्दुआई देखो, तुरुकन की तुरुकाई। 
कहे 'कबीर' सुनो भइ साथो, कौन राह हो जाई। 


हिन्दू और झुसलमान दोनो रेल की समानानन्‍्तर पटरियों-से चल रहे थे । 
दूर तक देखने से जान पडता था कि वे समानान्तर पटरियाँ कही न कही 
अवश्य मिल जायेंगी। इस मिलन की आशा मे हम बहुत दूर गये भी, 
किन्तु निराशा ही हाथ आईं । उनका मिलन-विन्दु क्षितिज की दूरी बन गया 
था । कबीर ने उन्हे मिलाने का नया मार्ग ढँढठ निकाला । उन्होंने सोचा कि 
यदि बीच में खड़े होकर इन्हे खरी-खोदी सुनाई जाय तो शायद दोनो कुछ 
सेंभले, अपने दोषों की ओर ध्यान दें। ओर यदि यह असम्भव हो तो चिढ 
कर वे उन्हें ( कबीर को ) मारने को ही दौडे; जिसके परिणाम-स्वरूप वे 
( कबीर ) तो नष्ट हो जायेंगे, किन्तु ये समानान्तर पटरियों शायद्‌ आपस में 
मिल जायेगी । किन्तु देव प्रतिकूल था--हिन्दु' और मुसलमानों को न मिलना 
था, न मिले । हाँ कबीर अवश्य मिट गये । जो परिस्थिति कबीर ने चार-पॉँच 
सौ वर्ष धूर्व देखी थी, वही आज भी ज्यों की व्यो बनी हैे। हम पाकिस्तान 
बनाकर भी सापाक ही रहे । केसी विडम्बना है ! 

कबीर ने हिन्दुओं ओर मुसलमानों की बहुत मीठी चुटकी ली है। वे 
स्पष्ट-नाषी थे । किसी से आदर पाने की उन्हें चाह न थी; इसी से उनके 
व्यंग्य कही-कही इतने, कु हो गये है कि पाखण्डी उन्हें पचा नहीं सकते । 
दवा तो कडवी होती ही है । तिस पर इस बेच्य ने तो उसे मधु के साथ नहीं, 
आदी और तुझसी के रस के साथ सेवन करने की सलाह दी है--- 


में तुदि पूछों मुसलमाना, छाल ज़रद का ताना बाना। 
काजी काज करो तुम कैसा, धर घर जबे कराओ वबैसा ॥ 


कबीर 9७ 


बकरी मुरगी किनकर माया, किसके हुकुम तुम छुरी चलाया। 
दद न जाने पीर कहाये, बेता पढ़ि-पढ़ि जग समुझावे॥ 
दिन भर रोजा धरत हो, राति दइनत हो गाय । 
एक खून, एक बन्दगी, कैसे खुसी खुदाय ॥ 
धार्मिक आडम्बर कबीर के लिए एक अन-बूझ पहेली बन गया था। दे 
व्यंग्य से पूछते है--- 
मसजिद भीतर मुझा पुकारे, क्या साहिब तेरा बहरा हे । 
हर >् ५ है 
सुनते कराय तुरुक जो होना, औरत को क्या कहिये। 
अरध सरीरी नारि बखानी, ताते हिन्दू रहिये ॥ 
>< >८ न्‍ >< 
व्यक्तिगत खतंत्रता के वत्त मान युग से हम कबीर की स्पष्टवादिता का 
पूल्य न समझ सकेगे। उन दिनो ऐसे विचार व्यक्त करने के कारण प्राण- 
दण्ड तो साधारण बात थी। यह उनके खरेपन का ही परिणाम था कि कभी 
वे शान्ति से एक जगह कुछ दिव टिककर न रहने पाये । 


कबीर ने दोनों धर्मों के ठेकेदारों से आर्थना की--- 

जो तू' साँचा बानियाँ, साँची हाट लगाव । 

अन्द्र झाड़ू दय के, कूड़ा दूरि बद्दाच ॥ 

५८ > )< 
गहना एक कनक ते गहना, तामें भाव न दजा। 
कहन खुननः को दुई कर छाये, यक नेवाज, यक पूजा ॥ 
वही महादेव, वही मुहम्मद, ब्रह्मा आदम कहिये। 
कोइ हिन्दू कोइ तुरुक कहावे, एक जमी पर रहिये ॥ 


४८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


कप . दर 
बेद किताब पढ़, थे कुतबा, वे मुलना, थे पॉड़े । 
बिगत-विगत के नाम धरायो, यक माटी के सॉडे॥ 
पर वहाँ सुनता कोन था ! 


दोष 


कबीर की स्पष्टवादिता में कोई सनन्‍्देह नहीं कर सकता। यह ठीक हे कि 
सत्य सदेव कट और अभ्निय होता है । किन्तु यदि हम किसी बहरे से कहे कि 
'तुम बहरे हो! ओर उसकी श्रवण-शक्ति ठीक कर सकने की कोई ओषधि न दे 
सके तो यह सत्य होते हुए भी अग्माद्य हैे। यदि कोई डाक्टर कहे कि चाय 
पीने से स्फूर्ति आती है, तो माना जा सकता है। परन्तु रजत-पटछ की 
तारिकाओं ओर क्रिकेट के खेलाडियो का मत इस विषय मे किसी अंश में 
सान्‍य नही हो सकता। कबीर के विषय में भी यही समझना चाहिए। 
वेद-शास्त्र पदने का न तो कबीर को अवकाश था ओर न सामथ्य । किन्तु 
यह न जानते हुए भी कि हाथी का सूँड किघधर है, उन्हींने जी भरकर 
वेद-शास्त्रों की निन्‍्द्रा की, जिसका परिणाम यह छुआ कि कोई शिक्षित ओर 
सुसंस्कृत व्यक्ति उनसे दीक्षा न के सका । 


काल-क्रम 


परिसार्जित भाषा के दृष्टिकोण से जान पडता है कि उलटवॉसियाँ और 
ऐसे पद, जिनमे सांकेतिक नाम ओर संख्याएँ आई हैं, उन पढो से पीछे बने 
है, जिनमे सररू भाषा मे दाश्शनिक सिद्धान्तो का विवेचन हुआ है । इस 
अकार की पहेलियों बुझाने में कबीर का प्रयोजन मूर्ख जनता को अपनी ओर 


आकर्षित करना ही है । इनकी अर्थ-दुरूहता देखते ही बनती है-- 


सुमति पच्चीस पाँच से कर ले, यह सब जग भरमाया। 
अकार, उकार, मकार मातरा, इनके परे बताया ॥ 


कबीर ४५९ 


परा, परंती, मधमा, बेखरि, चोवानी ना मानी। 
पाँच कोष नीचे करि देख्यों इनमें सार न जानी ॥ 
कुरम, सेस, किरक्रिछा, धमअय, देवदत्त कहे देखो। 
चोदह इन्द्री, योदह इन्द्रा, इनमे अछख न पेखों ॥ 
तत्‌ पद, त्व' पदू, और अखी पद, वाच्य रूध्ष्य पहिचाने | 
जहद लरूचछना अजहद कहते अजहद जद्दद बखाने ॥ 


इस पद का सौन्दर्य तभी अक्षय रहता है, जब आप इसे कबीर-पं थियो 
के मुंह से गाते हुए सुनें । जहाँ आपको यह ज्ञात हुआ कि अकार, डकार 
मकार' के माने सोडस हे । वहाँ इसका सारा सोनदर्य छत्व € जाता है । 

कही-कही ऐसा जान पडता है कि कबीर को अपने सिद्धांतों में स्वयं 
विश्वास नही था। कबीर ने अवतारबाद का ढ्वटकर विरोध क्या था। 
अवतरित भगवान्‌ के कृत्यो का उल्लेख कर आपने लिखा है--ई सब काम 
नही साहब के व्यर्थ कहे सब कोई । किंतु वही कबीर एक स्थल पर कहते हैं-- 


राजा अम्बरीष के कारनि चक्र सुदरसन जारे। 
दास कबीर को ठाकर ऐसो मगति की सरन उवबार ॥ 


पुन्जन्म के विषय में भी उनके सिद्धांत स्पष्ट नहीं है। इस्लाम धर्म 
पुनजन्म नहीं सुननता, पर हिन्दू धर्म मानता डे । कबीर को दोनों धर्मों से 
सहानुभू'ते थी । किंतु जहों इनसे परस्पर मतभेद है, वहां हम केबार स ठाक 
मत जानने की कासना करते है। किन्तु कबीर स्पष्ट उत्तर न देकर हमे अधेरे 


कक 


में ही रखते हैं। कही तो वे पुनर्जन्म के विरोधी से देख पडते है-- 
जियरा ऐसा पाहुना मिक्के न दूजी बार। 
* , ३८ 9८ 
सानुष तन हुरूम अहे, बहुरि न दूजो बार | 


पक्का फल जो गिरि परे, बहुरि न छागे डार | 
डे 


७ हिन्दी काव्य-दुर्शन 


के. कर, 


आर कही पनज नस का भय [देखाकर भजन करने का कहते है 


दिवाने मन, भजन विना दुख पेहो। 
पहिला जनम भूत का पैहों, सात जनम पछतेहो । 
काँटा पर के पानी पेहो प्याखन ही मरि जेहो ॥ 
टूजा जनम खुआ का पेडी बाग बसेरा लेहो। 
टुटे पंख, वाज मडराने, अधफर प्रान गबेहों ॥ 
बाजीगर के बन्दर हे हो डक | 
सम्पूर्ण कबीर दर्शन का सार यही हे--- 
2 | कं ० 8 5५ है 0 
यह भी हें. वह भी है, ओर यह भी नहों है, वह भी नहीं हे । 
फिर क्या है ? ओर क्या नही है ? इस अइन के आगे एक बडा-सा प्रइन- 
चिह्न लगा है जिसके आगे अधकार है, कुछ दिखाई नही देता । 
कबीर-साहित्य से हमे नाश ओर निर्माण दोनों के तत्व मिलते है ! 
कही तो वे हमारे सामने एक सहृदय समाज-सुधारक के रूप भे आते है 
ओर समाज के कल्यण के छिए सार्ग बतछाते है; और कही क्रान्तिकारी के 
रूप में जर्जर समाज को नष्ट कर देना चाहते है। समाज नष्ट हो जाने के 
बाद मनुष्य का क्‍या रूप होगा ? फिर वह नये समाज का निर्माण करेगा 
यथा नहीं ? ओर यदि करेगा भी तो उसमे रहनेवाऊछों का पारस्परिक सम्बन्ध 
क्या होगा ? इन बातों का उत्तर कबीर नहीं देते । 
मनुष्य दूसरों की सहानुभूति केकर जीता है । जहाँ कबीर को हम उनके 
अस्पष्ट विचारो' के लिए दोषी ठहराते है, वहाँ हमे उनकी परिस्थितियाँ भी 
न भूलनी चाहिएँ । कबीर को मरने के लिए काशी में साढे तीन हाथ जमीन 
भी न मिल सकी । उनके कथन (जो कबिरा काशी मरे तो रामहि कौन 
निहोरा ) का हवाला देकर यह कहना कि वे ' मग्गह के ऊसर मे स्वेच्छा से 
मरने चले गये थे, वेसा ही छगता है, जेसा गंग का हाथी से चौरे जाने के 
पहले का थह कहना--- 


कबीर | 


चाह भई परमेश्वर को तब गंग को लेन गनेस पठायों । 

कहा जाता है कि कबीर की माँ नीसा भी उनके विरोधियो' का अति- 
निधित्व करने के लिए सिकनदर लोदी से काशी में मिलने गईं थी । विचार 
करने की बात है कि इतने अधिक विरोधों” में पछा हुआ व्यक्ति समाज के 
नाश की नहीं तो क्या निर्माण की योजना बनावेगा ? क्या अच्छा होता, यदि 
भारत अपने इस बदनाम समाज-सुधारक को पहचान सका होता । 

कबीर के अन्तिस दिनों' की लिखी पंक्तियो' मे कितनी ग्लानि भरी है ! 


को. कर % 


जान पडता है, जेंसे सग्न-हृदय फूट निद्कछना चाहता हॉ--- 


में परदेसी काहि पुकारों इहाँ नही कोड मेरा । 
यहु संसार दूँढि सब देखा, एक भरोसा तेरा ॥ 


कबीर जब तक जावित रहे, हिन्दू ओर मुसलमान दोनों उनकी जड 
खोदने पर तुले रहे । किन्तु उनके मरते ही दोनो' ने उन्हे अपना! कहना 
प्रारम्भ कर दिया । कबीर तो फूल बन चुके थे--एक ऐसा फूछ जिसमें अपना 
कहने को कुछ भी नहीं होता, पर जिसकी सुरभि सारे संसार की होती है। 
कोई उन्हे जराये या दुफन करे, इससे उन्हें क्या ? 
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घूः के 
है चा्‌ ५ 


श्र 


कुक क्रंक 
थे एक वह अव्यक्त जिससे दे; 
हि सष्टि का निर्माण होता। श 


५ ज्योति का आगार है जो, ट 


४ है जहाँ अवसान होता। ५ 


३ वेतान माया जीव के 
थः आनन्द प्याले का गरल है। ध 


कक कुक 


हंस साधना का काम क्या? ] 


हम पथ-प्रेम का सीधा सरल है | 4 


+ हा 
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कै पूल्ई कूंत्द॑तदेतकूत 


जा कर 
यसीं 
जन्म--स० १४९९ निधन--स० १५९९ 


मलिक मुहम्मद जायसी का जन्म जायस नगर मे हुआ था | चेचक की 
बीमारी के कारण मुहमद बाई दिसि तजा इक सरवन इक कान! । जायसी 
विशेष पढे-लिखे न थे | केवछ सत्सग के कारण उनका शान विकसित हुआ 
था | उन्होंने तीस वषं की अवस्था से कविता लिखना प्रारम्भ किया था | 
शेख मोहिदी और सैय्यद अशरफ उनके गुरु थे। पूर्वी अवधी भाषा तथा 
दोहे और चौपाई छन्द मे उन्होंने रचना की है। अमेठी नरेश * के यहाँ उनका 
विशेष सम्मान था | अमेठी में ही उनकी कब्र भी बनी है। 

स्वनाएँ---पदमावत, अखरावट और आखिरी कब्यम | 


५१छ हिन्दी काव्य-दर्शन 


कु 


प्रेम के कवि 


जायसी मानवीय श्रेम के अमर गायक हैं। न जाने कहो से छोगों 
व [कर कर पे शक 
पद्मावत मे अन्पोक्तियों, ससासोक्तियाँ ओर न जाने क्या क्या हूँढा हे, 


हम समझते है कि इससे जायसी की महत्ता बढने की अपेक्षा घटती ही 
पश्चिनी नारी-सुलूम जिज्ञासा से वर को देखना चाहती है, सखियों उसे 
दिखाकर कहती हैं--. 


छी कऋ 


जिए्‌श 2 


तू' जस चाँद, खुरुज तोर नाह । 
छपा न रहे सखूर परगास्‌। देखि केंवछ मन होइ बिकाखू॥ 
ऊ उजियार जगत उपराही | जग उजियार सो तेहि परछाही ॥ 
मधु राका की गोधघूलि-बेला मे सखियाँ उससे कहती है--जेहि ज्ञिड 
दीन्ह ताहि जिड दीजे' ।'पद्मिनी के हृदय मे नवोढा पप्नीचाला भथ हे-+- 
अन्हच्चिन्ह पिड, काँपों मन माँहाँ | का मैं करब गहब जो बाँहाँ ॥ 
किसी प्रकार सखियाँ उसे समझा-बुझाकर पति के पास छाती है । पति 
ओऔर पत्नी का स्वाभाविक मिरून होता है--- 


गही बॉह घनि सेजवाँ आनी | अंचछ ओट रही छिपि रानी ॥ 
लज्जा का व्यवधान कुछ देर बना रहता है। थोडी देर बाद दोनो हिल- 
मिल जाते है-. 
हँसि पद्मावति मानी बाता | निहचय तू मोरे रँग राता ॥ 
इसके बाद--, 
कटद्दि सत आब भई कंठ छागू | जनु कंचन ओ मिला सोहामू ॥ 
चोरासी आसन पर जोगी । खड रख बंधक चतुर सो भोगी ॥ 
कली बेधि जल्ु भेवर भुलाना | ॥ मा 
मारंग जानि कीर नख दिए। अधर आमरस जानहु छिए ॥ 
कोतुक केलि कराहहि दुख नंसा | खूद्दि कुरलदि जनु सर इंसा ॥ 


जायसी पशु 


हमारा कुछ और कहना अइछीऊूता से गिना जाबगा; इसलिए आगे का 
गसग परदुझावत? में ही देख लीजिए । 
मधु राफा पश्चिनी के जीवन में सौभाग्य उंडेलकर चली जानी है। अनु- 
रागमयी ऊषा के आगमन के समथ सखियोँ आकर उससे पूछती है-- 
रानी तुम ऐसी खुकुमारा | फ़ूछ वास तन जीच तुम्हारा ॥ 
सहि नहिं सकहु हिये पर हारू। कैसे खह्िड कंत कर मारू? 
अधर-केंबछ जो सहा न पानू। कैले लहा लछाग झुख भानू? 
लंक जो पैग देत मुरि जाई। केसे रही जो रावन राई? 
पद्मिनी का उत्तर एक नवोढा पत्नी का उत्तर है--- 


आपन रख आपुन पे छेई। अधर लोइ छागे रल देई॥ 

हिया थार कुच कचन छाडू। अगमन श्रेंट दीन्ह के चाँड़ू ॥ 

जोबन सबे मिला ओहि जाई। हो रे बिच हँत गइजऊे हेराई॥ 
यदि इसे मन ओर बुद्धि का अथवा आत्मा ओर परमात्मा का मिलन 
साना जाय तो काव्य का सारा सोन्दर्य नष्ट हो जायगा। इस मिलन का 
आध्यात्सिक अर्थ रय भी नहीं सकता । सूफी सिद्धान्त के अल्लुसार पद्मिनी 
बुद्धि था परमात्मा की प्रतीक होगी, अत अधानता उसी की होनी चाहिए । 
किन्तु यहाँ हम उसे छाज ओर संकोच से सिकुडी हुई छूई-मई-सी नवोढा 
पत्नी के रूप में देखते है, ओर पुरुष पक्ष ( रलसेन ) ही प्रधान दिखाई 


कप के 


दुता 8 | 
पट ऋतु वर्णन से हम सुखमय दाम्पत्य जीवन की सरलता देखते है-- 
भइई निलि, थनि जस ससि परगसी | 
२ ५८ >< 
चमक बीजु, बरसे जल सोना | दादुर मोर सबद खुठि छोना ॥ 
रंग-राती पीतम संग जागी। गरजे गगन चोक गर छागी॥ 
इहरियर भूमि कुसखुस्सी चोला । ओ धनि पिड सँग रचा हिंडोला ॥ 


५६ हिन्दी काव्य-दुर्शन 


फिर एक दिन वह भी आता है, जब प्रिय जोर प्रिया मिलकर एक 
५ छोटे 


होते है--- 
मन सो मन तन सो तन गहा । हिय सो हिय, बिच हार न रहा ॥ 


प्रेम का वियोग पक्ष कृपया नागमती का घिरह-वर्णन! मे देखिए । 
विपलियो की कलह का जायसी ने बहुत सजीब वर्णन किया है । दूती 
से फुलघारी में नागसमती की उपस्थिति जानकर पद्मावती भी वही पहुँत 
गई, ओऔर--- 
ढुवों सवति मिल्लि पाट बईटी | हिय बिरोध, झुख बाते मीठी॥गी 
आग आओर घी इकट्ठे हुए नही कि जल उठे। पश्मिनी ओर नागमती के 


इकट्ठे होते ही झगडा आरम्भ हो गया। पहले तो दोनो ओर से व्यंग्य-वाण 


कप [8० 


चले । फिर पद्मचिनी ने कहा--- 
3. जया का श्र श पूजे 4. ० 225 है" ५ 
त्‌ तो राहु, हो ससि उजियारी। दिनहि न पूजे निसि आधियारी ॥ 


दशा 


सेजवॉ रोइ रोइ निसि भरसी। तू मोसखो का खरबरि करसी ? 


हो कंवछ खुरुज के जोरी। ज्ञी पिय आपन तो का चोरी? 
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नागसती अपने रूप का अपमान न सह सकी । उसने कहा-- 


कप 


हो सॉवरि सलोन मोरे नेना । सेत चीर, सुख चाज्ञक बैना ॥ 
नासिक खरग, फूल चुब तारा | भेहें धनुक गगन गा हारा ॥ 
हीरा दसन सेत ओऔ खामा | छपे बीजु जो बिहँसे बामा ॥ 
विद्रुम अधर रंम रख-राते | जूड़ अमिय रख रबि नहि ताते ॥ 
सॉवरि जहाँ लोन खुठि नीकी । का सरवरि तू करसि जो फीकी | 


झगड़े का यहाँ अन्त नहीं होता । हाथा-पाई की भी नोबत आती है-... 


वह ओहि कह, वह ओहि कहे गहा | काह कही तस जाइ न कहा ॥ 
दुवों नव भरि जोबन गाज । अछरी जनह अखाश बाजें॥ 


जायसी ज्स 


भा बाहुन बाहुन सो जोरा | हिय सो हिय, कोइ बाग न मोरा ॥ 
कुच सो कुच भइ सोहे अनी। नवहि न नाए, टूटहि तनी | 


इल कलह पर ध्यान दीजिए | क्या यह बुद्धि! ओर दुनियो-धन्धा? का 
विवाद जान पडता है? <दुनियॉ-बन्धा! की बात का उत्तर न ठेकर बुद्धि 
हाथा-पाई पर उतारू हो जाय, यह रूपक समझ में नहीं आता । रघप्नसेन 
(मन ) का निर्णय हमारे इस सन्देह की पुष्टि करता है. 


धूप छाँद दोड' पिय के रंगा। दूनो मिलि रहही एक संगा ।॥ 
जूझ छॉड़ि अब वूझहु दोऊ। सेवा करहु सेब-फल होऊ ४ 
गंग जमुन तुम नारि दोड रे । 
है ०६ है य 
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अस कह्ठि दूनो नारि मनाई। विहँसि दोड तब कंठ छूगाई ॥ 


रूप 


९ 


काने ओर कुरप कवि जायसी के लिए रूप एक ईश्वरीय देन थी, जो 
ससार में विरले को ही मिलती हे । कवि के रूप की प्यास भौतिक जीवन 
में नहीं बुझ्ठल सकी थी। यदि जायसी भी रखखान की भाँति मुरली-मोहन के 
रूप की ओर आक्ृषित हो सके होते तो शायद्‌ अधिफ सफल रहते । किन्तु 
उनका इस्छास उनके पथ की सबसे बडी बाधा था। इसी कारण उनके रूप- 
चित्र बहुत ही घुँधके अर मानवीय है। मानवीय रूप जब कवि की आध्या- 
ल्मिक भावनाओं से तादात्म्य स्थापित कर छेता है, तबशउसमे एक अनिवर्चनीय 
पविन्नवता आ जाती है । इस प्रकार के भोडे रूप-चित्र भी अपनी पवचिन्नता के 
कारण सुन्दर जान पडते है। पद्मावती की ओर कवि चाहे कितना ही 
आध्यात्मिक संकेत क्यो न कणे, फिर भी वह उससे राधा की पवित्रता न छा 
सका । इसके दो कारण है। एक तो उसमे इतना सामथ्य न था, और दूसरे 
जन-भावनाएँ उसके प्रतिकूछ थीं। आगे चलकर रीति-कालीन कवियों ने 


८ हिन्दी कावप्र-दर्श न 
मानवीच सौदये का निरूपण बहुत सफछूता और सुन्दरता से किया है । दि न्‍्जु 
जायसी में कद्पयना शक्ति की उस अतिभा का अभाव जःन पडता दे । फल-स्वरूप 
उनके रूप-चित्र 'गूँगे के गुड” हो गये है। कवि कहना बहुत-कुछ चाहता है, 
पर कह कुछ नहीं पाता | अन्त में हारकर बादरू-से केश, बिजली-से ढ़ोंत, 
सोने के घडे-से कुच, कमरू-सी गंच आदि कहकर ही सनन्‍्तोष कर छेता हे । 
पश्मिनी की पनिह्ाारिन का रूप देखिए--- 

पानी भरे आवहिं पनिहारी | रूप सरूप पढमिनी नारी ॥ 

पदुम गंध तिन अंग बसाही । भंवर राग तिन्ह संग फिराही ॥ 

लंक-खिटहिनी, सारंग नेती | हंस-गामिनी, कोकिल-बैनी ॥ 

जा सह वे हेरहि चख नारी । बाँक नैन जनु दनहिं कटारी ॥ 

जोनधुरी कजलियो के नजरिया? और 'कटरिया' का तुक बहुत प्रचलित 
है। अनेक अशिक्षित और अज्ञात कवियों के रूप-चित्र यदि जायसी के इस 
चित्र से सुन्दर नहीं, तो इसके समान अधरय होते है । किन्तु जायसी को 
यह रूप-चित्र इतना पसन्‍द आया कि इसी के बरू पर छगे हाथ वे पप्मिनी का 
सोन्दर्य भी बखान चले--- 

माथे कनक-गागरी आहे रूप अनूप। 
जेहि के अस पनिहारी खो रानी केद्दि रूप ॥ 

जायसी की सभी उपमाएँ और उद्प्रेक्षाएँ पुरानी ओर परम्परा-गत 
है। अपनी सूझ से उन्होंने काम नही लिया है। इस प्रकार के रूप-चित्र सुन्दर 
अवइय बन पडे है, किन्तु इनका श्रेय जायसी को नहीं दिया जा सकता-- 
माग--कंचन शेख कसोटी कसी । जन्नु घन महँ दामिनि परगसी || 
लक्काट--सहस किरन जो सुरुज्ञ दियाई | देखे छिलार सोइ छिप जाई ॥ 
भोह- भोद्दे स्याम धनुष जिसि तांना । जा सहूँ हेरि सारि बिस बाना ॥ 
अधर--अधर खुरंग अमी रस भरे | बिसब सुरंग छाशि दस फरे ॥ 
दॉत--जस भादी निसि दामिनी दीसी । चमकि उठे तस बनी बतीसी ॥ 


जायसी ५९. 


कुच--हिया थार कुथच कंचन भारू | *****' * **“ ** ॥| 
सके 65. 6 
जघा--जुरे जंघ सोभा अति पाये। केरा खम्भ फेरि जन्ु लाये॥ 
अतिशयोक्तियों की प्रचुरता के कारण जायसी के रूप-चित्र कही-कही 
बहुल हास्यास्पद भी हो गये है-- 
वेनी छोर झार जो बारा। सरग पतार होहि अँधियारा॥ 
और पश्मचिनी की कमर इतनी पतली है कि--- 
मानह नाल खण्ड दुइ भये | दुहुँ बिच लंक तार रहि गये ॥ 
जायसी ने जहाँ अपनी कढ्पना से काम लिया हे, वहाँ रूप-चित्र बहुत 
भोडा हो गया है । 'वूँघरचार विष भरी अलको? की मॉग मे गुथे हुए मोती 
जान पडते है मानो--- 
हि: के थ 4. 
जमुना मॉाँझ गंग के सोती। 
जमुना और अछको का साइश्य तो ठीक है, किन्तु गंगा और मोती का 
सम्बन्ध समझ में नहीं आता । केवल वर्ण-साइश्य के कारण गंगा और जमुना 
के बीच उस सम्बन्ध की कटपना कभी न की जा सकेगी, जो मोती ओर मॉग 
के बीच होती हे। 
कि | किक 
योवन ओर प्रेम 
त् 
प्रेम-सार्गीय साधना-पद्धति की-सी पवित्र अभिव्यन्धि जायसी के योवन 
आर प्रेम मे नहीं आ सकी। पश्चिनी का यह कथन कितना अशोभन है--- 
एक दिवस पदमावति रानी | हीरामनि तहें कहा सयानी ॥ 
जोबन मार भयेड जस गंगा | देह देह हम्ह छाग अनंगा ॥ 
है >८ >८ 
<-< ८5 8 आस 
जोवन खुनेड कि नव वसन्‍्तू | तेद्दि बन पस्यो+हस्ति भेमस्तू ॥ 
अब जोबन नारी जो राखा। कुजर बिरह बिधंसे साखा ॥ 


६० हिन्दी काव्य-दर्शन 


में जानेठड जोबन रस भोगू। जोबन कठिन सेंताप बियोग ॥ 
झओोबन गरुअआ अमेल पहारू | सहि न हाय जोबन कर भार ॥! 
जोबन अस मेंमनत न कोई । नवें हस्ति जो ऑकस होई ॥ 
जोवन भर भादों जस गंगा। रूहरों देंइ सम्ाइ न अंग ॥ 


ज्ोबन चचल ढीठ हे, करे निकाजे काजञ। 
हुं; ९०. | नह नह 
घनि कुलबन्ति जो कुछ घरे, के जोबन मन छाज ॥ 


अबोध योवन के प्रति जायसी का यह कथन अनुचित नही है | पद्मिनी 
के मुंह से अशोभन भक्ते छगे, पर साधारण जन-समाज के विचार से 
ठीक ही है। 


जायसी का प्रेम एक-निष्ठ है । प्रमी अपने प्रेमास्पद को पाने के लिए 
खभी भौतिक सुखा की विलाअलि दे सकता है। प्रेस की गैल बहुत संकरी 
है। स्वयं रत्नसेन को अपना जहाज इतने सेंकरे समुद्र से के जाना 
पडा था, जो--- 
अस साँकर चलि सकइ न चॉँटा । 
प्रम मार्ग का बीहडपन उनके सात समुद्वावाले वर्णन से स्पष्ट हो 
जाता है । 
देवपाल की दूती के सामने पद्मिनी का पतिब्रत पर जो व्याख्यान हुआ 
है, वह भोडा-सा है। रतनसेन और देवपाल में कोई तुलना न थी। जो हो, 
पातित्रत के आदर्श देखिए-- 
कुल कर पुरुष सिह जेहि केरा | तेहि थक्त कैस खियार बसेरा ॥ 
हिया फार दूकुर तेहि केश। सिह॒द्धि तज़ि स्लियार मुख हेरा ॥ 
सोन नदी अस मोर पिड गरुआ | पादन होइ परे जो हरुआ ॥ 
जेंहि ऊपर अस हरुआ पीऊ। सो कस डोलाये डोले ज्ीऊ ॥ 


ज्ञायसी 5१ 


शुज्भार 

संयोग शज्ञार के सोन्दर्य की कुछ चर्चा पहले प्रम के कवि! शीर्षक के 

अन्तर्गत हो छुफी है | यहाँ उस सम्बन्ध की कुछ और बात देखिए । 
सूफी होने के नाते जाथसी पर फारसी साहित्य का अभाव है। 
खके विशेषज्ञों का मत हे कि गरम प्रदेशों के निवासियों में ठंढे अदे 
निवासियों की अपेक्षा काम-तत्व अधिक रहता है। फारस के प्रेमी अप 
प्रभिका के नयनो के तीरों से दिन भर से सेकडो बार मरते रहते है । फारसी 
परम्परा के कवि होने के नाते जायसी के #शज्भार मे अइृछीलता की मात्रा 
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( अलोकिक श्र म॒ के संकेतों के होते हुए भी ) अपेक्षाकृत अधिक है । 


खत 
लत 44, म 


2! 


कक 
सयाग श्ृज्धार 
संयोग का पूक उदाहरण पर्याप्र होगा--- 
बादुरू युद्ध के लिए तैयार हो रहा है। उसी समय उसका गाना आता 
है। बादल को युद्ध के लिए उद्यत देखकर उसकी नवोदढा पत्नीबसिर धुनने 
लगती है; ओर--- 
तब घनि बिहँसि कीन्‍्द सहू दीठी । बादल ओहि दीन्ह फिर पीठी ॥ 
मुख फिराय मत्रु अपने रीखा। चलत न तिशेया कर मुख दीसा ॥ 
बादल की पत्नी ने सोचा--- 
कर प्डि पीठ दीन्ड मोहि देखे | **« *+ ** * *०००९० 
मकु पिड द्स्टि समानेड सालू। हुऊलली पीढि' कढ़ावों फाल ॥ 
ली 0 कप बे का ग। 
कुच तूँबी अब पीठ गड़ोबवो | गहे जो हकि गाढ़ रस धथोवों ॥ 
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बादल को वह बहुत समझ।ती है कि तुम युद्ध मे न जाओ; किन्तु बाद 
तिरिया भूमि खडग के चेरी! कहकर उसका तिरस्कार करता हे । अन्त में 
वह कहती हे--- 
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जो तुम चहहु जूझि पिड | बाजा | कीन्ह खिंगार जूझ में साजा ॥ 
जोबन आइ सोह होइ रोपा | बिखरा बिरह, काम-दुरलू कोपा ॥ 
वहेउ बीर रस खंदुर माँगा। राता र॒ुहिर खड़ग जस नाँगा ॥ 
भोहें धन्चुक नेनय-रस सखाथे। काज़र पनच, वरुनि विष-बाँशे ॥ 
जनु कठाछ सयथाोँ सान सखेंवारे | नख सिख बान मेल अनियारे |! 
अलक फॉस गिड मेल अखूझा | अचर-अधर सों चाहहि जूझा ॥ 
कुंभस्थल कुच दोड मेमंता | पेली सीह, सेमारहु, कंता ॥ 

यह चूँडाबत की जन्म-भूमि से आानेवाली पत्नी का कथन हे! जान 
पडता है, राजस्थान की वीर नारी जायसी के हाथो में पडकर आठ-आठ ऑसू 
रो रही है । 
वियोग श्र गार 

हिन्दी साहित्य में ओंसुओं की डपमा मोती से दी जाती है, जिसकी 
पवित्रता सुविख्यात हे। जायसी ने फारसी परम्परा के अनुसार आंसू को 
रक्त के ऑसू? कहकर बीर-बहूटी से डसको उपसा दी है, इसी कारण जायसो 
के वियोग श्टंगार के अधिकतर चिन्न वीसत्स हो गये है | थथा--- 


बिरह के दगगध कीनिह तन भाठी | हाड़ जराइ दीन्ह खब काठी ॥ 
नेन नीर सी पोता किया। तस मद छुवा बरा जस दिया ॥ 
विरहि सरागन्हि भूजे माँसखू | गिरि गिरि परै रकत के आँख ॥ 
#)< 04 4 
परी जो आँख रकत के हूटी | रेगि चली जस बीर-बहूटी ॥ 
ओहि रकत लिखि दीनन्‍्हीं पाती | छुआ ज्ञो लीन्ड् चोच भह राती ॥ 
बॉँधी कंठ परा जरि कॉठा | बिरह क जरा जाइ कित नाठा ॥ 
मसि नेता, लिखनी बरुनि, रोइ-रोइ छिखा अकत्थ । 
आखर दहैं, न कोइ छूवे, दीन्ह परेवा हृत्थ॥ 
>८ 9८ >८ 
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"५ ऊ 3 
पंचम विरह पंच. सर मारे। रकत रोइ सगरो बन ढारे ॥ 
जायसी के इन विरह वर्णने से करुणा की जगह जुगुप्सा उत्पन्न होती 
| कही-कही तो विरह-वर्णन पढकर हंसी भी आ जाती है-. 
"गहे बीन मकु रेन बिहाई। खसि बाहन तहें रहे ओनाई ॥ 
पुनि धनि सिह डरे हो लागे। ऐसेहि बिथा रैन सब जागे ॥ 
रप- 
जरहि मिरिग बन खँड तेहि ज्वाला | ओ ते जरहि वेठ तेहि छाला ।! 
रोवत बूड़ि उठा संखारू। महादेव तब भय मयारू 
है 2५ ९ 
जेहि पंखी के बिरह होइ, कद ब्िरद्द के बात । 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होहि निपात ॥ 
नागमती 
नागमती ( रत्सेन की पहली रानी ) को कवि ने दुनियो-धन्या? कहकर 
उसकी उपेक्षा की हे, किन्तु उसका चित्र जायसी की तू/लेका से बिगडते- 
बिगडते (भी निखर उठा है। वह हमारे सामने ऐसी कर्तंव्य-परायण। 
भारतीय पत्नी के रूप में आती हे, जिसके लिए पति ही सब-कुछ है । जायसी 
के काव्य मे यदि कोई भारतीय नारी का उद्यतम आदर्श देखना चाहे, तो उसे 
वह नागमती से ही मिलेगा । नागमती नारीत्व की चरम सीमा है। | 
आरम्भ से वह हमारे सामने रूप-गधित। पत्नी के रूब में आती है--.. 
के सिगार कर द्रपन रछीन्हा | द्रसन देखि गरब जिड कीन्हा ॥ 
उसने हीरामन तोते से पूुछा--- 
बोलहु खुआ पियारे नाहॉ। मोरे रूप कोइ जग माहाँ॥ 
तोते ने उपेक्षा से उत्तर दिया-- 


५ 
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का पूछडु खिंहल के नारी | दिनहि न पूजे निसि अँधियारी ॥ 
पुहुप सुबास जा (तेन्‍्ह के काया | जहाँ साथ, का बरने पाया? 


पे यह कथन उसके 'हिये लोन अस! छूगा । उसने यह विचार कर 
दासी को मार डालने के लिए दे दिया। उद्देश्य यह था कि वह रोजा 
सिंहल की राजकुमारी का रूप न बतल्ा सके । 
फूल-ली पवित्र कुमारी पति को अपना सब-कुछ दे देती है-- 
आखिर किस किए ? क्या इसी लिए कि वह उस फूल को ससल डाले ? ओर 
जब उसका रूप ओर सीरभ समाप्त हो जाय तो वह उसे डुकरां ढे ? फिर 
नागमती ने तोते को आण-दुण्ड देकर ऐसा! क्या पाप किया, जिससे उसे 
“दुनियो-धन्धा? का रूप दिया गया ? 
होनी कुछ और थी | राजा तोलते के बिना उदास हो गया और जुआ 
हारि समुझो सन रानी? ने तोता उसे वापस दे दिया | राजा का यह व्यवहार 
उसके हृदय को साल गया । राजा को तोत। लछोदाते समय उसने जो कुछ 
कहा, उसमे भारतीय पत्नी का हृदय फूट पडा हे--- 
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माल पीय ! हो गरब न कीन्हा | कंत तुम्हार मरम में लीन्दा॥ 
सेवा करे ज्ञो बरहों मासा। एतनिक ओशुन करहु विनासा ॥ 
में जानो तुम भोही माहाँ। देखों तनिक तो हो सब पाहाँ॥ 
का रानी का चेरी कोई। जा कहँ मया करहु भर सोई॥ 


न.गमती का अनुमान सत्य निकछा । हीरासन तोते ने राजा से पद्मावती 
के रूप की ( गुण की नही, केवल रूप की, ओर वह भी 'पदमावत!? के पूरे 
दो सभों मे ) अशंसा कौ, जिसे सुनफर वह पद्मावती के श्रेस में जोगी हो 
गया । सा ने समझाया--- 
कर के हैक न ९३॥ 4००. | के [है 
बेलऊसडु नो लख लच्छि पियारी। राज़ छॉड़ि ज़नि होहु भ्रिखारी ॥ 
किन्तु रव्नसेन तो मानों अपना पथ निश्चित कर चुका था। 
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नागमती ने रत्नसेन से अपने अहिवात की भीख मॉगी। प्रयाण बेला 
में उसका यह कथन कितना मर्म-स्पर्शी है--- 

“हमहूँ साथ होब जोगिनी ॥ 
की * हम्ह लछावचहु अपने साथा। की अब मारि चलहु एट्दटि हाथा ॥ 
तुम्ह अस बिछुरे पीड पिरीता | जहँवा राम तहाँ सँग सीता ॥ 
जो लह्डि जिड सँग छाड़ि न काया | करिहों सेव परखिहदो पाया ॥ 
भलेहि पद्मिनी रूप अचूपा | हम तें कोइ न आगरि रूपा ॥ 

आँखों में ऑसू भरे वह रत्नसेन को रोकती ही रही, किन्तु उसका पाषाण 
हृदय न पसीजा । पद्मावती को पाने के लिए बह चला ही गया | नागमती 
ने सोचा 'पिड नहिं जात जात बरू जीऊ!। पर ऐसा हो न सका । मिलन की 
आशा न तो दरीर में प्राण रहने देती थी ओर न निकलने ही देती थी । उसका 
हृदय बेठ गया, हार भारी जान॑ पडने छगा | उसकी प्यासी आँखों ने देखा--- 
भोर कंवल खँग होइ मेरावा। सँचरि नेह मालति पहँ आवा ॥ 
किन्तु डसकी दुनियां सूनी थी । बरसात आई--- 
चढ़ा असाढ़ गगन घन गाजा | साजा बिरद्द ढुंद्‌ दुक बाजा ॥ 
खड़ग-बीजु चमके चहुँ ओरा | बुन्द बान बरसद्ि घनघोरा ॥ 
पुष्य नखत स्रिर ऊपर आवघा। हों बिज्चु नाह, में दिर को छावा ॥ 
>< »९ ८ 
सावन बरस सेट अति पानी | भरत परी हो बिरह झुरानी ॥ 
जब वेदना और भी बढ जाती है, तब वह अपनी सखियो की ओर 
देखती हे--- 
सखिन रचा पिड संग हिडोला | हरियरि भूमि कुसुम्भी चोला ॥ 
द्विय हिडोल अस डोले मोरा | बिरह झुलाइ देश झकझोरा ॥ 
दिन बाींतते जाते हैं । भादो आता है--..- 
० 
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मँदिर सून पिंड अनते बसा | सेज नागिनी फिरि फिरि डसा ॥ 
बरसे मघा झकोरि झकोरी। मोर हुई नेन चुवे जस ओरी | 


फिर एक दिन कुआर भी आया--- 
चित्रा मित्र मीन कर आबवा। पपिहा पीड पुकारत पाया ॥ 
खाति बूंद चातक मुख परे। समुद सीप मोती सब भरे ॥ 
भा परगास काँस बन फूले | कंत न फिरे, बिदेखहि भूले ॥ 
कांतिक का चाँद वियोगिनी के छिए अभिशाप बन गया--- 
कातिक सरद्‌ चंद उज्ञियारी | जग सीतझ हों बिरह ज्ञारी ॥ 
चौंद्ह करा चाँद परगाला | जनहु जरे सब घरति अकासा ॥ 
दीवाली भी प्रियतम,की याद बनकर आती हे, पर उसका सौन्दर्य वो 
'सवति! के लिए है । अगहन शीत का सन्देश लेकर आता है-- 
अगदन दिवस घटा निसि बाढ़ी | दूभर रेनि जाइ किमि काढ़ी ॥ 
अब यहि बिरह दिवस भा राती | जरों बिरद ज़स दीपक बाती ॥ 
प्रियतम- का पथ देखते-देखते यूस भी आया--- 
रेनि अकेलि खाथ नहिं सखी | कैसे जिये बिछोही पखी॥ 
बिरह सचान भयेड तन जाड़ा।| जियति खाइ ओ म्ुए्न छोड़ा ॥ 
शीत का अकोप बढ' चकछा--- 
लागेड मात्र परे अब पाछा। बिरहा काल भयेड जड़-काला ॥ 
टप टप बूंद परद्धि जस ओला | बिरह पवन होइ मारे झोला ॥ 
केडिक सिंगार को पहिर पटोरा | गीउ न हार रही दोइ डोरा॥ 
और फिर--- 


फाशन पवन झकोरा बहा | चोगुन सीड जाइ नईहिं सहा॥ 
तन जस पियर पात भा मोरा | तैद्टि पर बिरह देश झकझोरा॥ 
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फागु करहदि सब चाँचरि जोरी। मोद्दि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 
न- कं + न॑- 


चैेत बलंता होइ धमारी। मोहिं छेखे संसार उज्जारी ॥ 
बूंडि उठे सब तरिवर-पाता | भीज्ञि मजीठ, टेसु बन राता ॥ 
बोौरे आम फरे अब छागे। अबहँ आड घर कंत असागे ॥ 


अब ग्रीष्स ऋतु आई--- 
भा बेंसाख तपनि अति छागी। चोआ चीर चँदन भा आगी।॥ 
सूरुज जरत हिवंचल ताका | बिरद् बजागि सौंह रथ हाँका ॥ 
सरवर-हिया घटत नित ज्ञाई | हूक हक हिय के बिहराई ॥ 
न- न के - 
जेठ जरे जग चले लुवारा | उठहि बयंडर परे ऑँगारा ॥ 
दहि भइ साम नदी काछिदी। बिरशद्व क आगि कठिन अतिमंदी ॥ 
उठे आमि ओऔ आये आँची। नेन न खूझ, मरों दुःख-बाँधी ॥ 
एक-एक करके दिन बीत रहे हैं और वह विरहिणी चेंददा का संघ 
लिये जी रही है । जब तक वह छकिया छोट न आवचे, तब तक तो घह जियेगी 
ही। भोरों और कार्गों से वह कहती है--- 
पिड सा कदहु संदेखड़ा, हे भोरा! हे काग। 
सो घनि बिरहे जरि मुई, तेद्दि क घुवाँ हम्दह छाग ॥ 
उसकी यहाँ कामना हे--- 
यह तन जारों छार के, कहों कि 'पवन | डउड़ाव' | 
मकु तेद्टि मारग उड़ि परे, कन्‍्त धरे जहाँ पाव।॥ 
सत्र बताइये, क्या नागमती का यह चित्र दुनियो-धन्धा! का है ? 
रत्नसेन लोटता भी है तो विवाहित होकर । फिर भी उसके प्रति नाग- 


६८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


मती का श्रेम ज्यों का त्यों बना है। जब पद्चिनी उसकी इयामता पर व्यर्थ 
करती है ( मानो विधाता ने रूप गोरी खियों के नाम लिख दिया हो ), अपने 
को श्रिय की प्रिया जताती है, उसकी वबेदना की हँसी उडाती है, तो उसका 
नारीत्व जाग उठता हे और वह पश्मचिनी को पीट देती है । रत्नसेन “गंग जमुन 
तुम नारि दोड” कहकर नागमती के नारीत्व को बहुत ऊँचा उठा देता है । 
रहसेन के बन्दी बन जाने पर जहाँ पद्चिनी की यह दशा होकर रह 

जाती है 

नेन-सीप, मोती भरि आँखू। ठुटि डुटि परहि करहि तन नाखू ॥ 

हिये बिरह होइ चढ़ा पहारू | चछ जोबन नहिं सके न भारू ॥ 
वहाँ नागमती सभी बन्चन तोडकर उसे चापस छाने को उद्यत होती है--- 


फारि पटोरहि, पहिरों कंथा । जो मोहि कोड देखाबे पंथा | 
पे ५७ ९५ 
वह पथ पलकन ज्ञाइ बोहारों। सीस चरन के तहाँ सिधारों ॥ 
रतनसेन का पथ-प्रद्शंक हीरामन था; लेकिन अभागिनी नागमती ? 
पप्मिनी के अति उसकी खीझ कम नहीं हे, क्योंकि चही तो रत्नसेन के पतन 
का'कारण बनी-- 
पद्मिनि ठगिनि भई कित साथा + जेहि त॑ रतन परा पर-हाथा ॥ 
निम्न पंक्तियों मे नागमती का विरह कितना मार्मिक हुआ है-- 
होइ बसनन्‍त आवहु पिय केसरि | देखे फिर फूलछे नागेखरि | 
अब अंधियार परा मसि छागी | तुम्ह बिन्ु कौन बुझावे आगी ॥ 
नेन, अ्रवन, रस, रसना सबें खौन भण, नाह। 
कोन &#*.. हे सा हल कप री] 
कोन सो दिन जेद्दि भेटि के, आइ करे सुख छोह ॥ 
इस गरिसामयी नाथ के जीवन का अन्तिस दृश्य हम उसे रत्नसेन के 
शव के साथ सती होते समय देखते हैं । 


जायसी ६९ 


संक्षेप में, यह उन्ही जायसी की छेखनी से लिखा हुआ नागमती का 
चित्र है, जो नागमती को दुनियॉ-धंधा कह गये हैं। यदि नागसती किसी 
अन्य अधिक सहदय कदि की लेखनी पर आईं होती तो शायद और भी 
अधिक निखर उठती । नागमती को दुनिया-धन्धा” मान लेने से कविता के 
शारीरिक सोन्दर्य की क्या दशा होगी, यह 'पद्मावत” को अन्योक्ति और 
समासोक्ति माननेवाले है! बतर सकते है । 

नागमती यदि सचमुच छलना है, रूग-मरीचिका है, माया है, तो हम 
माया को ही प्यार करते हैं। यह माया इतनी प्यारी है फि हम इसी से सन्तोष 
कर छेंगे--हमे शाइवत सुख और सत्य नहीं चाहिए | यदि नागमती जेसी 
पत्नी मिले तो दोजख ( नरक ) में भी हम सुख से रह छेंगे, सूफियों को 
उनकी बका ( आननन्‍्द्सय अमर जीवन ) मुबारक हो । 


[ 
वणन 

जायसी के सभी वर्णन परम्परा-गत है | कहीं उनकी मौलिक अनुभूति के 
दर्शन नहीं होते । जायसी का रूप-वर्णन तो हम देख ही चुके है । सिंहल द्वीप 
के वर्णन में लम्बी गिनतियाँ गरिनाकर ही कवि ने सन्‍्तोष कर छिया है । 

३ 

ऐश्वर्ये-वर्णन 

राजा गंधर्वसेन के ऐश्वर्य के विषय में कवि की सम्मति है-- 

लंका खुना जो रावन राजू | तेहु चाहि बढ़ ताकर साजू ॥ 

ओर अगली पंक्तियाँ हैं--- 

छप्पन कोटि कंटक दल साज्ञा। सबे छत्नपति ओ गढ़ राज़ा ॥ 


सोलद सहस घोड़ घोड़सारा | स्थामकरन ओ बाँक तुखारा ॥ 
सात सहस हस्ती लिंदली | जनु कविलास ऐरावत बली ॥ 
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गोस्वामी जी ने भी रावण के ऐडवर्य क' वर्णन किया है, किन्तु कभी दे 
कागज कलम लेकर उसकी सेना की जन-गणना' करने उसके किले में न गये । 
पूरे एशिया महाद्वीप की जन-संख्या को गन्धवंसेन की सेना बनाकर भी 
जायसी गोस्वामी जी की कछा तक न पहुँच सके । 


हे 
उपवबन-वर्णन 
उपबन का सोनदर्य जायसी को कभी छुभा न सका । व्यर्थ के फूलों, फलों 
और पक्षियों के नामों की सूची देकर कवि ने उनसे जेसे-तैसे पिण्ड छुडाया 


है। नागमती-पह्मावती-विवाद खंड' में भी हम फलो ओर फूलों की व्यर्थ की 
तालिका ही देखते हैं । 


समुद्र-वर्णन 
समुद्र-वर्णन भे कषि की कल्पना को खुलकर खेलने का अवकाश मिला 
हे । यदि इसका नाम सात समुद्र खंड” न होता तो हम यह भी न जान पाते 
की कवि कहना क्‍या चाहता है। सात अर्द्धांलहियों में कवि ने क्षीर समुद्र का 
वर्णन किया है' और सात बार उसने 'दरब? शब्द का अयोग किया है। दधि- 
समुद्द' की झांकी छीजिए---- 
दधि-समुद्र देखत तस दाथा । पेम क छुबुध दगप्न पे साथा ॥ 
पेम जो दाघधा धघनि वह्द जीऊ | दि जमाय मथि काढ़े घीऊ ॥ 
दधि एक बूँद ज्ञाम सब खीरू | कॉजी बूं द्‌ बिनसि दोइ नोरू ॥ 
साँस डॉडि, मन भथनी गाढ़ी | दिये चोट बिल फूट न साढ़ी ॥ 
इन पंक्तियों का दुधि-समुद्व! से कया सम्बन्ध हे, यह समझ में नहीं 
आता। आगे की तीन पंक्तियों में कवि ने प्रेम पर अपना मत व्यक्त किया है । 
और तब उसे जैसे 'द्धि-समुद्र” से सन्‍्तोष-सा हो गया और वह' 'दघि-ससुद्र 
फिर पार से! लिखकर उदुधि-समुद्ध मे रत्नसेन की छोटी-सी नाव, जिसपर 
“दूस सहस” जोगी बैठे थे, लेकर चका जाता है । 
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सात सागरो में केवछ किऊकिका समुद्ध का वर्णन कवि से स्वाभाविक 
बन पडा है--- 
भा,किल-किल अस उठे हिलोरा । जचु अकाल टूटे चहु ओरा ॥ 
के के + के 
उठे लछूदरि परबत की नाई | किरि आये ज्ञोजन सो ताई॥ 


।५ 
ऋतु-वर्णन 
धसन्त-वर्णन में कवि को सौन्दर्य कही दिखाई ही नही. पडा | यहां भी 
हम व्यर्थ की नामावली पाते हैं--- 


काह गही आँब के डारा। काह जाँबु बिरह अति झारा॥ 
कोइ नारेंग कोइ झाड़ चिरोंजी | कोइ कटहर, बड़ह र, कोइ-न्योजी ॥# 
कोइ जायफर, लोग, लोपारी | कोइ नरियर कोई शुवा छोहारी ॥ 
कोइ बिजौर,  करोौंदा जूरी । कोइ अम्रिली, कोइ महुअ खजूरी ॥ 


हॉ, पद्मावती के मिलन और नागमती के विरह-वर्णन में ऋतुओ का 
चर्णन अच्छा हुआ है । 


भोज-वर्णन 

जितने पकवानो की जायसी ऋलपना कर सके हैं, 'बादशाह-भोज-खंड' में 
उन सबकी उन्होंने एक विस्तृत तालिका बना दी है। जान पडता है, जायसी 
को कभी किसी राजा का भोजन देखने का अवसर नहीं मिला था। मांस के 
लिए जंगली जानवरों से हिरन, रोझ, छगना, गोइन और झाँख के साथ 
उन्होने 'चीतर” का भी माँस पकाया है। 'चीतर सॉप की भी एक जाति होती 
है और एक प्रकार का रूग भी । सांस के नशे में उन्होने सॉप पकाया है या 
रूग, यह तो वही जानें, किन्तु पक्षियों मे तीतर और बटेर के साथ उन्होंने 
हारिठड और चकोर तथा रोहू मछली के साथ सिधरी भी' पका डाली है । 
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कहा नहीं जा सकता कि हारिक ओर चकोर का मांस भी कही खाया जाता 
है या नहीं; पर सिघरी मछली तो मध्यम श्रेणी के छोग भी नहीं खाते; फिर 
दिल्लीश्वर की दावत इनके बिना फीकी केसे हो रही थी, यह समझ मे 
नहीं आता । 

पूरी का वर्णन जायसी ने बहुत असम से किया है। उन्होंने यह भी 
बताया है कि गेहूँ पहले धो ओर पीसकर तब कपड-छान किया गया था । 


चढ़ी कड़ाही, पाकाहि पूरी। मुख मेहर परत होइ सो चूरी॥ 
मुख मेलत खन जाहि बिराई | सहस सवाद सो पाव जो खाई ॥ 
पूरि सोहारी कर घिड चूआ।| '* टााा ४ “०४ * 5 ॥ 


ओर समोसा-- 
भूजि समोसा घिड महँ काढ़े। छोंग मिरिचि जिन्ह मीतर ठाढ़े ॥ 


जायसी ने भोज के वर्णन मे पाक शास्त्र सम्बन्धी अपना ज्ञान दिखाना 
चाहा था, किन्तु पासा उछूदशा पडा। समोसे से छॉंग और मिर्च ही नहीं 
पडती, और भी बहुत कुछ पडता है। ओर “ाढे” से तो ऐसा जान पडता है 
कि छोंग था मिर्च कूटी-पीसी भी नहीं गईं थी ! अन्य पझ्सालो के नाम 
जायसी भूछ ही गये। बघार की भी यही दशा हुईं है--- 


करठुये तेल कीन्ह बसवारू। मेथी कर तब कीन्ह बघारू ॥ 


ओर इसके बाद एक साँस मे सभी तरफारियों और पकवानों ( पकव्ानो 
में कटी ओर फुलोरी का भी नाम है ) के नाम गिना गये है। मिठाइयों का 
वर्णन दो अद्धांलियों से ही पूरा हो गया है । जान पडता है, मांस की अपेक्षा 
उन्हें! मिठाइयाँ कम अच्छी छगती थी । अन्तिम छ. अद्धालियों में. कवि ने 
पानी? की फिलकासफी का वर्णन कर अपना पकवान-प्रकरण समाप्त किया है। 


जायसी छ्हे्‌ 


दार्शनिक चिन्तन 


जायसी आडम्बर के युग में हुए थे। वह ऐसा युग था जिसमे सम्राट 
( जकबर ) भी पुत्र की कामना से पीर के मजार पर नंगे पॉव पेदुरू जाता 
था। इस प्रकार के अन्धच-विश्वास के युग में पले अशिक्षित काने कवि से 
हम बहुत अधिक आध्यात्मिकता की आशा भी नही कर सकते । 


साहित्य, धर्म और समाज अलग-अलग वस्तुएँ है, इन्हे एक में नहीं 
मिलाया जा सकता । साहित्य ओर घर्म को एक में मिलाकर जायसी वेसे 
ही विफल रहे हैं, जेसे साहित्य और समाज को एक मे मिलानेवाले आज- 
कर के प्रगतिबादी साहित्यिक । 


जायसी के आध्यात्मिक विचार 'पदूमावत', 'अखरावट” और “आखिरी 
कलाम! में यत्र-तत्र बिखरे हैं। 'अखरावट” ओर “आखिरी कराम” का तो 
उद्देश्य ही दा्शनिफ सिद्धान्तो का प्रतिपादन है । पद्सावत में चित्तोर के अधि- 
पति रतनसेन ओर सिंहरू की राजकुमारी पद्मावती की ग्रणय-गाथा के छल से 
कवि ने सूफी सिद्धान्तों के अतिपादन का अ्यत्न किया है । आखिरी कछाम में 
कयामत ( प्रढय ) का वर्णन है । हो सकता है, कयामत की बात कहकर 
कवि का उद्देश्छ जीवन की नहवरता पअमाणित कर समाज को साधना 
के पथ पर के जाना रहा हो। जन-श्रुतियों के अनुसार प्माचत की रचना 
के पश्चात्‌ मुसलमान पीर जायसी को काफिर समझने लगे थे, ओर अपने को 
मुसलमान प्रमाणित करने के किए उन्हें. अखराबट” "और आखिरी कलाम! 
लिखना पडा था | अनुमान और जन-श्रुति में सत्य कितना है, यह नहीं कहा 
जा सकता । किन्तु कवि के दाशंनिक सिद्धान्त समझने के लिए अखरावट! 
ओर “आखिरी कलाम? ही अधिक उपयुक्त हैं। 'पद्मावत? कवि की आरम्मिक 
कृति है और उसमे हर जगह कवि को कथा का सूत्र बनाये रखना पढ़ा हे; 
इसी कारण उसमे व्यक्त दाइईंनिक विचार बहुत अस्पष्ट हैं। 
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इस्कास के अनुयायी जायसी एकेश्वरवाद के समर्थक हैं--- 
खुमिरों आदि एक करतारू। 


है + ५ हक 
एक अकेर न दूसर जाति। 
५ >८ ञ 
आदि अन्त जो एक झुदमद कद दूसर कहा ? 
५८ >< »< 
ए% ते दूसर नाहि, बाहर भीतर बूझ ले। 


खॉड़ा दुइ न समाहि, मुहमंद एक मियान महँ ॥ 

जायसी ने उस एक का नाम न लेकर विभिन्न संकेतों द्वारा ही उसे जताने 
का यत्न किया है। पूरा पद्मादत पढकर भी बेचारा पाठक उस एक! को 
जान या समझ नही पाता । भेद तो तब खुलछता है, जब हम अखराबट की 
निम्न पंक्ति पढते हैं-..- 

अलिफ--एक अल्छा बड़ सोई। 

पद्मावत में जिन्होंने स्तुति पढी हे 'कीन्हेसि तेहि परबत केछासू” शायद 
उन्हें इस 'अब्छा? से ठेस पहुँचे, किन्तु उन्हें यह भी जानना चाहिए कि यह 
केलाश शंकर का नहीं है, यह तो हजरत मूसा का तूर” पहाड है जहाँ उन्होंने 
अछोकिक ज्योति देखी थी । इसकी पहली अर्द्धाली तनिक फिर पढिये--- 


कीन्दरेलि प्रथम जोति परकास्‌ | कीन्हेसि तेइ परबत कैकास ॥ 


और वह एक?! जब सृष्टि रचने बेठा, तब हिन्दुओं के पॉच तत्वों 
( क्षिति, जल, पावक, गगन ओर समोर ) मे से एक बनाना भूछ गया; 
बह चार ही तत्व बना पाया--- 


कीन्हेसि अगिनि, पचन, जल, खेहा । 


जायसी' छ्ज्‌ 


जीव-सृष्टि की रचना करते समय भी उस एक ने-+- 
पहिले रचा सुहमस्मद नाऊँ। 
जायसी के सिर अद्वतवाद के दर्शन का सेहरा बॉधा जा चुका हे; तो 
भी ये पंक्तियां अपना महत्त्त रखती ही है । 
हैं एहि अरथ पंडितन बूझा? के 'पंडितनः से घबराने की जरूरत नहीं 
है । इस 'पंडितन! को भी जायसी ने स्पष्ट कर दिया है--- 
पुनि उसमान पंडित बड़ गशुनी। 
लिखा पुरान सो आयत खुनी || 


डसमान » आयत ओर पुरान » पण्डित में बहुत जच्छा पतन्न-गुणन 
( क्रॉस मल्टीड्िकेशन ) बन जाता हे, जिसे हल करने से जायसी की हिन्दू 
प्रम-कथा का रहस्य साफ समझ में आ जाता है । अलाउद्दीन की तलूवार 
जो काम न कर सकी, उसे सूफी अपनी कलम से पूरा करना चाहते थे । 
दूसरे शब्दों मे वे छच्म वेश मे इस्छाम का प्रचार करना चाहते थे । और यहाँ 
यह दशा है कि प्रम-सार्गीय भक्ति शाखा में किसी हिन्दू कवि का नाम 
नहीं मिलता | ह 

कौन कह सकता है कि रत्नसेन की रूत्यु अछाडद्वीन के युद्ध मे न करा- 
कर देवपाल के जुद्ध मे कराने का कारण सात्र नायक की गरिमा बढाने के 
सिवा, अछाउद्दीन के प्रति सहानुभूति जताना नहीं था | अछाउड्टीन साया का 
प्रतीक बनकर आया है और नारद शेतान का । किन्तु नारद के लिए कवि 
ने जिस शब्दावछी का अयोग किया है, अछाडद्दीन उससे अछूता रहा है । 
आखिर कवि की अछाउद्दीन से इतनी सहानुभूति क्‍यों हे ? 

जो हो, जायसों की साॉकेतिक शब्दावली से हमारा कास नहों चल सकता; 
अत, हम उनका दर्शन समझने के लिए उनके एक € अला, ज्योति ) के लिए 
ब्रह्म! का प्रयोग करेंगे। ब्रह्म से हमारा तात्पयें उसके सास्प्रदायिक जथ से 
नही, बल्कि उसके ज्योति. स्वरूपवाले व्यापक अर्थ से है 
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यद्द संसार झूठ, थिर नाहीं। 

केवल ब्रह्म ही सत्य हे, उसका स्वरूप नहीं बताया जा सकता--- 
चा-चह रूप न जाइ बखानों। अगम अगोचर अकथ कहानी ॥ 

किन्तु अरूप होते हुए भी निर्माण और नाश की सभी शक्तियों उससे 
बत्तमान हैं--- 
जीव नाहि पे जिये गोसाई। कर नाही पे करे सखबाद्दी ॥ 
जीम नाहि पे सब कुछ बोला। कर नाही सब ठाहर डोला॥ 
नयन नाहि पै सब किछ देखा। 7“ *' * 'ट** *+** “5 ॥ 

सृष्टि का निर्माण उसी ने किया है-- 


कीन्दहेसि घरती सर्ा पतारू | कीन्दरेलि बरन बरन ओतारू ॥ 

कीन्द्ेसि दिन दिनअर ससि राती | कीन्द्रेसि नखत तराइन पाँठी ॥ 

कीन्देसि धूप सीतु ओऔ छाँदा | कीन्हरेसि मेह बीज तेहि माहा ॥ 

कीन्दरेसि सप्त भदी बरहांडा | कीन्हेसि भुवन चोदहो खंडा॥ 
जो, चाहा सो कीन्हेसि, करे जो चाहे कीन्ह ॥ 
बरज़नहार मन कोई, सबे चाहि जिड दीन्ह ॥ 

वह सभी बन्धनी से परे है--- 
ना ओडि पूत न॒पिता न माता | ना ओहि कुदठम न ओहि संग नाता॥ 
जना न काहु न कोइ ओहि जना | जहेँ छणि सब ताकर सिरजना ॥ 


[8 


जायसी-दर्शन में "कुछ इस प्रकार का पारस्परिक विरोध हे कि पग-पय 
पर शांकाएँ उठती हैं और कवि स्थय उनका उत्तर नही दे पाता। “कीन्हेसि! 
ओर 'जना न काहु” इसी प्रकार के परस्पर-विरोधी पद है। जो हो, हम 
इस झगडे से दूर रहकर जायसी के सिद्धान्त ही समझने का अयल करेंगे । 

सूष्टि का निर्माण शून्य से हुआ है और झन्‍्य से ही उसका अवसान भी 


डोता हे-- 


जायसी ७७ 


सुतन्नहि ते उपजे सब कोई। पुनि बिछाय सब खुन्नहि होई॥ 
संसार क्षण-भंगुर है। सृष्टि में उसका अपना अस्तित्व नहीं हे-- 


पानी महेँ जस बुल्ला, तल यड्ड जग उतराइ | 
एकहि आवत देखिये, एकद्दि जाइ बिलाय॥ 


जीव और ब्रह्म माया के कारण ही दो हैं, किन्तु वे सदेव मिलकर एक 
हो जाने के लिए आकुल रहते हैं--- 
एकहि ते दुइ होइ, दुइ से राज न चलि सके | 
बे 
बीच ते आपहि खोइ, मुहमद्‌ एके होइ रह ॥ 
जीव वास्तव मे ब्रह्म का प्रतिबिम्ब मात्र है--- 
द्रपन बालक द्वाथ, मुख देखे दूसर गने | 
तस भा दुईइ एक साथ, मुहमद एके जानिये ॥ 
जीव और ब्रह्म के एकीकरण की विरोधिनी शक्तियों के कवि ने तीन नाम 
दिये हैं-- 
($ ) माया ( माया अछादीन सुरुत/नू! ) 
( २) गोरख-धन्धा ( नागमती यह गोरख-घन्धा? ) और 
(३ ) शैताव ( 'पदुूमावत मे 'राघव दूत साइं सैतानू! और अखरावट 
में नारद । ) 
किन्तु इनमें केवल नाम का सेद हे । मिलन के पथ में ये सभी अपना 
जाल बिछाते है। जिसकी छगन सच्ची होती है, वह“पार हो जाता है ओर 
झूठे लोग माया जाल में फँस जाते हैं । 
जो ब्रह्मांड में है, वही पिण्ड मे भी हे--- 
नासिक पुल सरात पथ चला । तेद्दि कर भोहें हैं दुइ पछा। 
चाँद सुरुज दूनो खुर चलहीं। सेत लिछार नखत झलमलहीं ॥ 
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ज्ञागत दिन निसि सोवत माँझा | हरष भोर बिसमय होइ साँझा ॥ 
मीचु नियर जब आयबे जानहँ परकूय आप ॥ 
20० छत लक बडे जा 
जायसी ने स्थान-स्थान पर हठ-योग की भी कुछ बातें कही हैं; किन्तु 
उनका जोर बाह्य आडम्बरों तक ही सीमित है, हठ-योग का वैज्ञानिक विवेचन 
वे नही कर सके हैं। 


इस्कास धर्म मे कवि की इद आस्था है और संसार के कल्याण के लिए 
वह सबको यही घर्से अपनाने की सलाह देता हे--- 


बिधना के मारग है जेते। सरग नखत तन रोआँ जेते ॥ 
के कक बे  आक मन 
सो बड़ पंथ मुहस्मद्‌ केरा। है सुन्दर कविकास बसेरशा ॥ 


> ३. ज ' ५८ 
खुनत ताहि (कुरान) नारद (शैतान ) डठि भागे। 
है २५ है 


ना-नमाज है दीन क थुनी | पढ़े नमाज़ सोइ बड़ गुनी ॥ 


आध्यात्मिक संकेत 


पदमावत प्रेम-काच्य है। सुफी-साधना पद्धति में छोकिक प्रेम का संघ 
लेकर साधक अछोकिक प्रेम तक पहुँचता है । जायसी सूफी थे, अतः उनके 
काव्य में आध्यात्मिक संकेत आने स्वभाविक्र ही हैं... 


योलहि पाइक पके तुद्दी' है १००*९०५०००५००० ००० *४० ००० **+ ०+« ॥ 
'पीव पीच” कद्द छाग पपीहा | छुद्दी तुद्दी! कर गडरी जीहा ॥ 


२६ >प है 
पुद्दि नइहर दिन रहना चारी। पुनि सासुर हम गवनब काली | 


>६ है ०५ 


जायसी ७९ 


4 


पिंजर जेहि ऋ सोपि तेहि गयऊ | जो जाकर सो ताकर भयऊ ॥ 
दस दुआर जेहि पीज़्र माँहों| केसे बाँच मजारी पाहाँ? 


>८ >८ म 


ओचत जग बालक अस रोथा | उठा रोइ हा ज्ञान सो खोआ! ॥ 
हों तो अद्दा अमर पुर जहाँ। इहाँ मरन-पुर आयो कहाँ ॥ 
मर ८ ३4 
देखि मानसर रूप सांहावा। हिय हुलास पुरइन होइछावा ॥ 
गा अँधियार रेन मसि छूटी। भा भिनसार किरन मसि फूटी ॥ 
अस्ति अस्ति' सब साथी बोले | अंच जो अहे नेन विधि खोले ॥ 
34 ८ > 
सो दिल्‍ली अस निबहुर देखू | कोइ न बहुरा कहे संरेख्‌॥ 
जो गवने सो तहँ कर होई। जो आचबे किछु जान न सोई ॥ 
इन आध्यात्मिक संकेतो में अछोकिक प्रम का कोई उच्च आदर्श नहीं देख 
'पडता। सो दिल्ली अस निबहुर देखूः कबीर के निम्न कथन के समान 
जान पडता है-. * 
उत ते कोइ न आवई, जासों पूछू धघाय। 
इत ते सब दी जात है, भार रूृदाय लदाय ॥ 
किन्तु जब हम संकेत-सूची की ओर दृष्टि डालते हैं, तो हमारी कल्पना ही 
कुण्ठित हो जाती है। दिल्ली माया की राजधानी है, जहाँ मन छल से बन्दी 
बनाया गया है। किन्तु कवि का संकेत मानव के आकगमन से हे | पझावत? 
में व्यक्त आध्यात्मिक विचारों की संकेत-सूची से इसकी संगति नहीं बेठती । 
यदि जायसी यह संकेत-सूची न देते तो इन्हें समझने में सरलता होती । 


संकेत-सची 
परदूमावत!ः के अन्त में जायसी ने एक संकेत-सूची भी दी है जिसके 
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आधार पर आलोचक उसे अन्योक्ति कहते हैं । विचार करने पर यह संकेत- 
सूची गलत जान पडती है । सूची इस पकार है-- 
तन चितडर मन राज़ा कीन्हा | हिय सिंदल छुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 
गुरू सुआ'जेहि पंथ देखावा। बिल्लु शुरू को जा निरशुन पाचा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ धेँचा | बाँचा सोइ न पहि बित वँधा॥ 
राघव दूत सोई सैतानू | माया अलादीन  खुलतानू ॥ 
प्रेम कथा पहद्दि भाँति बिचारहु | बूझि लछेड जो बूझे पारहु॥ 

इस संकेत-सूची के अनुसार कथानक कुछ इस प्रकार का हो जाता हे-- 
शुरु के पथ-अद्शन में बुद्धि पाने के लिए मन यह तन छोडकर हृदय की ओर 
दौडता है। अनेक कठिनाइयों के बाद वह बुद्धि पा लेता है। शैतान की 
शैतानी से खीझकर मन उसे देश-निकालछा देता है। इस पर बुद्धि शेतान को 
अपने एक हाथ का कंगन प्रदान करती हे जो माया को बुद्धि की ओर जआ- 
कर्षित कराने का कारण बनता है । साथा तन पर चढाई कर मन को अपने 
अधिकार में कर लेती है, पर बुद्धि उसे छुड/ छाती है । माया से अजेय रह- 
कर भी एक अन्य शक्ति ( देवपार ) द्वारा मन का नाश होता है; ओर बुद्धि 
तथा दुनियाँ-धन्धा उसके साथ सती हो जाती है। 

कथानक बहुत अजीब-सा लगता हे । जिन पात्रा को जायसी ने संकेत-सूची 
में स्थान नहीं दिया हे, उन्हें क्या समझा जाय ? यह एक समस्या ही है। 
जो संकेत-सूची दी भी गई है, चह तक की कसोद्ी पर खरी नहीं उतरती । 
प्इन उठते है---.. 

(१) रतनसेन क्या बुद्धि पाने को श्रयत्नशील हे? यदि रतनसेन 
जात्मा और पद्मावती परमात्मा के प्रतीक नहीं है तो पद्मावत' प्रेम-सार्गीय 

' भक्ति शाखा के अन्तर्गत कैसे आ सकेगा ? 

(२) मन और बुद्धि का समवन्य हो जाने पर शैतान ने उन्हें अछूग 

केसे कर दिया ! 
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(३) मन दुनियाँ-धन्धे और बुद्धि को एंक-सा समझता है--- 


गंग जमुन तुम नारि दोड हम | 
नागमती तुम पड्ठिल बिआही | कठिन बिछोह दहे जन दाही ॥ 
तने सिहछझू मन चितडर बसा | रे शत लक 


चर 
३ 


रतनसेन दोनो के साथ समान व्यवहार करता है ओर उसकी झुत्यु 
के बाद दोनो उसके शव के साथ सती होती हें 

तो क्या दुनियाँ-धन्धा और बुद्धि दोनो एक-सी है ? इस अइन का उत्तर 
जायसी के पास नहीं हे । 

यदि रतनसेन को आत्मा ओर पदूमावती को परमात्मा का प्रतीक माने 
तो भी अन्योक्ति सिद्ध नहीं होती। पहले तो जायसी ने इसका संकेत ही 
नहीं किया है। तिसपर आत्मा और परमात्मा के मिलन के बाद शैतान 
उनका कुछ बिगाड ही नहीं सकता । 


पदमाचत का नया रूपक 


अन्त मे जायसी की आत्मा से अपनी एृष्टता के लिए क्षमा माँगता हुआ 
में डनके रूपक के सम्बन्ध मे एक बात कहना चाहता हूँ । जायसी के 
अन्य रूपको को ठीक मानते हुए भी यदि नागमती को ब्रह्म, रत्नसेन को जीच, 
पद्मावती को साया ओर हीरामन को मोह माना जाय तो कदाचित्‌ अधिक 
उपयुक्त होगा। कारण यह कि जीव पहले ब्रह्म में लीन रहता है। मोह 
उसे बहकाकर माया के पास ले जाता है। जीव सदा न्‍माया के फेर में पड़- 
कर बह्म को भूछ जाता है । यदि वह उसके पास छौटता भी है, तो साया को 
साथ लिये हुए | माया का एक दूसरा रूप माया को अपनाना चाहता हे । 
रतनसेन इसका विरोध करता है ओर मारा जाता है। अन्त मे बह्मय उसे 
अपने मे मिला लेता है। हॉ, ऐसा रूपक मानने पर रतनसेन की झूत्यु, 
इतिहास के अनुसार, अलाउद्वीन के हाथों ही दिखानी होगी । ओर कदाचित्‌ 

दे 
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यही बात बचाने है लिए कवि को अपना जुटियुर्ण रूपक बैठाना पडा हो तो 
आइचये नही । 


हिन्दर धर्म-सम्बन्धी अज्ञान 


हिन्दू संस्कृति का फथानक भर छे लेने से जायसी को हिन्दू संस्क्ृति का 
विशेषज्ञ समझना भूछ है । उछटे, जोहर करनेवाली पद्मेनी जायसी के हाथो 
पड़कर लेला ओर शीरी बन गईं है । 
संक्षेप में जायसी के हिन्दू धर्म-सम्बन्धी अज्ञान थे हैं--- 
(१) किसी के वेद पढने पर ब्रह्मा सीस नहीं इुरूते, सरस्वती प्रसन्न 
अवश्य होती हैं, पर यहाँ तो--- 
रहहि एक' संग दोड, पढ़दि सासतर बेद | 
बरह्ा सीस डोलावडी, सखुनत काग जस भेद ॥ 


(२) पुरुष सती नहीं होते, विधवा अपने पति के शव के साथ सती होती 
है। वह भी इसलिए कि उसका सर्वस्थ पति होता है | आत्म-हत्या हिन्दू धर्म 
में पाप है; लेकिन पद्मावत के सस्ावन खण्डो मे एक “'राजा-रत्नसेन-सती 
खण्डः भी हे | 

(३) 'अरज़ुन बान राहु गा बेधाः-ऐसा कभी नहों हुआ था। 

(४) शिव के गछे मे नाग रहता है, शोष-नाग नहीं 

(०) हनुमान जी शिव के सेवक नही है, राम के है। जायसी मे हनुमान 
जी को शिव का सेवक बताया है । 

(६) नारद की शैतान के रूप में चित्रित किया गया है, जो परम 
अनुचित है । 

(७) तपस्था से डिगाने इन्द्र की अप्सराएँ आती है, जग-जननी 
प्रार्चेती नही । 

(८) रत्नसेन और पद्मावती के विवाह की साज-सज्जा का वर्णन तो कवि 


जायसी ८३३ 


ने खूब किया है, पर अन्त मे वेद का नाम लेकर जयमार पहना दी है, मानो 
उनका निकाह! हो रहा था । 

(९) 'राम-रावण' के पवित्र युद्ध की कवि ने खिल्‍ली उडाई है। रति का 
प्रस्ताव 'आजु करहु रावन संग्राम” कहकर किया गया है । 

(१०) राजस्थान की मिद्दी में जन्म छेकर बाद की नवागता वधू उसे 
युद्ध से विमुखकर अपने उमडते हुए योवन से संश्राम करने को कहती है ।. 
बादुल की पत्नी उसी राजस्थान की गोद में पछली है, जहाँ की पत्नियाँ कहा 
करती थी--- 

भदला हुआ जु मारिया, बहिणि महारा कंतु। 
लज्जेज तु वयंसिअहु ज़ईइ भग्गा घरू अंतु ॥ 

कहीं पाठक लेखक को सम्मरदायवादी न सम्नय बेठें, इसलिए पद्मावत 
का अन्तिम पद्‌ लिखकर वह मौन हो रहा है । यहाँ पर याद रहे कि 'चित- 
उर' माने जायसी ने 'तनः कहा है। वह पद है--- ः 

' “"खितडर भा इसलाम । 
क्या इसका यह आशय नहीं है कि संसार में जो कुछ है, वह इस्लाम 


ही हे? ह॒ 


ककलकक कयलल- कक कक कतत्कक केककद दयलन्द वेल्कल्वन्क अेडलयेल्क कत्वेन्कक वल्कन्कक कककल-दन्‍्कनवन 
७ 

पूर्व 
बाँखुरी में फूँक नव चेतना के गीत, 4 
हे कक 
ब्रज-बीथियों में गाने रूगा, मीत है 
सूरदाल का, मोहन की माधुरी में, " 
डूब गया अग जग, रही नहीं भीति। ; 
धरती का योवन निखर उठा, ; 
सूर के खितार पर जीवन मुखर डठा , ; 

काँपे अत्याचार अनाचार कंस वेणु के , 
अखुरों का वेमच विकास था बिखर _-उटा | । 
४०. ४ 
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स्रदास 


जन्म--सं० १७४० निधन---सं० १६२० 


सारस्वत ब्राह्मण परिवार में सूरदास जी का जन्म गोपाचल ( ग्वालियर १ 2 
से हुआ था । इनके पिता का नाम बाबा रामदास था। सूरदास जी जन्मान्ध 
थे और उनका विवाह भी हुआ था | विरक्त होने के पहले वे अपने परिवार के 
साथ रहा करते थे। उनके विरक्त होने का कारण अब तक नही जाना जा 
सका । पहले वे दीनता के पद गाया करते थे, पीछे 'बल्लभाचार्य जी के सम्पक में 
आकर कृष्ण-लीला का गान करने छंगे | आगरे और मथुरा के बीच गऊघाट मे 
पूरनमल खत्री द्वारा बनवाये हुए श्रीनाथ जी के मन्दिर का कीत॑न-भार वल्छभा- 
चार्य जी ने सूरदास जी को सौपा था | जीवन भर सितार के तारो पर सूरदास 
कृण्ण-लीछा का गान करते रहे | पारसोली मे 'खजन नैन रूप श्स माते' गाते- 
गाते सूर का भौतिक जीवन समाप्त हुआ था | 
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नीरब निशीथ थी | शशि ओर तारिकाओं का कही पता नहीं था। होता 
भी कैसे १ भारत का सौभाग्य-चन्द्र यचन-राज्य के काले बादलों से ढफा जो 
था । जनता के आत्म-विव्वास का अन्त हो झुका था। उसने अपने मन्दिरो 
को ढहते ओर भू त्तियों को अपविन्र होते देखा था। सन्त कवियों का उस प्रर 
इतना असाव तो अवश्य पडा कि एक परोक्ष सत्ता के प्रति उसकी आस्था 
बनी रही, किन्तु इस परोक्ष सत्ता का अःदर्श सत कवियों ने कुछ इस अकार 
रखा था जो खुदा” का ही दूसरा रूप था। धर्म-मीरु हिन्दू जनता की उसके 
प्रति विशेष श्रद्धा न थी | 

सर्वन्न अन्धकार व्याप्त था । पथ कही दिखाई न देता था । उस अँधियालें 
में कुछ जुगूनूँ अवश्य चमक रहे थे, किन्तु जनता के पथ-प्रदर्शक बनने के बदले 
वे उन्हे आन्त ही करते थे । अचानक निशा की निस्तब्धता चीरते हुए सितार 
के मधुर रच भारती के कानों मे गूंज उठे । कोई गा रहा था-- 


अब में नाच्यों बहुत गोपाल | 

जनता आत्म-विस्घृत हो उठी । अन्ध कवि की डेंगलियोाँ सितार के तारों 
पर तैरती रहीं, 'तैरती रहीं । 
अन्ध कवि 

सूर की अधी आंखो ने जो सौन्दर्य देखा हे, उसे देखने के लिए साढे 
तीन सौ वर्षों से सुझाखे कवियों की आँखें तरस रही हैं। उन अनन्‍्धी आँखों 
में न जाने कैसी ज्योति'थी जो प्रकृति और मानव हृदय के अन्तस्तऊरू तक 
पहुँच जाती थी---जहाँ तुलसी, केशव, देव और बिहारी जेसे सिद्धहस्त कवि 
भी न पहुँच सके । 

उनकी इसी सूक्ष्म दृष्टि का यह परिणाम है कि आकोचक उनके अन्धे 
होने में सन्देह करने छगे हैं। लेकिन उनके सन्देह निराधार हैं। सूर के 
समकाऊछीन लेखकों ने भी उन्हें अन्धा ही कहा हे--- 
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जनम-भअन्च दग ज्योति बविदह्दीना । 
जननि ऊअनक कछु हरष न कीना ॥ (भक्त विनोद) 
है 2 ३4 
सो श्री खूरदास जी के जन्मत ही सो नेत्र नाही है । 
जन्मे पाछे नेत्र जाय तिन को आँधरा कहिये। 
सुर न कद्दिये और ये तो सर हैँ । ( चोरासी वाता ) 
2५ 4 २५ 
जन्‍्मांचों सूरदासोउभूत | ( #_रोनाथ भट्ट ) 
सूरदास ने स्वयं अनेक स्थछों पर अपने को अन्धा कहा है | उनकी दृष्टि- 
हीनता को अज्ञानता कहकर उन कविताओ, में ग्लानि हूँहना उचित नहीं 
जान पडता। ये संकेत इतने स्पष्ट हैं कि उनके अन्धे होने में कोई सन्देह 
नहीं रह जाता । 
हे लोचन साबित नहिं तेऊ । 
बिलु देखे कल परत नही छिन ऐसे पर कीन्हे यद्ध ठेऊ॥ 
कैसे में उनको पद्दियानों नयन बिना ऊखिये क्यो भेऊ ॥ 
ये तो निमिष परत भरि आवत निद्ठर बिधाता दीने जेऊ ॥ 
सूर दयाम को नाम भ्रवन खुनि, दरसन नीके देत न बेऊ ॥ 
> है ह है 
सूर की बेरियाँ निद्धर हो बेख्यो जन्म अन्घ कच्यो। 
4 >८ 9९ 
कोटि कोटि तुम पतित डचारे कहहूँ कवन कहाँ को । 
रहो जात एक पतित जनम को अँधरो खूर सदा को + 
१ $९ श +< 


करम दीन जनम को अंधो, मो ते कौन नकारो ॥ 
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नायिका के कपोलो मे ऊषा की छाऊ्ी ओर दॉतों मे बिजली की चमक 
देखनेवाले अथवा एक धार दोहनि में डारत, एक धार जहाँ ठाढठी प्यारी? 
कहनेवाले कलाकार के लिए यह आवश्यक नहीं है कि वह ससार को भौतिक 
आँखों से देखनेवाला ही हो । जब हम साधारण अन्‍न्धों को भी केवल द्पर 
ज्ञान से अच्छे बुरे बेलो और घोडो की पहचान करते आज भी देखते है तो 
सूर के अन्धत्व मे सनन्‍्देह करने का कोई कारण नही है। बाह्य चक्ष॒ खोकर 
उनके अन्त. चल्छु ने विकास पाया था ! 


सर के कृष्ण 

जहाँ तुलसी के राम ने घनुष-बाण केकर 'निसचर हीन करों मही! का 
जनता को आइवासन दिया था, वहाँ सूर ने अपने कृष्ण में इतनी मधुरिमा 
डंडेक दी कि जनता को अपने दु.खों का आभास ही न हुआ | कृष्ण की यह 
विशेषता उनकी अपनी नहीं है, उनकी मधुरिमा का श्रेय खूर की कल्पना 
की तूलिका को है। अन्यथा कंस, जरासन्ध, शिक्षुपार्क और दुर्योधन जेसे 
बलशाली शासकों कः अन्त करके सारे देश को एक केन्द्रीय सत्ता में 
लानेवाले पुरुषार्थी के रूप मे भी उनका चित्रण हो सकता था। सूर के कृष्ण 
महाभारत के कृष्ण नहीं, बिक भागवत के कृष्ण है । 

कृष्ण का शोये कभी सूर के आकर्षण का विषय न बन सका । कालिय 
नाग पर विजय प्राप्त कर छोटते हुए कृष्ण मे भी उन्होंने शोर के स्थान पर 


माधुये ही देखा--- 
आवत उरग जाथे इयाम । 


मोर मुकुट बिसाल छोचन श्रवन कुण्डल लोल। 
कटि पिताम्बर वेष नटवर नृतत फन प्रति डोलछ | 


तुलसी के राम राजकुमार थे, कम से कम त्रेत।ः की जनता तो उन्हें यही 
समझती थी । इस कारण सुर रंजन संजन महि भारा? के लिए अवतार छेकर 
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भी वे जन-साधारण से दूर ही रहे, जब कि कृष्ण हमारे जीवन में इतने घुल- 
मिल गये कि वे हमारे जीवन के एक अंग बन गये । बरसाने-वाले क्ष्ण को 
बहनोई मानकर अब तक उन्हे गालियाँ ( ससुराऊ की मधुर गाछियों से पाठक 
अपरिचित न होंगे ! ) दिया करते है। ब्रज में शयन की आरती के बाद कोई 
जोर से नही बोरता | मुँह खुझा नही कि फटकार पडी--धीरे बोलो, राछा 
सोय रघ्मो हैं ॥ 


दाशानिक चिन्तन 


खूर की कपिता भावना-प्रधान है । जान पडता है, जेसे कवि भाव्रों की 
सरिता सें बह गया है---उसे अपनी सुधि नहीं है। दर्शन के गूह तत्व भी 
उन्होने इतने खरक शब्दों मे समझाये है कि साधारण पाठकों को भी 
समझने में कठिनाई नहीं होती । भगवान की छीछा विचित्र हे, उसका वर्णन 
नही किया जा सकता--- 
अविगति गति कछु कहत न आवे। 
ज्यों गूँगो मीठो फल कौ रस अंतरगत दी भावजे ॥ 
व ( है 
प्रभु, तुव मरम समुझि नहिं परयो। 
जग सिरजत, पालन, संहारत, पुनि क्यो बहुरि करयो ॥ 
संसार बह्य का भौतिक स्वरूप है। आग से जिस अकार चिनगारियाँ 
फूट निकलती है, उसी प्रकार ब्रह्म से जीव की उत्पत्ति होती है। चिनगारियों 
में जिस प्रकार आग के गुण विद्यमान रहते हैं, उसो प्रकार जीव में भी बह्म के 
गुण पाये जाते हैं। जीव और बह्य के बीच माया एक दीवार का काम 
करती है। संसार जहा की इच्छा का परिणाम है--- 
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हरि इच्छा करि जग प्रगटायों !' 

अरू यह जगत जद॒पि हरि रूप है तडउ माया कृत जानि। 

ताते मन निकारि सब ठॉँ तें एक कृष्ण मंन आनि।॥| 

५ ज< ५ 

ब्राह्णण मुझ छज्िय भुज कहिये बेस्य जंघनहि जान। 

सूद्र चरन यहि विधि जग हरि-मय यही शान दृढ़ मान ॥ 

दोष दृष्टि यदि बिधि नहिं उपजे आरनुद-मय द्रखाय | 

'सूरदाल' तब हरि हिय आबदे प्रेम मगन शुन गाय ॥ 

संसार का निर्माण ब्रह्म ( कृष्ण ) से हुआ है और उसी में इसका अच- 
सान भी हो जाता है--- 

कृष्ण भक्ति करि करृष्णहि पाये । 

रृष्णहदि ते यह जगत प्रगट हे दरि में रूय हो जावे ॥ 


संसार मृग-तृष्णा है । इसका बाह्य रूप बहुत आकर्षक हे, किन्तु कहपना 


का परदा आँखी से हटते ही सब झुल्य रूगता है--- 


जब हो सत्य सरूप न सूझत । 
तब लो झ्ृग मद नाभि विसारे फिरत सकल बन बूझत ॥ 
अपुनों ही मुख मल्तिन मन्द्‌ मति देखत दपन मॉँहि। 
ता कालिमा भेटिये कारन पचत पखारत छॉहि।॥। 
५ ५ >८ 
अरे मन सूरंख जनम गेंवायो । 
यह संसार खुआ सेमर ज्याँ खुन्दर देखि छोमायों। ' 
चाखन छाम्यो रूई उंड़ि गई दाथ कछू नद्ठि आयो॥ 


संसार को मसुग-तृष्णा मानकर भी निशुंण सन्‍्तों की भाँति सूर ने उसकी 
१---ईइवर ने कहा--प्रकाश हो, ओर प्रकाश हो गया |-बाहचिल | ु 
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भर्त्सना नहीं की है और न संसार से सश्यण जाने की सकाह ही दी है। संसार 
कृष्ण की छीछा का परिणाम है । संसार की ही भाँति माया भी उसी साया- 
पति की छीला-भावना का परिणाम है। भगवान्‌ का छीछा-विकछास कभी 
दूषित, नहीं हो सकता । 

चाँद सरिता की शत-शत लहरों भे अपना रूप बनाता-बिगाडता रहता 
है । चाँद के क्षण-क्षण बनते-विगडते रहनेवाले प्रतिबिग्ब को क्षण-संगुर कह- 
कर उसकी उप्रेक्षा नहीं की जा सकती । इस छीछा में बह्म-रूप चाँद की 
सौन्दर्य भावना निहित है। वह जब चाहता हैं, संसार-सागर की लहरों में 
अपना अतिबिम्ब बना छेता हे; और जब चाहता है, तब उन्हे मिटाकर अपने 
मे मिला छेता है । 

ये सिद्धान्त उस शुद्धाद्नेतः के हैं जो सस्तिष्क-प्रधान व्यक्तियों के हित 
का है। जन-साधारण को इन दार्शनिक सिद्धान्तो मे ' पडने की आवश्यकता 
नहीं । उनकी मुक्ति का सरल डपाय हे--गोपियों की भाँति प्रेम-सागर सें 
डुबकी लगाकर कृष्ण-लीछा का स्मरण करना । 

गोपियों की भक्ति तीन अकार की है-- 

(१) गोपी ( पुष्टि मर्यादा )--वे कुमारियों जो कृष्ण को अपना पियतसम 
मानती थीं । स्वकीया प्रेम । 

(२) गोपां गन ( पुष्टि पुष्टि रूप )--वे विवाहिताएँ जो छोक-मर्यादा 
की चिन्ता न कर कृष्ण पर अपने को मिछावर कर चुकी थीं । परकीया अं म । 

(३) ब्रज्ञांगना ( पुष्टि प्रवाह )७ैैे औोदाएँ जो कृष्ण की उपासना 
बाल-भाव से करती थीं | वात्सल्य प्रेम | 

सूरद/ःस वल्छभीष पुष्टि-सार्गीय थे | धल्कभीय पुष्टि मार्य में 'लीछा धाम? 
की कल्पना की गईं हे । उसके अनुसार कृष्ण लीछा-धाम में सदा विहार 
किया करते है ओर ' अपनी लीछाओ से भर्तो को रिझाते हैं। जीचन से 
सुक्ति पाकर भक्त छीला-धाम में जाते हैं। छीलछा-धाम की कल्‍्पना और साख्य 
भक्ति के ही कारण सूर के कुछ पद उत्तान हंगार के हैं । 
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उपासना पाँच प्रकार से की जाती है--- 
(१) प्रार्थना ( उपालऊम्भ ओर दैन्य-प्रदर्शन ), 
(२) रूप-फथन, 
(३) लछीला-वर्णन, 
(४) आराध्य की महत्ता का वर्णन और 
(७) इृष्टदेव-सम्बन्धी व्यक्तियों से आर्थना । 
सूरदास जी ने सो धरनेवालों के पॉव न पकडकर एक मारनेवाले? का 
ही पाँव पकड़ा । उनकी भक्ति सवंदा एक-निष्ठ ही रही । कृष्ण को छोडकर 
किसी देधोी-देवता के सामने उन्होंने सिर न झुकाया। राम के जीवन पर भी 
उन्होने थोडा-बहुत लिखा अवश्य, पर ऐसा छगता है कि उन्हे 'छुत छुडाने' 
की पडी थी । जीवन भर वे अपने दिखरे हुए भावना प्रसून इयाम के चरणों 
पर चढ़ाते रहे । 
वल्‍लमभाचार्य से मिलने के पहले सूर दीनता के गीत गाते थे । वल्लभा- 
चार्य ने उनसे कहा--घिघियात काहे हो ? कछु भगवत लीला गाव', तब से वे 
भगवत लीला गाने छेगे । सूर-सागर अधूरा ही मिला है । चोबीसों अबतारो 
की कथाएँ कुटकर मिलती हैं, बीच-बीच में कथा-क्रम भंग अवश्य हो जाता 
है । हो सकता हे, उन्होंने सम्पूर्ण भागवत की कथा कही हो । इस भागवत 
की कथा में उनके हृदय ओर पुष्टि सार्योथ भक्ति शाखा के राधा तत्त्व 
की प्रधानता भी सम्मिलित है । 
देन्य-प्रदर्शन के पदी में सूर अपने को सब पतितन - को टीको! कहकर 
कृष्ण से उद्धार की आर्थना करते है--- 
मो खम कोन कुटिल खल कामी। 
जिन तनु दियो ताहि बिसरायो ऐसो नमक-हरामी ॥ 
हक न ढ 
फितक दिन हरि खसुमिरन बिल खोये। 
सूर अधम की कहो कौन गति उद्र भरे पर सोये॥ 
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बाल-लीला 


आये कृष्न पच्छ भादों' की थी। अनन्त के हृदय में जब आनन्द सिन्धु, 
समा न सका, तब धरती पर छछक पडा । किन्तु धरती पर भी कुछ कम 
आनर#ूद ने था[«०न- 
>८ ५८ >< 
आजु हो निसान बाज़े नंद जू महर के , 
आनेद मगन नर गोकुछ महर के। 
आनंद भरी जसोदा उमशि अंग न माति , 
अनंदित भई गोपी गावति चहर के। 
दूध दृधि रोचन कनक-थार ले ले चली , 
मानों इन्द्र-बधू जुरी पॉतिनि चहर के। 
आनंद मगन थेलु स्वे थन्रु पयनफेलु , 
उमग्यो जम्ुन-जरू उछाली छट्टर के। 
अंकुरित तरू पात, उकठि रहे जे गात , 
बन बेनी प्रफुलि कछिनि कहर क्रे॥. 


परबह्य ने घरती पर अचतार जो छिया था ! भक्त कवि ने जीव और 
ब्रह्म को एक दूसरे के इतने निकट कर दिया कि दोनो मिलकर एक हो गये । 
कृष्ण की बाल-लीलाओ में कही-कहीं ब्रह्म की झलक भी हम देख लेते हें--- 
जखुदा मंगन गोपार सोबाबे | 
देखि समय गति जतिभुवन कंपे, ईस बिरंखि अमावे ।। 
५८ >८ हु 
हरि किलकत जखुमति की कनियाँ | 
मुख में तीन लोक दिखराए, चकित भई नेंद-रनियाँ ॥ 
कंस के सहायकों ( कागासुर, शकटासुर, तृणावत्त, बकासुर और पूतना ) 
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का वध, थमराजुन उद्धार, कालीद॒ह जल-पान तथा दावानरू-पान आदि 
लीलाएँ उनके पर-बह्मत्व के दर्शन कराती है । किन्तु कधि का मन उनकी 
बाल-छीलाओ में ही लगा है | सूर-सागर के दशम स्कध की एक-एक पंक्ति 
से बात्सल्य छलका पडता है ओर पाठकों की जॉख लीलापति की लीलाओं 
से विमोहित होकर छकूक पछती है । सीपी-सी आंखें आखिर कितने मोती 
सेंजो पावगी ? 

जसोदा हरि पालने झुलावे | 

हलरावे, दुलराइ मब्हावै, जोइ-सोई कछु गावे। 

मेरे लाल को आइ निंदरिया, काद्दे न आइ खुआबे ॥ 


इसी बीच इयाम ने पलकें मूँद छी । उन्हें सोवत जानि! 'महरि मौन हे! 
रही । 'इहि अन्तर अकुलाय उठे हरिः--ओर फिर माँ गाने रूगी । 
श्याम की स्वाभाविक बाल-लीछाएँ भक्तों का मन मोह लेती है--- 
चरन गहे अँगुठा सुख मेलत । 
नन्‍्द-घरनि गावति, हलरावति, पलना पर हरि खेलत । 
>< ३ >( 
हरि किलकत जखुदा की कनियाँ। 
निरखि निरखि सुख कद्ति छाल सो, मो निधनी के घनियाँ | 
>< >< »< 
किलकत कान्ह घुटदुरुअन आचवत | - 
[छत :-# आर 4०५ कै. 
मनिमय कनक ननन्‍्द्र के आंगन, बिम्ब पकरिबे घावत ॥ 
इयाम अभी बहुत छोटे हैं । मा कही इधर-उधर गई नही कि रो-रोकर 
आसमान सिर पर उठा छेते है | माँ सोचती है--- 
कब मेरो छाल घुद्ुरुषनि रंगे, कब धरनी पग द्वैक घरे | 
2 हो 3 
' कब दे दाँत दूध के देखों, कब तोतरें मुख बचन झरे ॥ 
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ऋब नंदहि बाबा करि बोले, कब जननी कह्ठि मोहि टरे | 
कब मेरो अँचरा गहि मोहन, जोइ-सोइ कद्दि मोसों झगरे | 
ओर एक द्विन माँ की साध पूरी हुई--- 
'हरषित देखि दूध की दुतियाँ, प्रेम-मगन तन की खुधि भूली | 
आनन्द का सिन्धु जब अकेले उसके हृदय में समा न सका तब--« 
बाहिर ते तब नन्द्‌ बुलाए, देखो थो सुन्दर सुखदायी। 
55 कह. देखो 
तनक तनक सी दूध दतुलिया, देखो, नैन सफल करों आई ॥ 
इ्याम धीरे-धीरे बडे होते हैं । अब वे घुटनों के बर चल भी छेते है--- 
खेलत नंद ऑगन गोविंद | े 
निरखि-निरखि जझुमति खुख पावति, बदन मनोहर इन्दु ॥ 
कटि किकिनी चन्द्रिका मानिक, रूडकन रूूटकत भाल | 
परम खुदेस कंठ केहरि नख बिच-बिच वज्ञ प्रवाल ॥ 
कर पहुंची, पाइत में नूपुर, तन राजत पट पीत। 
घुटुर्न चलत, अजिर महँ विहरत, मुख मंडित नवनीत || 
>८ > 5 
सोमभित कर नवनीत लिए । 
घुटुरनि चछत रेत्ुु-तन-मंडित, मुख दथि लेप किये ॥ 
अब इपाम पावों से चलने छगे है--- 
चलति देखि जसुमति सुख पावे | 
[कप हि हक [आ वे 
ठुमुकि-ठुमुकि पग धरती रेंगव, जननी देखि दिखाये॥ 
देहरि लो चलि जात, बहुरि फिरि-फिरि इतदी को आचदे। 
गिरि-गिरि परत, बनत नहिं नाँधत, सुर-मुनि सोच कराये । 
बच्चे के चलने का कितना स्वाभाविक चित्रण है ! 
एक दिन इथाम सचल गया--- 


९६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


मैया, में तो चन्द खेलोना लेहों | 
जैहों छोटि घरनि में अबही, तेरी गोद न ऐेहों ॥ 
सुरभी को पय पान न करिदों, बेनी सिर न गुहेहों । 
हैहों पूत नन्‍द बाबा को, तेरों खुत न कहेहों ॥ 
इस अन्तिमेत्थम्‌ के आगे यशोदा को घुटने टेक देने पडे, सहज ही मे 
उनका बेटा नन्द का हुआ जाता है! उन्होंने नई दुरूड्ियाः छा देने का 
अलोभन दिया । फिर क्या था श्याम रीझ्ष गया--- 


तेरी सौं, मेरी सुनि मैया, अबहि बियाहन जेहों। 


माँ के सामने नई समस्या आई। हारकर उसने चाँद ही देने का निश्चय 
किया--- हे 
ले ले मोहन, चन्दा ले ले । कल 
कमल नैन बलि जाडें खुचित डे, नीचें नेकु चिते॥ 
नभ्न तें निकर आनि राख्यों है, जलूपुर जतन जुगे। 
ले अपने कर काढ़ि चन्द कों, जो भावे सो के॥ 
श्याम कुछ और बड़ा हुआ । अब तो वह साथियों के साथ खेलने भी 
जाने छग[--- 


खेलत श्याम ग्वाढनि संग । 

खुबल डलथघर अरु श्रीदामा, करत नाना रंग ॥ 
हाथ तारी देत भाजत, खसबे करि-करि होड़ । 
बरजे हलचघर, श्याम, ठुम जनि, चोट छागे गोड़ ॥ 
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आपुन दारि सखनि सो झगरत यह कट्ठदि दियों पठाइ। 
सूर स्थाम उठि चले रोइ के, ज़ननी पूछति घाइ ॥ 


सूरठास ९७ 


एक दिन---- 
जंवत कान्‍्ह नन्‍द इक ठोरे | 
कछुक खात रूपटात दोड कर बाल-केलि अति भोरे ॥ 
कोल _॥० भी हे पु 
बरा कोछ मेलत झुख भीतर, मिरिथि द्सन टकटोरे । 
कै कि ३) 
तीछन लगी नेन भरि आए, रोबत बाहर दौरे॥ 


अन्ध कवि, तुम्हे प्रणाम है ! तुम्हारे नेन्नों मे न जाने कैसी ज्योति थी 
जिससे कुछ भी देखना शेष न बचा ! क्या अच्छा होता, यदि आज के कवि 
उस ज्योति क़ा शर्तांश भी पा सकते ! 


इयाम अब बडा हो गया है। माँ उसे बरज रही है--- 


सुनहु स्थाम, अब बड़े भये तुम, कह स्तन पान छुड़ावति । 
न्रज छरिका तोदि पीवत देखत हँसत लकाज नहिं. आचति ॥ 
जैहेँ बिगरि दाँत ये आछे, तातें कह्ि समुझावति । 
अजहूँ छाँड़ि, कहो करि मेरों ऐसी बात न भावत ॥ 
'सूर' श्याम यद्द खुनि सुसुक्याने, अंचल मुख लुकाबत | 


एक-एक करके दिन बीतते जा रहे हैं । इधर इयास बहुत नटखट हो गया 
है । एक सखी आकर यशोदा से कहती है-- 


महल में नेकु चलो नँदरानी। 
देखो अपने खुत की करनी दूध मिलावत पानी ॥ 


उसका नट-खटपन दिन-पर-दिन बढता ही गया | नवनीत चुरा लेना, 
दूध-दही के मटके फोड देना तो उसका नित्य का कार्य हो गया है । अब तो 
उलाहने भी जाने रंगे हैं--- 
महरि ते बड़ी कृपन है माई । 
दू हे री ते +। | | 8 
ध-दही बहु बिधि को दीनो, खुत सो घरति छिपाई ॥ 
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बालक बहुत नहीं यी तेरें, एके कुँवर कन्हाई। 
सोऊ तो घर द्वी घर डोलतु, माखन खात चोराई॥ 
ओर यशोदा खीझ उठती है--- 
मेरो माई कौन को दधि चोरे। 
मेरे बहुत दई को दीन्हों लोग पियत हैं औरे ॥ 
किन्तु इससे तो कुछ होता नहीं, ग्वालिन कहती है--- 
ता ऊपर काहे गरजति है, मनु आई चढ़ि धोरे। 
माखन खाइ, मशछ्यो सब डारे, बहुरो भाजन फोरे।। 
श्याम की सफाई भी कितनी मनोहर है--- 
मैया में नहि माखन खायो | 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि, मेरें मुख रूपटायों |। 
देखि तुददी सींके पर भाजन, ऊँचे घरि लटकायो ! 
हों जु कहत नान्‍्हे कर अपने में कैसे करि पायोौ।। 
मुख दथि पोछि बुद्धि इक कीन्‍्दी दोना पीठ दुरायी। 


उलाहने बढते ही जाते है-- 
भाजि गये मेरे भाजन फोरि | 
मारग तो कोड चलूत न पाचत, धाबत गोरस ठेत अँजोरि | 
सकुच न करत, फाग सी खेलत, तारी देत, हसत मुख भोरि ॥ 
उलाहनोी से तंग न्याकर यशोदा ने श्याम को--- 

ऊखल सो गद्ठि बाँघि असोदा, मारनच को सॉँटी कर तोरे । 
किन्तु ये उछाहने भी प्यार के ही दूसरे रूप थे; क्योकि--- 
साँटी देखि ग्वालि पक्ितानी, बिकल भई जहँ तहेँ मुख भोरे 
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माखन लागि ऊल्दूखलछ बाँध्यो, सकल ठोग ब्रज जोचे । 
ग्वालि कहे या गोरल कारन कत खुत की पति खोचे!? 
आनि देहिं अपने घर ते हम, चाहति जितो जसोवे। 


यश्ोदा खीझ उठती हैं--- 

जाहु चली अपने अपने घर । 

तुम द्वी खबनि मिलि ढीठि करायो, अब आईं १छोरन बर ॥ 
अब इयाम गाय चराने को मचलने छूगे हैं--- 


मैया हों गाइ चरावन जेहों । 
तू कदह्ि मद्दरि नन्‍द्‌ बाबा सो, बड़ो भयो न डरैहो ॥ 
इयाम गाय चराने चले गये । माँ ने चरी में भौजन सेजा--- 
हरि जू को ग्वालिनि भोजन ल्‍याई । 
सानि-सानि दृधि भात लियो कर, सुहद सखनि कर देत | 
मध्य गोपाल मंडली मोहन, छाँक बाँटि के लेत ॥ 
गोधूलि बेला में श्याम गोएँ चराकर लोट रहे हैं--... 
बन ते आवत घेनु चराए | 


संध्या समय खसॉवरे मुल पर, गो-पद-रज लपटाए। 
बिल्सत सुधा जलूज-आनन पर उड़त न जात उड़ाये। 


4 9. ९८ 
जखुमति दोरि लिए हरि कनियों । 
दाऊ से इयाम कभी प्रसन्न हो जाते है-- 


मैया री मोहि दाऊ टेरत | 
मो को बन-फल तोरि देत है, आपुनि गैयन घेरत ॥ 


१०० हिन्दी काच्य-दुर्शन 
तो कभी खीझ उठते हैं--+- 


मैया मोहि दाऊ बहुत खिझायो । 

मोसों कहत मोर कौ लीन्हों, तोहि जसुमति कब जायो? 

कहा कहों यहि ,रिस के मारे खेलन हों नहिं ज्ञात | 
५८ > »< 

हरि के बाल-चरित अनूप । 

निरखि रही ब्रज नारि इक टक अंग-अंग प्रति रूप ॥ 


थ्रज नारियों के मिस हिन्दी संसार तीन सो वर्षो से श्याम की बाल- 
पुषमा देख रहा है। आँख रूप-पान कर अघातोीं नहीं । आनन्द बढता ही 
त्ाता है; और साथ ही साथ भींगती जाती हैं उस रूपमें हमारी आँखें ! 


का [व 
अस-लाला 
दूध-दही की मटकी फोडनेचाका श्याम समय के अधाह मे कुछ और ढीठ 
हो गया है--- 


मारग चरूत अनीति करत है, हठ करि माखन खात। 

पीताम्बर वह सिर ते ओढ़त, अंबछ दे मुखुकात। 
6 श्े 2 

तेरी सी कटद्दा कहां जलोदा, डरइन देति लजात। 


फिर एक दिन वह भी जाता है, जब--- 


गोपी तजि छाज्ञ,, सग स्याम रंग भूलीं। 
पूरब मुख-चंद देखि, नेन-कोइ फूलों ॥ 
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जबतें बंली स्नरवन परी | 
#.. णोई बे का किक 
तब ही ते मन ओर भयो खखि, मो तन खुधि बिसरी॥ 


बॉँसुरी बजती ही रहती है-- 

बंसी री बन कान्ह बजञ्ञावत । 
आति सुनो स्रवननि मधुरे खुर, राग मध्य कै नाम बुलावत ॥ 
मनो मोहनी बेष थारि के, मन मोहत मधु पान करावत। 
खुर नर मुनि बस किए राग-रस, अधर-सुधा-रस मदन जगावत ॥ 

प्रेमिका अपने प्र मी पर पूरा एकाधिकार चाहती है । यही कारण हे कि 
मोपियों को सुरझीं का भी कृष्ण के साथ रहना' नहीं भाता । उन्हें आइचर्य हे 
कि कृष्ण दोषों से भरी मुरली को इतना प्यार क्‍यों करते हैं-- 

मुरली तऊ गोपालदि मावति । 


राखति एक पॉय ठाढ़ो करि अति अधिकार जनावति ॥ 
कोमल अंग आपु आज्ञा गुरु कटि टेढ़ी द्वे जावति। 
आपुन पोढ़ि अचर सेज्या पर कर सो पद्‌ पलुटावति ॥ 


वे कुदककर योजना बनाती हैं-- 
सखी री, मुरली लीजे चोरि | 
जिनि ग़ुपाल कीन्हे अपने बस, प्रीति खबन की तोरि ॥ 
कभी वे सोचती हैं--- 


दम न भई' तू दावन-रेनु । 
जहँ चरनत डोलत नंद्‌-नन्दन नित प्रति चारत थेनु ॥ 
५ हम ते परम घल्य ये बन, दुम, बालक बच्छ5रु बेलु। 
'घ््‌र! सकल खेलत इंसि बोलत, संग मथि पीवत फेनु ॥ 


१०२ हिन्दी काच्य-दर्शन 


ओर कभी यह कि--- 
मुरली कौन खुछत फल पाये । 
अधर-सुधा पीवति मोहन को, सबे कलंक गँवाए ॥ 
मन कठोर तन गाँठि प्रगट ही, छिद्र बिसाल बनाये । 
लेकिन श्याम को इनकौ योजनाओं की सफछता था विफलता की चिन्ता 
नहीं। वह बॉँसुरी बजाये जा रहा है; पर इधर यह दशा है कि-- 
मुरली-सबद खुनि ब्रज्ञ-नारि | 
करत अंग सिंगार भूलीं, काम गयो तसु मारि ॥ 
चरन सो गहठे हार बाँध्यो, नेन देखत नाहि। 
कंचुकी कटि साजि, लेहगा धरति हिरद्य मार्हि ॥ 


श्याम ने उनकी सारी चातुरी चुरा छी । मुरली चुराने की कोन कहे, उन्हे 
अपनी भी सुधि न रही । 
श्याम की शरारतें दिनोंदिन बढती जा रही हैं-- 
ठाढ़ी कुँअरि राधिका छोचन मीचत तहँ हरि आए | 
अति बिसाल चंचल अनियारे हरि हाथन न समाए ॥ 
अब बात कुछ आगे बढ़ी । चोरी कबतक छिपती ? एक दिन खुल ही तो 
गई--- 


दइयामहि देखि महरि मझुसकयानी । 
पीताम्बर काकीे घर बिसरयो, लार ढिगनि की सारी आनी ॥ 


यशोदा ने सोचा--- 
बर ले के मोरो खुत सुरचति, ये ऐसी सब दिन की जानी | 
५ 9९ है 
यशोदा जिसे भोला समझ रही थौं, उसने एक दिन ग्रीषियों के--बसन 
हरे सब कदम चढाए | गोप-बालछाएँ प्रार्थना करने छगीं--- 
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हमरे अम्बर देह झुरारी । 
ले सब चौर कदम चढ़े बैठे, हम जल मॉझ उधघारी ॥ 
तट पर बिना बसन क्यों आये, लाज छूगति हे भारी। 
चोली हार तुमहि को दीन्हों, चीर हमरि दो डारी॥ 


इयाम ने भुस्कराकर कहा--- 


अब अन्तर मोसों जनि राखहु बार-बार हट बृथा करो। 
ओर तब-- 


तझुनी निकस्ि-निकसि तट आई । 
जल ते निकसि भई सब टठाढ़ी, कर उर अंग पर दीनहें | 
>< >८ हि >< 
कीन्ही प्रीति प्रभद मिलिये को, सबके सकुच गँवाए। 
पुरुष अकृति का ढेत मिंट गया, प्रकृति ने अपना सग्न रूप पुरुष पर 
उत्सग कर दिदया | बजने विधयों से--- 
लृत्यत ऋयाम नाना रंग । 
मुकुट-लटकनि, भ्रुकुटि-मठकनि, घरे नटवर अंग ॥ 
चलत गति कटि कुनित किकिनि घूँघरू झनकार। 
)९ »८ ५८ 
गति खुधंगि नृत्यति ध्रज-नारि । 


2 


हाव-माव नेननि सेननि दे रिज्ञावति गिरिवरधारि ॥ 


सूर की रास-छीला को निशुण सन्‍्त-परमण्परा से अछग नहीं किया जा 
सकता | निर्शुण स्न्‍्त-परम्परा के अनहद नाद को सूर ने केसा सघुर रूप 
प्रदान किया हे-- 
कंकन, चुरी, किकिनी नूपुर, पेजनि बिछिया सोहति। 


'अदेभुत घुनि उपजत इन मिल्ति के, भ्रम्रि-श्रमि इत उत जोदति ॥ 


१०४ हिन्दी काव्य-दर्शन 
यदि इन मधुर ध्वनियों से आपको सन्‍्तोष न हुआ हो तो ओर सुनिए--- 


ताल, मुरज, रबाव, बीना, किन्नरों रस सार। 
सबद संग झुदंग मिलवत, खुघधर ननन्‍्द कुमार॥ . 


कन्हैया सॉवला है और ब्रज-वनिताएँ गोरी । अ्रक्ृति हरी है और पुरुष 
ज्योति स्वरूप, फिन्तु मिलन से दोनों एक दूसरे के गुण अरहण कर लेते हैं । 
मिलन का यह आनन्द कितना मोहक है--- 


भामिनी अँग जोन्ह मानों, जलूद स्यामर गात। 
परस्पर दोड करत क्रीडा, सनहिं-मनाहि सिहात ॥ 
कुचनि बिच कच परम सोभा, निरखि हँसत गापाल | 
सखूर कंचन गिरि बिचनि मलजु, रहो है अँंध काल ॥ 


राधा-माधव 


राधा ओर कृष्ण का प्रेम साहचर्य-जनित है। जीवन के प्रभात से ही 
हक 


दोनो ने एक दूसरे के सुख-दुख मे' योग दिया है। जब आगे चलकर 
कामना के पंख भींग जाते है, तब पाठकों की आँखें आदर हो जाती है। 


एक दिन॑--- 


खेलन हरि निकसे ब्रज खोरी । 
कटि कछलनी पीढाम्बर काछे हाथ लिए संवरा चक-डोरी ॥ 
मोर मुकूद कुण्डल भ्रवनन पर द्सन दमक दामिति छवि थोरी | 
गये दुयाम रवि-तनया के तट, अंग छसति चन्दन की ख्रोरी। 
ओऔचक ही देखी तहेँ राधा, नेन बिसाल भाल दिय रोरी। 
नील बसन फरिया कटि पहिरे, बेनी पीठ रुचिर झकझोरी 
संगाछटिकिनी चली इस आवति, दिन थोरी अति छवितन गोरी । 
खुर' स्याम देखत ही रीझे, नेन नेत मिलि परी ठगोरी॥ 


सूरदास १०७ 
थे 
आर बाल-सुलभ चपलता से--- 


बूझत स्थाम “कौन तू , गोरी ! 
कहो रदति ? काकी तू बेटी ? देखी नाहि कहूँ त्रज खोरी ॥” 
“काहे को हम बजञ्ञ तन आवाति ? खेलत रद्दति आपनी पोरी। 
खुनति रहति भ्रवनन नंद ढोटा करत रहत माखन दि चोरी ॥” 
“तुम्दरों कहा चोरि हम लेहेँ ? खेलन चको खंग मिद्ि जोरी ।” 
'खूरदास' प्रभु रसिक सिरोमनि बातनि भुरदइ राधिका भोरी ॥ 


समय के अवधाह में उनकी यही अबोध जिज्ञासा प्रेम मे परिणत हो जाती 
है। यह प्रेम भी कितना सरल है! यञ्ञोदा राधा से कहती हैं--'बार-बार तू 
ज्यों जनि आये ।! राधा उत्तर देती है--- 
“में कह करों खुतहि नहिं बरजति, धर ते' मोदि बुलाबे ॥ 
मो सों कहत तोहि बिन्ु देखे रह्त न मेरो प्रान। 
छोह लगत मो को खुनि बानी, महरि तिहारी आन! ।? 
कभी-कभी बनावटी सन-मुटाव भी हो जाता है--- 
करि ल्‍यो न्‍्यारी हरि आपनि गैयों । 
नहिन बसात लाल कछु "तुम सो, (सबे ग्वाल इक ठेयाँ ॥ 
८ > >< 
तुम पै कौन दुह्ावे गैया ? 
इत चितवत, उत घार चलाबत, यहि खिखयो हे मेया ? 
५८ >८ ३८ 
एक बार द्वारिका में कृष्ण के पेट में झूछ हुआ। उन्होने नारद॑ से कहा कि 
यदि कोई नारी अपने चरण घोकर भुझे पिछा सके तो में अच्छा हो सकता 
हूँ।। बारद ने उनकी पट-रानियों से कहा; किन्तु उन्होंने यह कहकर अस्वीकृत 
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र॒ दिया कि पति को चरण धोकर जल केसे दिया जाय ! कृष्ण ने उन्हें राधा 
के पास भेजा । राघा ने चरण घोकर जछ देते हुए कहा यदि कृष्ण का 
झूछ अच्छा हो सके तो उसके बदले में नरक में जाना भी रवीकार कर सकती 
हूँ । प्रेम ओर मंगल-कामना की कितनी गहराई हे ! 
राधा का प्रेम प्रेम! का आदर्श है। अपने जआाँसुओ से राधा ने प्रेम की 
बेलि सीची हे। राधा-माधव के मिलन की चर्चा तो कवि कर पाये हैं, किन्तु 
उनके आँसुओ में हूबकर थाह छगःने की शाक्ति किसी में नहीं है । अमर-गीत 
में सूर ने कॉपते हुए हाथों से अपने आँचल में उनके आऑसु भरने का 
अयत्न किया है सही, पर सरस्वती भी अवतार छेकर लोक-दृष्टि के सम्मुख 
राधा के सारे आँसू नहीं रख सकती । 


रूप 
खंजन नयन रूप-रस माते ! 
अतिसय चारूु चपल अनियारे पल पिंजरा न समाते ॥ 


अन्य कवि सूर रूप से परिचित था, उसकी प्यास से परिचित था और 
परिचित था जआात्म-विस्म/त की उस अवस्था से जिसमें बविरह और सिलन 
एकाकार हो जाते हैं । प्रश्न उठता हे---आखिर कृष्ण में कितना सौन्दर्य था 
कि सारा बज उन पर निछावर था ) उत्तर मेरे पास नहीं है । देखिए, एक 
गोपी बालछकृष्ण को देखकर लोट रही हे | उसी से पुछिए घह् क्या कहती है--- 


विर्धातहि चूक परी में जानी। 
आजु गोबिद्हि देखि देखि हों इहे समुझि पछितानी ॥ 
रखति पद्ि सोच संचारि सकल अँग चतुर चतुरदे ठानी | 
दीठि न दई रोम-रोमनि प्रति इतनिद्दि करा नलानी ॥ 
कहद्दा कट्टों अति खुख दुइ नेना चलत ढरत भरि पानी | 
'खूर' खुमेर समाह कहाँ थो बुच्चि बासनी पुरानों ॥ 
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देखा आपने ? इसे कवित्त्व कहते हैं । जिसका रूप वर्णन किया गया 
है, उसके विषय मे एक शब्द भी नहीं है | फिर भी जो कुछ कहा जा सकता 
था, वह सब कद दिया गया है! भावना के इन मोतियों का कण्ठहार 
बनाकर पहन लीजिए, और तब सारे विश्व-साहित्य मे गोता छगा आइए । 
यदि कही ऐसा रूप-वर्णन सिले तो हमे बताइएया। पर सम्भवत इन 
मोतियों के आरे सब कब्पनाएँ घोघे और सीप की तरह जान पडेंगी। 
देखिए, शाम खेल रहे हैं--- 
सुन्दर स्याम सरोज नीछ तन अँग-अँग सुभग सकल खुख-दनियाँ। 
अरुण चरण नव-जोति जगमगति, रुनझुन करति पाई पेजनियों ॥ 
कनक-रतन-मनि-जटित रखित कटि किकिनि कुनित पीत पट-तनियाँ । 
बालू छुमभाव बिलोल बिलोचन, योरत चितहि चारू चितवतियों॥ 


तरुण कृष्ण--- 


मोर-सुकुट मकराकृत-कुंडल, पीत बसन, तन चन्दन , 
लोचन ठप सए दरसन ते डर की तपति बुझानों ॥ 


माधव के इस रूप को अपनी आँखों में भर लेनेवा्ली राधा कितनी रूप- 
वती होगी ! कल्पना भी तो वहाँ तक नहीं जा पाती--- 
गोरें भाल बिंदु बदन, मजु, इन्दु प्रातः रवि कांति। 
जरा राधा-माधव को एक साथ देखिए--- 


सँग खेलन दोड झगरन छागे सोभा बढ़ी अबाधा। 
ली ३5. औ 
मनहूँ तड़ित घन इन्दु तरनि डे बार करत रख साथा ॥ 
भर >८ ५९ 


हरि सो धेनु दुह्यवति प्यारी । 
दुध धार सुख पर छवि छागति, सो उपसा अति भारी ॥ 
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मानो चंद कलूंकहि घोवत जहाँ-तहँ बूंद खुधा री । 
हाथ भाव रस सगन भये दोड, छबि निरखति ललिता री ॥ 
गोपियों के सौदर्य की एक झाँकी लीजिए--... 

डोलत बॉकी कुछ्ज गली | 

ब्रज बनिता सग-सावक-नयनी बीनति कुसुम कली॥ 
कमल बदन पर बिथुरि रहीं लट कुचित मनह अली। 
अधर बिम्ब नाखिका मनोहर दामिनि दसन छलो ॥ 
नाभि परस लो रस रोसावलि कुच जुग बीच चली । 
मनह बिवर त उरग रिग्यो तकि गिरि को सचि-थली ॥ 
पृथ नितम्ब, कंटि छीन हंस-गति जघन सघन कदली | 
चरन महावर नूपुर मनिमय बाजत भांति भली ॥ 
ओट भ्रये अबलोकि परस्पर बोलत अली अली । 
सर सो मोहन लालू रखिक खेंग बन घन मॉँझ रली ॥ 


सूर के रूप-वर्णन से जिस अलोकिक पवित्रता के दर्शन होते है वह 
अन्यत्र दुलभ है। वय संधि का एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


कुटिल अलक भ्रुव चारु नेन मिलि सँचरे स्नवन समीप खुमीति । 
वक्र घविलोकनि भेद भेदिया जोश कहत सो करत प्रतीति ॥ 
पोच पिछुन रूख दसन सभासद्‌, प्रभु अनंग मंत्री बिन्ु भीति। 
मंद हास, मुख मंद बचन रुचि, मंद चाल चरननि भइ धीति। 
नख सिख ते चित चोर सकल अंग जखर राजा तस प्रजा बसीति । 
खु करि सूर जेहि भाँति रहे पति जनि बल बाँधि बढ़ावहु छीति ॥ 
३ ५८ २८ 
राधे यह छवि उलटि भई । 
सारेंग ऊपर छुन्द्र कदली, तापर सिंह ठई ॥ 


के छस 
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ता ऊपर द्वो हाटक बरनों मोहन कुम्म मई। 
तापर कमलछ,कमल बिच विद्रम तापर कीर रूई ॥ 
ता ऊपर है मीन चपल है सौतिनि साथ रही | 
'खूरदास' प्रभु देखि अचस्मभो कहत न परत कह्दी॥ 
है पं # 

किकछ-किछु उतपति अंकुर भेल | 

चरन चपल गति लछोचन छेल ॥ 

अब सब खन रद आँचर हात | 

लाजे सस्िअन पुछये बात ॥ 

( विद्यापति ) 


विद्यापति की बाला के उरोजों के अंकुर निहारने को नयनों ने चरणों की 
चंचलता के ली है। भाव वही है जो सूर कहना चाहते हैं; किन्तु सूर की-सी 
पचित्रता विद्यापति में नही है । 


संयोग क 
-घ गार 
सूरदास जी ने संयोग-शंगार में प्रकृति और पुरुष ( जात्मा और 
परमात्मा ) का मिलकर एक हो जाना दिखाया है । मिरून की डस स्थिति 


में उनका अस्तित्व एक दूसरे में विलीन हो जाता है। दोनो एक दूसरे के गुण 
अहण कर लेते हैं--- 


छाल तेरि बंसी नेक बज्ञाऊं। 

अपनो भूषण पिय पहिराऊँ पिय को पहिरि बताऊं॥ 
तुम वृषभालुलली बनि बेठो, में नंदलालछ कहाऊँ, । 
तुम तो छिपो पिय कुंज-गलिन में, में पकरि फेट गद्ठि छाऊं ॥ 
तुम तौ मान मानिनि बनि बैठों, में गद्दि चरन मनाऊँ | 
'सूरदास' प्रभु अचरज भारी तुम राधे में माधो कहाऊं ॥ 
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सूर का #ंगार साधारण दृष्टि से देखने पर अइलीऊक ज्ञान पडता है। 


गंगा-जलू भक्तो के लिए अस्त है ओर रोगियों के छिए विष, यदि ज्वर का 
रोगी गंगाजी में नहाकर अपने को सजल्निपात का शिकार बना ले तो इसमे 
गंगा का क्‍या दोष ? जो अपरिपक बुद्धि के है, उन्हे चाहिए कि वे सूर का 
शगार न पढें । जो उसकी भावनाओं की गहराई में पेठ सके, वही उसका 
आनन्द के--- 
भोर भये मुख देखि लछज़ाने । 
रति की केलि बेलि सुख सीचति, सोमित अझून नेन अरूखाने ॥ 
काजर रेख बनी अधरन पर, नेन कपोलर पीक लरपटाने | 
मनहु कंज ऊपर बेठे अछि, डडि न सकत मकरन्द ठोभाने ॥ 
है हिय हार अलंकृन बिनु गुन, आप खुरति इन जीति खयाने। 
'खरदास' प्रभु पाय धारिये जानति हीं पर हाथ बिकाने॥ 


न्‍( भ५ रेप २५ 


_अतिद्दि अरुन हरि नेन तिद्दारे | 
मानहु रति-रस भण रंग-मगे करत केलि पिय पलक न पारे ॥ 
बार-बार अचलोक कुनखियन कपट नेहद्र मन दरत हमारे ।॥ 


2५ ;५ २५ 


रति सप्माम बीर रख माते | 
डगमगात-घूमत जज्ु घायल सोभा खुभट कला ते ॥ 
'घूरदास! प्रभु रति-रन जीते अब सकात थों काते । 


संयोग की अवस्था में सूर लोक-मर्यादा छाँध जाते हैं । इसी कारण आलो- 
चको ने उन पर अइछीलता का दोष छगाया है। सर्यादा-रेखा दृट जाने के 
चार कारण जान पडते है--... 


सूरदास १११ 


( १ ) साख्य भक्ति---आराघक ओर आराध्य के बीच की दूरी मिट-सी 
गईं है । 

(२ ) लीकाधाम की कह्पना । 

(३ ) प्रकृति की पुरुष मे और पुरुष की अक्ृति मे खो जाने की आ- 

मु 

कुछता । और-- 

( ४ ) झुक्तक काव्य जिसमे प्रबन्ध काव्य की अपेक्षा कवि को अधिक 
स्वतन्त्रता मिलती है। 


विप्रलम्भ धुगार 


वियोग वस्तुत- मिलन से पहले की वह अवस्था है, जिसमे प्रकृति और 
पुरुष एक दूसरे मे अपना अस्तित्व खो देने को आतुर रहते हैं। वियोग की 
करुण" जितनी गोपियों के पक्ष में वर्णित है, उतनी कृष्ण के पक्ष में नही । 
इसका कारण सूर का गोपियों के मशध्यम से अपनी आकुछता व्यक्त करना है । 
सूर की पीडाः गोपियों के श्रेम और खीझ की भावनाओं के रूप में साकार 
हुई है! 

वियोग की जितनी परिस्थितियों की कल्पना सूर ने की है, उतनी अन्य 
किसी कवि ने नहीं की। रूगसग साढे तीन स्रो परिस्थितियों मे सूर ने 
विशह-वर्णन किय! है । 

संसार अपनी शाइवत गति से चछा जा रहा है; लेकिन--मदन गोपाल 
बिना था तन की सबे बात बदली? श्वास सुन्दर के मिलन की आस से 
जैसे-तैसे जीवन के दिन बीत रहे है । जीवन का उन्हें मोह नहीं है, सारी 
आकाक्षा ओर उल्लास तो श्याम के संग चला गया । फिर भी उन्हे जीना है । 
प्राण श्याम की घरोहर हैं, उन्हें तो पहले ही वे उस छलिया पर उत्सर्ग कर 


चुकी हैं । 
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संध्या होती है । गोपियाँ सोच रही हैं. 
यहि बेरियाँ बन ते ब्रज्ञ आवयते। 
दूरहि ते वह बेनु अधर घरि बार-बार बजावते॥ 
धीरे-धीरे अन्धकार घना हो जाता हे--- 


पिया बिल्चु सॉपिनि कारी रात | 
कबहूँ जामिनी होति जुन्हेया डेलि उलटोी डे ज्ञाति ॥ 


नीद भी बेरिन बन बेठी हे--- 


इम को सपनेह में सोच । 
मनो गोपाल आये मेरे घर हँखि कर भ्रुजा गही। 


4४. ॥. 


कहा करों बेस्नि भइई निदिया निमिष न और रही ॥ 
'दिन एक-एक कर के बीते जा रहे हैं; किन्तु-- 
ब्रज तें दे ऋतु पै न गई। 
झीषम अरू पावस प्रवीन हरि, बिज्चु अधिक भई ॥ 
शव क 
ऊर्धथ खास समीर, नयन घन, सब जल जोग जुरे।... 
नयनो ने तो जेसे बादलों से होड गा रखी है--- 


सख्री री, नेनन ते घन हारे | 
बिन ही ऋतु बरलत निसि वासर सदा सजलर दोड तारे ॥ 
न. «» + न हर 


निसि दिन बरसत नेन हमारे ।| 

सदा रहत पावस रितु हम पर जबते स्याम सिघारे ॥ 
इश अंजन लागत नांछह कबहें, कर कपोर भये करे | 
कंचुकि पट सूखत नहि सजनी, उर बिच बद्दत पनारे 


सूरदास ११३ 


सूरदास! बन ड्ूयन जाइत काडहे न छेत जबारे। 
कहूँ नो हों स्थाम घत सुन्दर बिक होत अति आारे॥ 
गोपियाँ ही नहीं, बज का कण-कण कृष्ण के वियोग से आकुछ है--- 
' झ्ात कुसख गात मई है तुम विध्चु बहुन जुखारी गाय । 
जल समूद वरसत ओखियन ते हकाति लीन्‍्हे नॉब ॥ 
जहाँ जहां ग.दुहन करते ढूँढति लोइ-खाइ ठाँच। 


८ ५८ >< 
यहाँ तक कि--- 
लखियत काहलिन्दी अति कारी। 
३८ ८ ५९ 


'सेंदेसन मधुबन कूप भरे!। फिर भी इयाम नभजाये, न आये। बहुत 
अनुप्रह किया जो 'ज्ञान-जोग की खेप! छादकर 'बडो व्यापारी ऊधो”? को भेज 
दिया। अ्रमर-ग ते के उद्धव वास्तव में निएृंण उपासना के निर्वाणोन्म्रुख दीप 
की टिमटिमाती छो के प्रतीक हैं। गोपियाँ कहती है-- 

हम तो निपट अदीर बावरी जोग दीजिए ज्ञालिन ! 

कहा कथत मामी के आगे जानत नाना नानमिन | 
५८ ३ ५९ 

पेसी को ठाली बेठी है तोसों मंडे खबाचे। 

अज्ञात सु्खों की कल्पना में ज्ञात सुखों का बलिदान करना बुद्धिमानी 
नहीं है | प्रेम का सरल रज-मर्ग छोड़फर योगिक क्रिया के कीचड में गोवियाँ 
नही फैसन, चाहतीं--- 

काहे का योकत मार्ग ऊचो ? 
सुनहु मधुप निगुन कंटक ते राजपंथ क्यो खूधो? 
फ् 2५ 4 
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सुनिहे कथा कौन गनिरशुन की, रचि-पवचि बात बनावत। 
सशुल खुतेख प्रभट देखियत तुम तन ओडद दुरावत। 
गोपियों की रग-रग से कृष्ण इल प्रकार समा गये है कि निभंण की 
कल्पन/ भी वे उन्ही की प्रष्ठ-भूसि पर करती है 
रेख न रूप बरन जाफे नाहि ताकों हमे वतावत | 
अपनी कहो, दरस बेसे को तुप्र कच्ह हो पावत? 
स्टी अधर घरत है लो, छुसि गोचम बन-बन चारत | 
नव वसाल भांद्र वंकट कांर देख्यों कवबहुँ निहारत ? 
तन चिंग करि, नटवर बपु चरि पीताम्वर तेद्दि सोहत । 
सर स्याम ज्यों देत हमे सुख त्यों तुमकी सोड मोहत!? 
ऊधो की बात वे माद भी लेती, पर करें क्या--- 
उण्में मालन चोर गड़े । 
अब कैसहु निकलत नहीं ऊथो, तिरछे हें जु अ 
ओर फिर तो सन्‍न्देशों की मर-मार हो जाती है। बेचारे ऊधो का सारा 
ज्ञान प्रेस की सरिता मे बह जाता है। कृष्ण जहाँ रह, जेसे रहें, गोपियों 
के ही रहेगे--- 
ऊधो जाहु बॉह घरि दयाओ सुन्दर स्यास पियारो। 
ब्याहों छाख, घरों दस कुबरी, अंनहि कानह हमारो॥ 
उनकी तो थही कामना हे--- 
जहँ-जहँ रहो राज़ करो तहँ-तहँ, छेहु कोटि सिर मार । 
यह असीस हम देति खूर सुनु न्द्ात खसे जनि बार | 
यश्ञोदा का सन्देश तो पाठकों की पलके गीली कर देता है---- 
सेंदेसों देवकी सो कहियो | 
हों तो घाय तिहारे खुत की कृपा करत ही रहियो ॥ 


सूरठास ११७ 


उबटन तेल और तातो जकू देखत ही भ्रज्ि जाते। 
जोइ जोदह माँगल साइ-सोद देती करम-करम करि नहाते ॥ 
तुम तो ठेव जानतिडि देहों तऊ मोद्दि कहि आवदे। 
प्रात उठन मेरे छाछ लड़ेतेडि माखन रोटी याये॥ 
अब यह खूर मोहि निसि बासर बड़ो रहत जिय सोच । 
अब मेरे अछक-लड़ेते छाहून डेहेँ कशर्त सँकोच ॥ 


उधर कृष्ण को भी गोपियों का वियोग कुछ कम नहीं अखर रहा है | 
हार्का का सिंदासन ब्रज की देकरी्ली गछियाँ न भुला सफा-- 
ऊधों मोडि बज बिसरत नाँही । 
हलःखुता की सुन्दर कगरी अरू कुजन की छाँही ॥ 
वे मुरली, वे बच्छ दोदहनी, खटिक डुह्मवन जाँद्दी । 
ग्वाल बाल सब करत कुलाहल, नाचत गहि-गहि बॉाँदी ॥ 


न- +- न- +- 
जद्यपि सत्र खुल निधान द्वारिका मथुरा के सम नादी॥ 
५ है 4 न्‍ 


कहँ बन धाम, कहाँ राधा सँग कहाँ संग ब्रज बाम । 
कहाँ रस रास बीच अन्तर खुल, कहाँ नारि तनु दाम ॥ 
कहाँ लता तर-तद प्रति झूलनि, कुंज-कुंज बन घाम | 


अन्य रस 

सूर की कदिता में यद्यपि #ंगार रस का ही प्राधधन्य हे, तो भी अन्य 
रसो का परम अभाव मही हे। वीभत्स रस को छोंडकर अन्य सभी रस 
उनकी कविता में आये हैं । कवित््व की इष्टि से अन्य रसो की कविताएँ भी 
इननी उत्कृष्ट हे कि चिह्वास नहीं होता कि उनमे सूर ने इतना कम कछिखा 
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होगा । #ंगार की विस्तृत आलोचना ही चुकी है। यहाँ अन्य रसो के एक- 
दो उदाहरण दे देना पर्याप्त होगा । 


हास्य-- 
मैया में नहि सावन खायो | 
ख्याल परे ये खखा सबे मिल्ि, मेरे मुख रूपटायों ॥ 
>< »< > 
निशु न कोन देख को बासी ? 
मधुकर हँ.से सपुशाय सोह दे बूझति साँच न हाँखी ॥ 
को है जनक ? ज्ञन,ने का क हेयतु ? काद न(र ? का दासी ? 


वीर--- 
देखि चुप तमकि, हरि चमक तहाँई गये, 
दमकि लीन्हों गिरहबान्न जैसे । 
धमकि माख्य: घाव, गमकि हिरदे रहो, 
झमकि गहि कंस के चले ऐसे॥ 


है ५ २५ 


आजु जौ हरिहि न सर गहाऊँ | 
तो लछाजञी गंगा जननी का खान्तनु-खुत न कहाऊँ॥ 
स्यदून खंडि महारथ खंडों कापध्चन्चन सहत जउड़ाऊँ। 
इति न करों लपथ तो द्वारे की छत्रय गतिद्वि न पारऊँ॥ 


करण--- 
देखी में लाचन चुबत अचेत । 
द्वार खड़ी इक टक मग जावत ऊरच स्वॉस न लेत ॥ 
८ ८ »९ 


स्रदास 4१७ 


अति मलीन चृषभान्नु कुमारी | 
हरि भ्रम जल अन्तर तनु भीजे, ता छाल्य न घुवाबति खारी। 


अद्भुत -- 
देखो अद्भुत अविगत की गति, कैसो रूप धर्मों है। 
तीन लछाक जाक उद्र बसत सो सूप के कोन पश्था है। 


सअंयगानकर- 
भहरात झहरात दावानल आयो | 
गैद-- 
ध्रथमहि देडे गिरिहि बहाइ । 
बज्न घतिनि करों चूरन, दें धरनि मिंलाइ । 


गान्त--- 
मेरो मन अनत कहाँ सुख पावे | 


जैसे डड़ि जहाज को पंछी (फरि जद्दाज पर आदबे॥ 


> | ल्‍९ 
थोरे जीवन भयो तन भारी । 
कियो न सन्त समागम कबहूँलियो न नाम तुम्हारों ॥ 
१८ >८ »९ 
मातृत्व 


सूर ने माता के दिन भर का जो कार्य-क्रम दिखकाया है, वह बहुत ही 
समुचित और वेज्ञानिक है। बच्चो के छालन-पालन का उनका ढंग यदि 
हमारी माताएँ अपने जीवन में छा सके तो अति उत्तम हो । 


तेल उबटनो के आागें घरि छारूहि चोटत-पोटत री । 
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ओर इयाम जब रोने छगते है तो--- 
पाछे घरि राज्यों छिपाइ के उबटन तेल समाजे री । 
बच्चों के नहलछाने-छुलाने का भी पहुत ही क्रमिक वर्णन हे--- 
फूली,फिरत जसोदा तन-मन, उबदि कान्ह अन्हयाइ अमोल । 
तनक बदन दोड तनक-तनक कर, तनक चरन पाछति पटजोछ ॥ 
कान्ह गरे सोहति मनि-माला, अंग अभूषन अंगरिन गोल। 
सिर चोतनी दिठोना दीन्हों, ऑंखि आजि पहिराइ निचोल | 
, स्थाम करत माता सो झगरों, अटपटात, कलबल करि बोल । 
दोड कपोल ले गहि मुख चूमति, बरष-द्विस कह्दि करति कलछोल। 
4 ५ >< 
कूरि झारि तत्तो जल ब्याई, तेल परसि अन्हबाय । 
खसरस बसन तन पोछि श्याम को भीतर गई छिवाय ॥ 


बच्चो के सुछाने ओर जगाने का वर्णन मधुर ही नही, वेज्ञानिक भीहे। 
यशोदा केदारा राग में गीत गाकर इयाम को सुझाती है और छलित, भेरच, 
तथा बिलावऊर राग गाकर उठाती है । जगाते समय के गीतों में प्रभात के 
बहुत सुन्दर चित्र खीचे गये है । 
कलेवा की जिन चीजो की ताढिका सूर ने प्रस्तत की है, वे सभी बच्चों 
के स्वास्थ्य के लिए उपकारी हैं--. 
5. 


माखन-रोटी, सच्य अम्यों दि, साँति-मॉँलि के मेंता । 
)८ >< ५८ 
खरिक, दाख, खोपरा, खीरा | केरा, आस, ऊख-रस, सीरा | 
' औफल मधुर चिरोजी आनी | सफरी चिडरा, अरुत खुबानी ॥ 
घेचर फेनी ओर खुहारी। खेंचा सहित खाहु, बलिहारी । 
तब तमोछ रखि तुमादि सवाबों ।****** 
»६ >९ »८ 
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छुलुई, लपसी, सचद्य जलेधयी, सोइ जबहु जो लगे पियारी। 
घेबर मालपुआ मोतिलाड़ु, सुघर सजूगी सरस संबारी ॥ 
दूध बरा उच्तम दि वाटी, 


प्रकृति-वर्णन 


सूरऊावय से प्रकृति का राधा-माधत लीला से अंग अपना कोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नही है। प्रकृति का मोहक स्वरूप सूर को विशेष शिय हैं--- 
सुन्दर संग ललना बिहारी, बसन्‍त सरस ऋतु आयी । 
ले ले छरी कुँवरि राधिका, कमल - ज्ञयन पर थायी ॥ 
द्वाद्स बन रतनार देखियत चहु दिसि टेख फूले। 
बौरे अम्रुआ ओऔ दम बेली, मधुकर परिमर भूले॥ 
सरिता सीतल वहलति मनन्‍द गति रवि उत्तर दिसि आयो | 
जे कर ह न्‍ 
सरद निसि देखि हरि हरषि पायो । 
विपिन दुन्दावन खुमग फूछे खुनन रास रुचि दइयाम के मनहि आयोा ॥ 
परम डज्यकछ रेनि छिटकि गही भूमि परसख तरुत प्रति रूडकि छागे। 
तैलोश परम रप्मणीक यमुना पुलिन त्रिविध वहे पवन आनन्द जागे ॥ 
संयोग काछ की यही मोहक प्रकृति दियोग में अभिद्याप बन जाती हैं-- 
बिल्लु गोपाल बैरिन भई कुंजे । 
तब वे लता छगति तन सीतलरू अब भईं विपम ज्वाल की पुंज। 
चुथा बहति जमुन्ता, खग बोलत, त्रथा कमल फूलनि अलि गु जे ॥ 
सूर ने प्रकृति का चित्रण आलूम्बन रूप में भी किया है | डदाहरणार्थ एक 
प्रधान वर्णन छीजिए--- 
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जागिये, ब्रज़राज़ कु वर, कम्ल् कुसुम फूले। 
कुमुद-बूनर संकुचित भये, भंग रूता भूले। 
तमचुर खगरोर खुनह, बोलत बनगाई। 
रॉमति गो खरिकनि में बछरा हित धघाई। 
बिधु मलीन रबि प्रकाल गावत नर-नारी। 


सौन्दर्य और माधुये के इस कवि ने सर्वत्र प्रकृति का कोमछ चित्र ही 
खींचा है, किन्तु आवश्यकतानुसार कठोर चित्रों का चित्रण भी किया है--- 


भहरात झरहात दावानल आयो। 
घेरि चहु ओर करि सोर अन्दोर बन, 
धरनि अकास चहाँ पास छायो ॥| 
बरत बन-बाँस, थरहरत कुस काँल, 
जरि उड़त भाँस अति प्रबलू धायो | 
झपरि-झपटत रपट, फूल-फल चट-चटकि, 
फदत लटलट कि द््‌ मे द्र मन वायो ॥ 
अति अगिभि-झार, भंभार घुंघार करि 
उचरटि अंगार झंझार छायो ॥ 
बरत बन पात, भहरात झद्दरात, 
अररात तरू महा घधरनि गिरायो ॥ 


सर की कविता 


सूर की कविता में हृदय पक्ष ओर कला पक्ष दोनो समान अनुपात में 
आये हैं +गेय पदों में रचना होने के कारण माधुये गुण की प्रचुरता है। भाषा 
का' प्रवाह स्वाभाविक है । बोल-चाल के शब्दों का ही बहुरता से प्रयोग हुआ 
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है। दृष्टि-कूटो में समस्त पदावली और इलेष तथा यमक का अधिकता से 
प्रयोग हुआ है । कविता अछुंकारो के बाझ से दूबी जन पडती है । अधिकतर 
सादइय-सूठछक अछऊफारों का प्रथोग काॉते ने विषय स्पष्ट करने के लिए ही 
किया है। 

सूर के भावना-असून बिखरे हुए ह। जेसे-तेसे कॉपते हाथो पूजा के 
थाल में सूर ने इन्हें रख भर दिया है। अबन्ध काव्य वे नहीं कछिख सकते थे, 
यह बात नहीं है। उन्हें बिखरे हुए फूछों की माला गूँथने का अवकाश ही 
कहाँ था ! 

प्रबन्ध काव्यत्व के सभी गुण सूर के काव्य में मिलते है। चार पंक्तियों 
में रामायण का कथानक देखिए--. 

रामचन्द्र दसरथ खुन ताकी जनक-सुता ग्रह-रानी । 

कहेँ तात के, पंचवटी बन, छाँडि चले रजधानी॥ 

तहाँ बखत सीता हरि लीन्‍्दी, रजनीचर अभिमानी। 

लखक्िमन, धनुष देहु, कहि उठे हरि, जसुमति खुनति डरानी॥ 

अन्तिम पंक्तियों में तो राम-कथा के साथ क्रष्णावतार की भी कथा का 
समन्वथ बहुत सुन्दरता से हुआ है। 


भाषा-जैली 
सूर की भाषा शुद्ध त्ज भाषा है। उन्होंने गेय पद्‌ ही छिखे है। नाना 
प्रकार के छन्‍्दी का अथोग कर विद्वत्ता प्रदर्शन की चाह उन्हे न थी। अधिक- 
तर पदों में भाषा का रूप बोल चाल की भाषा का है। भाषा पात्नानुकूल है । 
सरल शब्दों में गोपियो के चुभते व्यंग्य अद्वितीय है--- 
खूर इयाम जब तुम्हें पठाये तब नेकडु मुखकाने 
मुहावरों का भी जहाँ-तहाँ यथेष्ट प्रयोग हुआ है । 
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अपने जियत नयन भरि देखों हरि-हलघर की जोरी । 
श्क तनु जरो जात बिन देखें अब तुम दीन्‍्डें पूँक। 
संदेसनि मधुबन कूप भरे । 
विदेशी भाषाओं के प्रच'केत शब्द भी उन्होंने ग्रहण किये हे--- 
कुण्डछ मकर कपोलन झलकत श्रम सीकर के दाग | 
सूरदास जी की रचना में दो शोलियोँ विशेष रूप से पाई जाती है--- 
सरल शैली ओर दुरूद शेली । 


सरल शैली 
सरल शैली मे हम कृष्ण के बाल-लींला सम्बन्धी पद रख सकते हैं। इस 
शेकी की रचनाएँ प्रसाद गुण से पूर्ण हैं--.- 


मेया कब बढ़िहँ मोरी चोटी । 
मेया मोहि दाऊ बहुत खिझ्ायों | 


[3] के 


अलंकारो की बहुरूता के कारण सरल जेली भी अऋह्दी-कही दुरूह हो 
गईं है-- 


नूतन चन्द्र रेख मधि राजत सुर शुर शुक्र उदोत परस्पर । 
नील स्वेत पर. पीत छाकू मनि ठटकाने भार लुनाई। 
समि-शुरु-अछुर देंच शुरू सिल्ि मठ भौम सहित सम्नुदाई ॥ 
अम्चुज॒ रुचिर पराग पे मानों राज़त मधछुप खुदेख। 
कछुक कुटिल कमनीय कुटिक अति गोश्ज भण्डित केस | 
कुण्डल कोल कपोर किशण गण नेन कमर दल मीन | 
अचर मधुर झुसुकानि मनोहर करत मदन मद-हीन ॥ 
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दुरूह शैली 


अ 6५. %. के 8. के पी. 
दुरूह शली के अन्तर्गत इनके इृष्टि-कूट आते है। माधुर्य से ये पद ओत- 
ओत है, पर प्रसाद गुण का इनसे अभाव हे-- 


बेठी आजु कुजन ओर । 
लकत है द्ृषभानु नन्दिनि बलित नन्‍्दरकि सोर ॥ 
भानु-खुत-हित सच-पितु छागत उठत दुख घेर । 
दै गये सुर खूल सूरज बिर॒ह अस्तुति फेर ॥ 
[ भाजु-सुत ( कर्ण ) का हिंत ( दुर्योधन ) का शत्रु ( भीम ) का पिता 
६ पवन ) | आशय हे--प्रवन चलने से राधा दुःख से घिर जाती है । ] 
शब्दों के आदि, मध्य या अन्त के अक्षरों के कैग से नया शब्द बनाने का 
भी कहीं-कहीं संकेत है--- 
भूखुत मेघ-काल निलि इनके आदि बरन खित आये । 
[ भूसुत ( कुंज ), मेघ-काल ( वर्षा ) और निसि ( जामिनी ) तीनो 
शब्दों के पहले चर्ण को मिलाने से नथा शब्द बना--कुब्जा। इस प्रकार 
दूसका अर्थ हुआ कुब्जा कृष्ण के मन में समाईं है। ] 


दन्य/कू- दे बन्‍्दनदूल्द कैबन्दकेलाल-कतदूतदूल्दृन्दून्क कजन्कनल बुन्देन्दन्क देते 
कुल 
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परदे 
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अं 


(३ 

पूवा 
अन्ध तमस दुर्निधार 
दीखता न कही पार 
मेघ से घिरा गगन 
आकुल था जन-जीवन 


बन प्रकाश-पुज भाई, 
गोद हुलखी की थी ! 


श्रेय राम, प्रेय राम 
जीवन का ध्येय राम 
पथ का पाथेय राम 
रास नाम पूर्ण-काम 


हार मानी लहरों ने, 
नाव तुलसी की थी ! 
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गोसखामी तुलसीदास 
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पिता--आत्माराम दूबे या मुरारी मिश्र या ** माता--हुल्सी । 

जन्मस्थान--राजापुर ( बाँदा ) या सोरों ( एटा ) या" १ 

मूल नक्षत्र में जन्म देकर माता-पिता ने गोस्वामी जी को असन-बसन 
बिन बावरो जहँ-तहँ भग्कने के लिए छोड दिया था। दरिद्रता की गोद में 
पलछकर यह अमर कवि इधर-उधर मॉगता-खाता रहा। शुकर क्षेत्र में गुरु 
( नरहरिदास १ ) ने बालक रामबोल्य को राम की क्लथा सुनाई । तरुण होने 
पर उसके रूप तथा गुण पर रीक्षकर एक कुलीन ब्राह्मण ने अपनी कन्या रत्ना- 
वली का उससे ब्याह कर दिया | तरुण हृदय ने अपना स्वस्थ प्रिया पर स- 
मर्पित कर दिया | किन्तु विधाता का विधान कुछ और ही था । प्रिया के एक 
दिन अचानक मेके चले जाने पर बरसात की रात की भयंकरता को चीरकर 
वह ससुराल पहुँचा । प्रिया ने उसे इस परिस्थिति में अपने सामने देखकर कहा 
-मेरे 'चाम' से तुम्हें जितनी प्रीति है, उतनी यदि राम! से होती तो मभव- 
भीति! न रहती । अपर दूसरे ही क्षण तरुण-हृदय हिन्दी का अमर कवि 
तुलसीदास बन गया । 

सूरदास, रहीम और टठोडरमल उनके सम-कालछीन तथा मित्रों में से थे । 
रवनाएँ--पार्वती-मगल, जानकी सग>, रामचरित भानसं, कवितावछी, गीता- 

वली, रामाश प्रइनावडी, दोहावली, भ्र,कष्ण गीतावलछी, बरवे रामायण, 

रामलल्य नंहछू , वैदग्य सदोपनो, विनय पत्रिका अर इलुमान बाडुक | 
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किम 


वानसेन से रेकर पसीने से लथपथ हलवाहे की स्वर-लहरी तक पर यदि 
किसी के पढ एक-से तरे वे तुझसी के है । काल तुझसी को पचाकर 
अमर हो गया । संखार का नक्शा बदलछ गगा। धर्म, सभ्यता आर संस्कृति 
सभी कुछ बदुरू गये । यहाँ तक कि ऋतुएँ भी आगे-णीछे होने रणी । इिव्तु 
'रामचरित मानस! का सम्मान दिन-दूना रात-चागुना ब्टना ही जा रहा है । 
अब तो विदेशी भाषाओं में भी मानस के अनुवाद हो रहे है । तुरुर्स' दास 
भारत के ही नहीं, सारी मानवता ओर सारे संसार के कवि 4 । 

गोस्वामी जी की रचनाओं का धामिक मूल्य उनके साहित्यिक मृत्य की 
अपेक्षा बहुत अधिक है । रामचेरित मानस ने जो सम्मान पाया है, विध्य की 
श्रेष्ठतम कतियों को उसका शर्ताश सम्मान भी नहीं मिझा । यह 
गोस्वामी जी की ही अतिभा थी कि धर्म ओर साहित्य का उन्होंने इस 
सुन्दरता से समन्वय किया है कि अन्य धर्मावरम्बियों को भी उसमे आनूूद 
आता है । शेक्सपियर ने अपनी धर्मान्धता से श्रेरित होकर 'मर्चेट आफ वेनिस” 
में यहूदी शाइलाक का चरित्र ईसाई अन्टोनियों की अपेक्षा इतना अधिक 
मिराया है कि सहृदयों को ठेस-सी रूगती है । किन्तु यवनों के अत्याचारों के 
होते हुए भी तुलखी ने अपने घरम्-अंध में एक भी बात ऐसी नहीं आने 
दी जिससे अन्य 'धर्मांबलम्बियों को ठेस पहुंचे । 

गोस्वा्ी जी ने भारत के लगभग सभी तीथ्थ-स्थानो ( चित्रकूट, काशी, 
अयोध्या, ब्रज, अयांग, जनकपुर आदि) का पर्येटन किया था । सम्पूर्ण संस्कृत 
साहित्य को उन्होंने एक निष्काम साधक की भाँति मथा था। दोडरमल के 
पुत्र और पोन्ना के झगड़े मे उनका पंचायतनामा उनकी व्यावहारिक बुद्धि का 
परिचय देता है । दोहाबली” के कुछ दोहो से जान पडता है कि शतरंज खेलना 
भी वे जानते थे | ज्योतिष ओर गणित का भी उन्हें पर्याप्त ज्ञान था। जीवन 
के समस्त अनुभव को उन्‍होंने अपनी कविता का विषय बनाया। उनका 
अतिपाद्य विषय राम-कथा है। जान पडता है, मानो प्रत्येक काव्य के अन्त में 


कवि को भान होता है कि में काव्य को वह बात न दे सका, जो देना चाहता 
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था । इसी अपूर्णता का अजुभव करके कवि ने विभिन्न छन्‍्दी ओर दोलियो मे 


राम का यश-गान किया है। उनके समस्त काव्य-ग्रंथ एक दूसणे के पूरक है । 


के ठ्श्ां 
ठतुलसी-दशंन 
र॥२) नाम का सझरजपण हे आइना | “>-कवीर । 


तुम जो कहा राम कोड आना । जेहि श्रुति गाव घरदि मुनि ध्याता ॥ 
एक बात नह मोड़ि सखाहानी | जद॒पि सोह बख ऋद्ठ भवानी ४ 


><्‌ +< 4 


कहहि सुनहि अल अधम नर ग्रसे ओ माह पिशाच । 
पारूणडी हरिपद्‌ विप्ुख जानदि झूठ न सोच ॥--ठुछसी | 


रामी रामाननद की शिव्य-परस्परा मे दो सन्त हुए---एक कबीर और 
दूसरे तुलसी । तुकूसी का दोहा फिर से पढिएु | यद्यपि यह ठो सुधारको की 
रूखी दात-चीत नहीं है, गिय ( महादेव ) ओर शिया ( पाती ) के सुर 
वार्ताकाप की सरसता का इसमें असाव नहीं है, फिर भी साहित्यिक भाषा से 
जितनी सुन्द्र गा लियों की कल्पना की जा सकती है, तुझूसी ने कबीर के लिए 
वे सब चुनकर रखी है। मर्ज की बात तो यह है कि वही तुझूसी सहृदय 


पाठक के पीछे यह कहने के लिए छगे रहते है कि ये कोद्ाल्या के पुत्र 
राम नहीं है | 


कोशब्या जब बालन जाई | ठुमुकि-ठुझुकि प्रश्ु चलूडि पराई ॥ 
आओर अगली अर्द्धाली है- 


निगम नेति शिव अन्त न पाया। ताहि छघरे जननी हठि धावा ॥ 
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फिर बेचारे कबीर ने रस नाम का मरम है आना? लिखकर ऐसा क्‍या 
पाप किया, जिससे गोस्वामी जी को इनके लिए इतने अधिक दिशेषणों की 
व्यवस्था करनी पडी १ 
गन 3 च मेँ ब्य हनन हे हि [ 
कबीर ओर तुरूसी में सेद्ध न्तिक मत-मेद नही है, मत-मेद्‌ अपनी बात 
कहने के ढंग का है। कबीर को जो कुछ कहना था, थह उन्होने सीधे ढंग से 
कहा; ओर तुरूसी ने बेद-झास्त्र की दोहाई देते हुए । 


ब्रह्म और जीव 

जल में कुम्म कुम्म में जझ हे सीनर बाहर पानी | 

फुटा कुम्म जल अलहि समाना, यहु तन कर्थों गियाना |--कबीर । 

2 ल्‍ »० १८ 
सो में तो है ताहि नाहि भेदा | “--घुरूसी 
जीव आर ब्रह्म वास्तव में एक ही हैं। उनमें माया (सत्य था मिथ्या) फे 

कारण हंत देख पडता है। ज्ञान-मार्गीय ओर अद्देत वेदान्ती इसका समर्थन 
करते है। - 


जिस प्रकार सूएज का प्रकाश धरती पर जल से भरे समझी घडो से ससान 
रूप से पडता है, उसी प्रकार ब्रह्म सभी जीवो में अंश रूप से व्याप्त है-- 
इंशवर अश्ा जीव अवधनाशी | चेतन अमल सहज खुख-राखी ॥ 
इस विभेद्‌ का कारण भी माया ही है; यह सिद्ध।ल्त विशिष्टाद्ेत का है । 
५ हि है 
जीव ओर ब्रह्म-सम्बन्धी अथम मत ज्ञान मर्ग का है। साया का स्वप्स- 
जाल अंखो के आगे से हृटाऊर जीव अपने में बरह्म की सत्ता का अनुभव करने 


छगता है ओर रष्टि फो बह्ममय देखता है। 'में ही ब्रह्म हूँ? वाली भावना की 
इसमें प्रधानता रहती हे । 
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गोस्वामीजी ने में अरु तोरि! को माया? कहकर इससे बचने की सलाह 
दी है; किन्तु अच्छन्न रूप से इसका समर्थन भी किया है। अहं की अबलूता 
के कारण जीव में अहंकार आ जाने की सम्भावना है, इसी से गोस्वामी जी ने 
अहं का समर्थन नहीं किया । 
3 मैच और ब्रह्म मे भेद मानकर उन्होंने सेवक ओर सेव्य भाव की प्रतिष्ठा 
की हे, क्योकि--- 
सेवक सेव्य भाव बिनु भव न तरिय उरगारि | 
दशरथ को तुरूसी ने तब तक मोक्ष नही दिया, जब तक राम को पर-बह्म 
मानकर उन्होने उनकी बन्दना नहीं की । जठायु ( और बाद में रावण भी ) 
इसके बहुत पहले सेवक-सेव्य भाव के कारण मोक्ष पा चुका था | 
जीव और बह्य का यह दिखावटी सेद माया के ,कारण है--- 


परबस जीव स्वबल भगवन्ता | जीव अनेक एक श्रीकन्ता || 


माया का आभास काम क्रोध मद मोह” के कारण होता हे। इन भोतिक 
बन्धनों से छुटकारा पाकर हम सहज ही बह्ममथ हो सकते है । इसके किए 
तपस्या की आवश्यकता नहीं। सामाजिक बन्धनों का पालन करते हुए भी 
भक्त सहज मे मोक्ष ( जीव ओर बह्म का एकीकरण ) पा सकता है । 


५८ ८ ३८ 
साया 


गोस्वामी जी माया को मिथ्या नहीं सानते | माया' ही निशुंण बह्म के 
अवतार का कारण है। दूसरे शब्दों मे, साया के ही कारण भगवान (निगुंण ) 
अवतार लेकर भक्तो के बीच छीला करने आते है ; अत* गोस्वामी जी माया 
को बुरा नहीं मानते--- 


निज इच्छा निमित वषु माया-गुन गोपार | 
५ 
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माया बहुत प्रबक है। इसी की शक्ति से--- 

उमा दारु-जोषित की नाई । सबहि नचावबत राम गोखाई । 

बह्म साथा के साथ रहकर भी उससे अलिप्त रहता है। पर जीतब्र उसके 
पंक में फेस जाता है | यही जीव के दुःख का कारण हे। माया ब्रक्त की 
शक्ति है ओर जीव का बन्धन । 

काजल तरुणी के नयनों की शोभा बनता है, शिक्षु के भार पर दिठोना 
और पापी के मुँह पर कर्लूक । पर वह अत्येक दशा मे काजल ही रहता हे, 
उसका प्रभाव विभिन्न परिस्थितियों ओर पात्रों पर विभिन्न होता है। माया 
को भी इसी प्रकार का काजल समझना चाहिए । ब्रह्म से जीव का सम्मिलन 


२ ७0 आर, 


न हो सकने का प्रधान कारण माथा ही है। इससे मुक्ति भगवान ही देते है-- 
तुलखिदास यहद्ठि जीव मोह एज्ु सोइ बाँचे सोइ छोरे। 
»< >< »< 
बिल्ु तव पा द्यालु दास-द्वित मोद्द न छूटे माया। 
माया से मुक्त होने का सहज उपाय हरि नाम-स्मरण है। 
सोइ जान जेदि देड जनाई । जानत तुम्ह॒हिं तुम्दर होइ जाई । 
है हि ५ 
सप्तार 
अनविचार रमणीय सदा संसार भर्यकर भारी | 
सूग-मरीचिका की भाँति ससार का बाह्य स्वरूप बहुत छुभावना है; 
किन्तु इस सौन्दर्य का परिणाम बहुत भयानक है। झरूग-मरीचिका के पौछे 
मानव दोड रहा है । इससे बचाव के दो उपाये हैं--एक तो मरूग-मरीचिका 


ही आँखो के सामने से हटा दी जाय , दूसरे मानव अपनी चेतना सेंभालकर 
चास्तविकता समझ के । पहला मार्ग साधना का है जो हमें संसार छोड़कर 
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विरक्त जीवन में प्रवेश करने की सलाह देता है । दूसरा मार्ग भक्ति का हे जो 
संसार में हमारा अस्तित्व बनाये रखकर भी हमे उसके दुःखो से बचाये रखता 
है । पहला सार्ग जन-साधारण के ह्वित या लछोकोपकार का नहीं है ; पर 
दूखुरा व्यावहारिक होने के साथ-साथ सामाजिक भी हे। विनय-पत्निका मे 
कवि ने इसे ओर अधिक स्पष्ट कर दिया हे-.. 


सपने व्याधि विविध बाचा मइ सृत्यु उपस्थित आईं। 
वेद्य अनेक उपाय करे जागे बिन्चु पीर न जाई॥ 


स्वप्न की पीर से छुटकारा पाने का एक मात्र मार्ग जागरण ही है । 

संसार के दु:ख का कारण हमारा अम हैं। यदि बच्चा बाहर खेल रह, 
हो ओर मा को अम हो जाय कि वह मर गया तो वह दुःखी हो जाती है। 
इस प्रकार यदि मरे हुए बच्चे के विषय मे अम ही जाय कि यह जीविम हे, 
तो बह सुखी रहती है । यह सुख ओर दुःख वास्तव में अम के कारण होते 
है। सच तो यह हैं कि बच्चा न तो मरता है, न जीता है । उसके प्रति हमारे 
सुख था दुःख की अनुभूति अम के कारण हे। आनन्द मानवीय सुख-दुःख 
की उच्चतम स्थिति है। सुख-दुःख के भौतिक बन्धनों से झुक्ति पाकर हम 
आनन्द की ओर उन्मुख होते है । अतः जीव को उचित है कि वह सब ओर 
से अपना मन खीचकर भगवान के चरण मे रूगावे । 


मक्ति 


ध्यान प्रथम जुर्गा मख पुनि दूजे | द्वापर परितोषत प्रश्षु पूजे ॥ 
कलि केवल हरि नाम अधारा। ... ४2] 
ज्ञानहि भगतिहिं नहिं कछु भेदा | उसय हरहिं भव-संखय खेदा 


१, सत्ययुग । २. त्रेता। 


१३४२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


ग्यान बिराग जोग बिग्याना | ए सब पुरुष खुनहु हरिजाना॥ 
पुरुष प्रताप प्रवक्त खब भाँती | अबछा अबल सहज जड़जाती॥ 
सोड झुनि शान बिधान, झुगनयनी बिश्यु मुख मिरखि। 
बिबस होइ दहरिजान, नारि किष्णु माया प्रगट॥ - 
मोह न नारि बारि के रूपा। पत्चनगारि यह रीति अनूपा॥ 
पुनि रघुबीरहिं मगति पियारी। माया खत नतेंकी विचारी॥ 
राम भगति निरुपम निरुपाथी | बसइ जासु उर सदा अबाधी ॥ 
तेद्दि बिछोकि माया सखकुचाई। करि न सकइ कछु निज प्रशुताई॥ 
अखस बियारि जे मुनि बिग्यानी | जॉयदहि भगति सकल खुखखानी॥ 


कैसी सीधी सी बात कवि ने इतना घुसा फिराकर कही है । साधारण 
पाठक के छिए इस चक्र व्यूंह से निकलना कठिन हो जाता है और बह कवि के 
सामने घुटने टेक देने को विवश होता है । जान पडता है, कवि को अपने 
विचार में स्वयं अविश्वास है, तभी तो वह सोरठे के बाद लिखता है--- 

इहाँ न पच्छपात कछू राख । बेद्‌ पुरान सन्‍्त मत भाखड ॥ 

पुराणों से तो कवि का मत मिलता है, किन्तु वेद और उपनिपद्‌ निरा- 
कार के ही उपासक है। फिर गोरखनाथ ओर कबीर भी सन्त है। यदि उन्हें 
गोस्वामी जी सन्त न भी माने तो भी बवेद्‌ को यहाँ घसौद छाने की क्‍या 
आवश्यकता थी ? 

भक्ति का गोस्वामी जी ने कोई तार्किक विवेचन नहीं किया है। गरुड- 
काक-भुझुण्डी संवाद से स्थिति स्पष्ट हो जाथगी । इन्द्रजीत के बन्चन से राम 
को छुड़ाकर गझुड के सन में विषाद उत्पन्न होता है--- 

सो अवतार खझुनेड़ें जग माद्दी । देखेड सो प्रभाव कछु नाही ॥ 


. वे अपनी शंका का समाधान करने नारद के पास गये। नारद ने 'महामोह 
उपजा उर तोरे! कहकर उन्हें चतुरानन के पास जाने को कहा | तब खगपति 
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[का 


बिरंचि पहिं गयऊ । निज सन्देह सुनावत भयऊ।॥ सुनि बिरंचि रामहिं सिर 
नावा । समुझि प्रताप श्रेस अति छावा । और कहा--बिनतेय संकर पहि 
जाहू ।? शंकरजी कुबेर के घर जा रहे थे । मार्ग मे गरुढ़ मिले । शंकर जी को 
इतना जवकाश न था; अतः “बहु भांति करिय सतसगए का उपदेश देकर 
उत्तर दिसि सुन्दर गिरि नीला? से काकभुशुण्डी के पास भेज दिया। शंकर जो 
ने उनकी शंका का समाधान न करने का जो कारण उमा से बताया है, वह 
पाठक मानस के उत्तर काण्ड में देख कें। उससे जो धवाने निकलती है, उसका 
न कहना ही अच्छा है । मजे की बात तो यह हे कि काकभुझुण्डी का आश्रम 
देखते ही गरुड का माया मोह सोच सब गयऊ! । इतने महासागर सथकर 
गरुड ने कान-सा अस्त निकाल! यह जानने को पाठक तरसता हो रह जाता 
है । इसके बाद एक सास में काफभुशुण्डी राम-कभा कह डालते है ओर तब 


जासूसी उपन्यासों की शेलों में राम की महिमा । 


तलऊसी फी भक्ति-मावना तर्क की कसोटी पर नहीं कसी जा सकती । 
शका करनेवाले को गोरवामी जी नरक का दरवाजा दिखा देते है । 


काकभुछुण्डी ओर लछोमश-संवाद में गोस्वामी जी ने सगुण उपासना को 
निगुंण उपासना से श्रेष्ठ सिद्ध किया है; किन्तु तके का यहाँ भी अभाव-सा 


चर े 


है । लोमश मुनि के इस कथन मे--- 


लागे करन बहा डपदेसा | अजअ अद्वेत अगुन हृदयेसा॥ 
अकल अनीद अनाम अरूपा। अनुभव गम्य अखण्ड अनूपा॥ 
मन गोतीत अमल अबिनासी | निर्विकार निश्वधि झछुस्ू-रासी ॥ 
रे के | अ | 6 [आप हि 

स्रो तें ताहि तोहि नहिं भेदा | बारि बीचि इब गावहिं बेदा ॥ 
विविध भाँति मोहिं मुनि समुझावा । निशु न मत मम हृदय न आवबा॥ 


ऐसा कौन-सा रहस्य है जो काकभुशुण्डी की समझ मे न आया ? जो--- 


खिया राम मय सब जग जानी | करहू प्रणाम जोरि जुग पानी ॥ 
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समझ लेता है, उसकी समझ मे सो ते ताहि तेहि नहिं भेदा' क्यो न 
आया ? कथा-क्रम ( काकअुशुण्डी लोमश-संवाद ) चरूता रहता है--- 


तब में निश न मत करि दूरी | खगुन निरूपड करि हठ भूरी ॥ 
उत्तर प्रति उत्तर में कीन्हा। मुनि तन भये क्रोध के चीन्हा ॥ 


आर उन्‍होंने सपदि होइ पच्छी चंडाला? का शाप दे दिया । 
विवेक को प्रधानता देने के कारण ज्ञान-मार्गी कभी क्रोब नहीं करते। 
नक्ति की महत्ता जताने के लिए आदु्शोन्मुखी नाटक के खल नायक की भाँति 
ऋषि का हृदय-परिवर्त्तन भी हास्यास्पद-सा ऊूगता है । 
ये उद्धरण देने मे हमारा! आशय इतना ही है कि गोस्वामी जी यह नहीं 
बतला सकते कि वे क्यो भक्ति को ज्ञान से श्रेष्ठ मानते है। भक्ति हृदय की 
वस्तु है | हॉ, गोस्वामी जो ने सक्ति का सार्ग ही सरल समझ।/ है-- 
अस हरि-सगति सरल खुखदायी । 
>< ५८ >< 
रघुपति भगति सजीवन मूरी। 
हि ५८ >< 
रघुपति सगति करत कठिनाई । | $ .आ 
करत सुगम करनी अपार जानइ सोइ जेइ बाने आई॥ 
ज्यों सरकरा मिले सिक्ता महँ बल ते न कोड बिलगाये ॥ 
अति रखसज्न सूच्छम पिपीलिका बिन्नु प्रयास ही पावे। 


फिर इस भक्ति मे भी हरि की इच्छा ही प्रधान है--- 
रघुपति भगति खुलूभ खुखकारी | सो भय ताप सोक भय-हारोी ॥ 
बिल्लु सतखंग भगति नहिं होई। ते जब मिले द्रवे जब सोई ॥ 


जीच के निस्तार का यही भाग है कि वह राम से आरथना करे कि आप 
कृपापूर्वक हमें अपने चरणों में स्थान दे । 
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तुलसी के राम 


राम सरूप तुम्हार, बचन अगाचर बुद्धि पर। 
अविगत अकथ अपार, नेति नेति जेहडि निगम कद ॥ 


राम व्यापक अकल अनीह अज निर्गुन नाम न रूप! है। किन्तु जब हम 
उनके सम्बन्ध मे नेति-नेति! कहते है तो हमारा यह कथन ही उनका एुक 
गुण हो जाता है। राम में गोस्वासी जी ने परतह्म की प्रतिष्ठा! की है-.. 
राम ब्रह्म परमारथ रूपा। अविगत अरूख अनादि अनूपा॥ 
सकल विकार रहित गत भेदा | कहि नित नेति निरूपहि बेदा ॥ 
»८ २८ ५८ ५८ 


सोइ सच्चिदानन्द घन राप्ता। अज विज्ञान रूप बल-चामा॥ 
व्यापक व्याप्य अखण्ड अनन्ता | अखिल अमोघध शक्ति भगवन्ता ॥ 
अगुन अदध्नय गिरा गोतीता | सम-दरली अनचद्य अज्ञीता ॥ 


किन्तु अरूप की आराधना नही की जा सकती ; अतः गोस्वामी जी ने 
सगुण उपासना की व्यवस्था की है। राम को उन्होंने एक ही छनन्‍्द मे सगुण 
ओर निर्शुण दोनो कह डाला है--- 
जय सगुण-निगु न रूप रूप अनूप भूप सिरोमने। 
द्स-कंधरादि प्रचण्ड निखिचर प्रबल खल शुज-वल हने॥ 
अवतार नर संसार भार विभंज्ञि दारुव दुख दहे। 
जय प्रनतपाल द्याल्गु प्रभ्ु॒संजुक्त सक्ति नमामददे ॥ 
गोस्वासी जी सगुण ओर निर्णुण मे भेद नहीं मानते । बह्म को हम न 
सगुण कह सकते है, न निशुंण । घह इन दोनों से परे है। और अत्येक दशा 
में ब्रह्म है । उसमे सगुण और निर्गुण स्वरूपो की स्थापना मानव ने अपनी 
उपासना के सुभीते के लिए की हे-- 
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8 हैं. 


सगुनहिं अगुनहिं नहिं कछ भेदा | बारि बीचि जिमि गावहिं बेदा ॥ 
अगुन अरूप अछ्ख अज जोई | भगति प्रेम बस खग़ुन सो होई ॥ 
जो शुन रहित सगुुन सो कैसे | जल हिम उपलछ बिलग नहिं जैसे ॥ 
एक दारु-गत देखिय एक | पावक सम जुग बह्म बिचेद्ट:॥ 

जल, बरफ और बादुरू तीनों मे एक ही तत्त्व हे, केवल उनके नाम और 
रूप में सेद्‌ है । अरूप जब अपनी लीका-भावना से प्रेरित होकर रूप धारण 
करता है, तब उसके वास्तविक स्वरूप मे कोई अन्तर नहीं पडता | वह वहीं 
रहता है, जो है । केवछ उसके नाम और रूप में अन्तर हो जाता है। सूरज 
को जब बादुरू ढक छेते है, तब हम कहते है--सूरज छिप गया, और जब 
बादल हट जाते है, तब कहते है---सूरज निकक आया। किन्तु यह हमारा 
अम है। सूरज सूरज ही रहता है । वह न तो 'छिपता है! ओर न “निकलता 
है? | उसके 'छिपने' था “निकलने? का अम मात्र हमे होता हे, जिसका कारण 
बादुरू है । इसी प्रकार बह्म भी जो हमे सगुण दिखाई देता है, उसका कारण 
हमारा अम ( माया ) है । नाम ओर रूप तो उस ( बह्य ) की उपाधियाँ 
मात्र है। 

राम का विराट रूप--- 


भूमि सप्त सागर मेखछा | एक भूप रघुपति कोसलछा ॥ 
भवन अनेक रोम प्रति जासू । बा हल | 
रास को पूर्ण ब्रह्म मानकर भी गोस्वामी जी ने उनमे मजुष्योचित गुणों 
का आरोप किया है--£ 
जन अभिमान न राखहि काऊ | 
»< ५८ . ८ 
अरिहु क अनभड कौन्ह न रामा। 
भर »८ १८ 
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जो संपति सिव रावनईहिं, दीन्ह दिये दस माथ। 
सो संपदा बिभीषनहि, सकुचि दीन्ह रघुनाथ ॥ 
> > >८ 
लै हल २३ कक 
जो नर होइ चराचर द्रोही।आवइ खरन समय तकि माही ॥ 
तजि मद मोह कपट छल नाना | करड सद्य तेद्दि साधु समाना ॥ 
जीव ओर ब्रह्म मे भेद नहीं है। जीव अपने गुणों से अह्य का स्वरूप पा 
सकता है--- 
नारि नयन सर जादि न छागा | घोर क्रोध तम निसि जो जागा ॥ 
कोभ पास जेहि गर न बेधाया | सो नर तुम्ह समान रघुराया | 


गोस्वामी जी ने सब ओर से मन हटाकर राम के चरणो में छगाने को 
कहा है--- 
जाके प्रिय न राम बेदेही । 
तजजिये ताहि कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेद्ी ॥ 
तात मात भ्राता खुत पति दवित इन समान कोड नाहीं। 
रघुपति बिमुख जानि रूछु तून इव तज़त न खुकृति डराही॥ 


रूप-दह्ा न 
सीता--शिक्षु अपनी माँ की रूप-राशि जिस श्रद्धा-मिश्रित जिज्ञासा से 
निहारता है, तुलसी ने उसी भावना से सीता का सौन्दर्य देखा है। रूप का 
इतना पवित्र वर्णन अन्यत्र दुर्लभ है । कवि की छेखनी उसकी आराध्या का 
रूप-वर्णन करने को मचल उठती है, पर हाथ आती है निराशा ही; और बह 
खीझकर लिखता है--- 
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सब उपमा कवि रहे जुठारी। केहि पटतरिअ बिदेह-कुमारी ॥ 
रूप के लिए हर्ष केवल दीप-शिखा की कढ्पना कर पाये है, किन्तु 
गोस्वासी जी उनसे एक पग आगे बढ़कर सीत, के रझात्-छावण्य को--- 
छबि ग्रह दीप शिखा जलु बरई। 
लिखकर मानों अनेवाली पीढियों की केखनी ही कुण्ठित कर देते है । 
कथि ने अपनी क्पना से सीता के अनिर्वंचनीय रूप का चित्रण 
किया हैे--- 
जो छबि सुधा परयोनिधि होई | परम रूप-मय कच्छप सोई ॥ 
सोसा रज़ु मंदरू सखिंगारू | मथइ पानि-पंकज निज मारू ॥ 
पद्टि बिधि उपजे लच्छि जब, खुन्द्रता खुख-सूल | 
तद॒पि सकोच समेत कवि, कहृह्ि सीय सम तूल ॥ 
गोस्वामी जी ने बराबर रूप की पविन्नता की ओर ४प्रान दिया है। छोकिक 


रूप का अछांकिक लावण्य एक पंक्ति में देखिए---- 
सोह नवरू तन खुन्दर सारी | जगत-जननि अतुलित छबि भारी ॥ 
बरवे रामायण में सीता का सौन्दर्य अद्वितीय है--- 
सिय मुख सरद्‌ कमल जिमि किमि कह्दि जाइ। 


निसि मलीन वह निसि दिन यह बिगसाइ ॥ 
३८ ५८ >< 


चम्पक हरवा शेंग मिल्लि अधिक सोहाइ। 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्हिलाइ॥ 


राम 

जितने थोड़े शब्दो भे तुलसी ने रूप-चित्र खीचे हैं, उतने थोडे शब्दों 
में अन्य किसी कवि ने नहीं। सीता की सखी उससे राम का सौन्दर्य 
कुछ शब्दों में ही कह डालती है--- 
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गिरा अनयन नयन बिन्नु बानी । 


सुलसी का अनुकरण बहुता ने किया, किन्तु सबके हाथ विफलता ही 
आईं। बारूक राम का रूप देखिए--- 
| 


भाल विशाल विकट भृगुटी बिच तिलक रेख रुचि राजे । 
मनहे मदन तन तकि मरकत घनु जुगल करकूक खर साजे ॥ 
रुचिर पछक छोचन जग तारक स्याम अरुन खित कोये। 
जनु अछि नल्िन कोस महँ बंधुक सुमन सेज सजि सोये ॥ 
अधर अरून तर दखन पॉँति वर मधुर मनोहर हासा। 
मनहँ सोन सरसिज महेँ कुलिसनि तड़ित सहित कृत वासा ॥ 


अन्य पात्र 


जाति-विछास मे देव ने नारी का जो रूप देखा है, वह अद्वितीय है। 
तनिक तुलसी के 'रामछूलछा नहकछू!? का भी रूप देखिए--- 
अहिरिनि हाथ दहेंड़ि सशुन लेइ आवइ हो-*। 
उनरत जोबन देखि न्पति मन भावइई हो ॥ 
रूप सलकोनि तमोलछिन बीरा हाथहि हो। 
जाकी ओर बिलोकहि मन तेद्टि साथह्ठि हो ॥ 
दरजिन गोरे गात लिए कर जोरा हो। 
केसरि परम लगाइ खुगनन्‍्धक बोरा हो॥ 
कटि के छीन मलिनियाँ छाता पानिद्दि हो। 
चन्द्र बदन मसगलोचयनि सब रस खानि्टि हो ॥ 
नेन बिसाल नंडनियाँ. भों चमकावइ हो। 
देश गारी रनिवासहि प्रग्नुद्ित गावइ हो॥ 


तुऊसी का रूप-चित्र जब अलोकिकता के घरातर से उतरकर लोकिक 
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जगत्‌ में प्रवेश करता है, तब भी उसकी पवितन्नता बनी रहती हे, यही उसकी 
विशेषता है। 


श्ू 
अप 
तुलसी का भेंस समाज की आँखें बचाकर छुका-छिपी का नहीं है, वह 
सामालिक मर्यादाओं मे बँधा हुआ है। उनका अत्येक पात्र जिससे प्रेम 
करता है, अग्नि को साक्षी देकर सात भाँवरों के बीच जन्म भर के लिए उसे 
जीवन सहचर के रूप में स्वीकृत करता है। वह ऐसा प्रेम है जिसके आऑसू 
आँचल ओर कपोलों पर ही नही सूख जाते, समुद्र पर भी पुर बॉघ डालने 
की ग्रेरणा देते है। 
गोस्वामी जी ने प्रेम को केवरऊ दाम्पत्य भावना तक सीमित नही रखा 
है, वरन्‌ उसके विविध क्षेत्रो का सांगोपांग विवेचन किया है। श्रेम के 
छोकिक और अलोकिक दोनो पक्षों को तुलसी-काव्य मे सम्यक्‌ स्थान मिक्का 
है । लोकिक प्रेम की पविन्नता अछोकिक प्रेम के समकक्ष है | पिता-पुत्र का 
प्रेम, माता-पुत्र का भें से, भाई-भाई का प्रंस, राजा-अजा का मंस, सब का 
उन्होंने सुन्दर आदर्श उपस्थित किया है । 
प्रेम के पीछे कवि संसार को भूल सकता है; किन्तु जहों राम का ग्रइन 
आता है, वहाँ सबसे अधिक महत्व उन्हीं को देता है-- 


जाके प्रिय न राम बेदेदी । 
तजिये ताहि कोटि बैयी सम जद्यपि परम सनेही ॥ 


मन्दोदरी , विभीषण, सुग्रीव, अंगद और तारा इसी प्रकार के राम के 
भक्त है जिन्‍्होने राम-भक्ति से अपने अयजनों को ठुकरा' दिया । 
नारी जाति वृद्धि के लिए बनी है । प्रणय की सार्थकता ऐन्द्रिक तृप्ति 


के 
क्षणिक आनन्दोपभोग मे नहीं, सन्‍्तान-बृद्धि में है, जो केवल विधाह से 
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सम्भव है । इस कारण प्रेमिका के प्र म॒ को गोस्वामी जी ने स्थान नही दिया 
है । उनके यहाँ वाचारल और कामुक ग्रेमिकाएँ ज्ूर्पणखा की भाँति नकटी 
करके छोड दी जाती हैं । राम और सीता का प्रथम मिलन अपवाद-सा जान 
पडता है; किन्तु कवि ने औति घुरातन छखे न कोई! कहकर उसका परिहार 
कर दिया है । 


मरयोदित श्यगार 


अऊफबर के सीना-बाजारी युग में जब सूर जेसे सन्‍्त कवि भी गोपियो की 
भीहो की वक्रता में सुधि खो बेठे थे, तब सी तुलसी का श्थगार मर्यादित ही 
रहा । राम ओर सीता के अ्रथम मिलन की कवि ने पुनीत योजना की है। सामा- 
ज्िक मर्यादाओं में बेंधे राम ओर सीता का जनक की पुष्प-वाटिका में मिलन 
होता है । राम अपने भाई के सप्थ है ओर सीता जी सखियो के । उनके बीच 
एक भी ऐसी बात नहीं होती जो छिपाने छायक हो । सीता जी सद्भी के कहने 
से राम की वह अलोकिक रूप-राशि देखने आती है जिसे कह सकने में वाणी 
असमर्थ थी, और--- 
कंकन-किकिनि नू पुर घुनि खुनि । कद्त रूखन सन राम हृदय गुनि ॥ 
मानहु मदन हडुंदुभी दीन्ही। मनसा बिसव विज्य करि लीन्ही ॥ 


अख कहि फिर चितये तेहि ओरा | सिय मुख सखि शए नयन चकोरा॥ 
भणए बिलोचन चारु अंचल । मनह सकुचि निमि तजेड दर्गंचल ॥ 


“मनहें सकुचि निभि तजेउ इरगंचर! में कवि ने प्रथम मिलन की सारी 
सुपसा उंडेल दी है। निमि सीता जी के पूर्वज थे। उनके वंश की कन्या 
अपने भावी पति का रूप निहार रही है । भला वे केसे वहाँ ठह्दर सकते थे ! 
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कन्या-दान देकर पिता भी मण्डप से चला जाता है, विवाह की बाकी रस्मे 
वह नही देखता । यह सामाजिक मर्यादा है , इसका कोई विधान नहीं हे । 

सुकुमारता की शोभा भी देखते ही बनती है | सीता के रूप पर झुग्ध 
होकर लक्ष्मण से राम कहते है-- 


तात जनक-तनया यहद्द सोई | घन्नुप जग्य जेहि कारन होई ॥ 
ज्ञासु बिलोकि अलोकिक सोभा। सहज पुनीत मोर मन छोमा ॥ 
सो सब कारन ज्ञान बिधाता | फरकाहि सुमन अंग खुन्नु भ्राता ॥| 
रघुबंसिन कर सहज खुभाऊ | मन कुपंथ पग चरइ न काऊ ॥ 


ध्डछ 


मोहि अतिसय प्रतीति मन केरी | जेहि सपनेहु पर नारि न हेरी ॥ 


सीता के रूप पर रीझकर श्री राम को अपने पर विश्वास है। इसी को 
चरित्र की महत्ता कहते हे---यही उनका सर्यादा-पुरुषोत्तमत्व है । 
सीता के रूप पर रीझ्े हुए राम की मनोदशा का चित्रण एक डी दोहे है 
बहुत सुन्दर हुआ हे-- 
करत बत-कही अन्नुज्न सन, मन सिय रूप लोभान | 
मुख सरोज मकरन्द्‌ छवि, करइ मचुप इच पान ॥ 


ओर राम के रूप पर रीझी सीता--. 


देखि रूप लोचन ललचाने | हरणे जनु निज्ञ निधि पहिचाने ॥ 
[आओ देखे हे क ५ कै 
थके नयन रघुपति छबि देखे । पलकन्हि हु परिहरी निमेषे ॥ 


अधिक सनेह देह भमइ भोरी | सरद ससिद्दि जनु चितव चकोरी ॥ 
लोचन मग रामाठह उर आनी | दीन्हें पछक कपाट सखयानी ॥ 


ओर यहीं अ्रथम मिलन समाप्त हो जाता हे। 'रघुबंसिन कर सहज 
सुभाऊ' मे कचि ने राम की जिस चारित्रिक महत्ता की ओर संकेत किया है, 
'खघुपति छबि देखे” में चह अपनी पूर्णता पा लेता है। रघुपति” के स्थान पर 
राम का कोई अन्य पर्यायवाची नाम इतना सार्थक्र न हो पाता | यह कवि की 
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अपनी विशेषता है कि उसका एक-एक शब्द अपना स्वतन्त्र महत्त्व रखता है । 
“पुनि आउब णहि बेरियाँ काल्‍्ही' कहकर सयानी सखी राम को दूसरे 
दिन आने का संकेत करती हे ओर सीताज्ी 'भयऊ बिलम्ब मात भव्र मानी! 
चली जाती हैं। रास से अछग होते समय उनकी शोभा देखने योग्य है-..- 
देखन मिस मझ्ुग बिहग तर, फिरइ बहोरि-वहोरि। 
निरखि-निरखि रघुबीर छवि, बाढ़इ प्रीति न थोरि ॥ 
प्रथम-दर्शन की इतनी पुर्नात योजना साहित्य में अन्यत्र दुर्लभ है । 
धर्म-काव्य ओर दासस्‍्य भक्ति ने तऊछसी को एकान्तिक प्रेम की चर्चा करने 
में असमर्थ बना दिया है। फिर भी जहॉ-तहाँ इसका यरिपाक दुन्‍्ढदर ही 
हुआ है--- 
पक बार चुनि कुसुम सुहाये। निज कर भूषत राम बन् ये । 
सीतहदि पहिराये प्रभु खादर | बेठे फटिक सिला पर सुन्द्र ॥ 
वियोग अंगार मे भी गोरवामी जी ने संयम नहीं खोया है । सीता-हरण 
के पश्चात्‌ राम नर-लीका दिखाने को थोडा बिकाप करते है, ओर फिर कर्म-पथ 
पर अग्नमसर हो जाते है । 


प्रकृति-व्णन 


प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन कवि ने कम किया है। चाँद का रूप मानस के 
पात्रों के लिए आकर्षक नही है। बाल-काण्ड में राम उसे देखकर जानकी के रूप 
के सम्मुख उसे तुच्छ समझते है; ओर लंका काण्ड भे उसका कारछिसा कई 
लेकर अच्छा खासा विधाद उठ खडा होता है। संध्या ओर प्रभात के वर्णन 
भी इसी प्रकार के है | अयोध्या, जनकपुर ओर कंका का नगर-वर्णन सुन्दर है । 
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प्रकृति-चित्रण कवि से सुन्दर बन पडा है। उपसा, उद्नेक्षा और उपदेशा- 
व्मकता आवश्यकता से अधिक होने के कारण अ्रक्ृति का सोन्दर्य छुंधघला पड 
गया है-- 

दामिनि दमक रही घन माही । खरू के प्रीति जथा थिर नाही ॥ 
बरसहिं जलद भूमि नियराये | जथा नवहि बुध बिद्या पाये ॥ 

स्पष्ट है कि दामिनि की दमक की अपेक्षा कवि की दृष्टि खल की ओऔति? 
की ओर अधिक है। 

प्रकृति के रूप की ओर जब कवि मंत्र-मुग्ध-सा निहारने रूगा हे, तब 
काव्य का सौन्दर्य मिखर उठा है। यद्यपि उसके चित्र कवि-परम्परा की पृष्ठ- 
भूमि पर ही है, किन्तु उसने अपनी कल्पना की तूलिका का समुचित पथ्ोग 
किया हे-- 
बोलत जरूर कुकबकुट कल हंसा। प्रभु बिलोकि जन्नु करत प्रसंसा ॥ 
सुन्दर खग गन गिरा सोहाई | जात पथिक जनु लेत बोलाई ॥ 
चम्पक बकुल कद्म्ब तमाछा | पाठक पनस पलक्तास रखाला ॥ 
नथ पबलव. कुसुमित तर नाना | चंचरीक पटली कर गाना ॥ 
सीतऊर मच्द खुगन्ध खुमाऊ | संतत बह मनोहर बाऊ।॥ 

> >< »८ 

लागे बिटप सनोहर नाना | बरन बरन बर बेलि विताना॥ 
नव पबलव फल खुमन खुहाये | निञ्ञ संपति झुर-रूख रलजाये ॥ 
चातक कोकिक कीर चकोरा। गूँजत बिहँग नचत कल भोरा ॥ 


सीता के वियोग में सूर की-सी करुणा नहीं आने पाई है, पर प्रकृति- 
चित्रण विग्रलम्भ के उद्दीपन रूप में सुन्दर हुआ है--- 


खंजन सुक कपोत मसग भीना। मधुप निकर कोकिला धबीना ॥ 
कुन्द कली दाड़िस दामिनी। कमर सरद्‌ सखि आइ भामिनी ॥ 


गोस्वामी तुलसीदास १४७ 


बरुन पाल मनोज धनु हंसा। गज केहरि निज सुनत प्रसंसा ॥ 

आओभफल कनक कदलि हरषाहों | नेक न संक सकुच मन माही॥ 

खुठ जानकी तोहि बिन्न आजू। हरघे सकछ पाइ जनु राजू॥ 
हि >८ >८ >् 


सक्ष्म-दशिनी दृष्टि 
मानव-हृदय में पेठकर अन्तर की बात जान छेना गोस्वामी जी के लिए 
साधरण-सी बात हे। गत्येक पात्र का उन्होंने मनोवेज्ञानिक चित्रण किया है। 
भरत की ग्लानि तो साहित्य मे बे-जोड है । 
पात्रों के कथन उनकी योग्यता और मनोजृत्ति के अनुकूल ही हैं; फिर 
भी इससे उनका प्रभाव कम होने के बदले बढता ही है | यथा--.. 
संथरा--- 
हमहूँ कहब अब टकुर-लोहाती | '**** * ******* * ******॥ 
कोड जप होइ हमईं का हानी। चेरि छाँड़ि न होडब रानी ॥ 
केकेयी--- ु 
नइहर जनम भरब बरु जाई | जियत न करबव सवति सेवकाई ॥| 
भरत--- 
जननी तू जननी भई**** । 
लूपमण--- 
इहाँ कोहँड़ बतिया कोड नाहीं | जे तरजनि देखत मरि ज्ञाही ॥ 
मेना ( पार्वती की माँ ) का भूतनाथ को पार्दती के घर रूप मे देखकर 
क्षोभपूर्वक विलाप----* 
कस कीन्द्द बर बोराह विधि जेहदि तुम्हर सुन्दरता दई। 


जो फल चहिअ खुर तरुहे सो बरबस बबूरहिं छागई॥ 
१७ 
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तुम्ह सद्दित गिरि ते गिरो पावक जरों जलूनिधि महँ परों। 
५ रे दा 
घर जाडउ अपजसु होड जग जीवत बियवाहु न हो करों ॥ 
नारद कर में काह बिगारा । भवल्ु मोर जिन्द बसखत उज़ारा ॥ 


इन पंक्तियों में माँ का सरल हृदय छकक पडा है। 
ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट है कि सरल भाषा और कम शब्दों मे इतना 
अधिक भाव भर दिया गया है जो अन्यत्र दुर्लभ है । 


तुलसी का कवित्व 

कविता लिखने मे गोस्वामी जी को कभी श्रम नहीं करना पडा। वह 
उनकी ठेखनी से अनायास ही निकलती चछती है। अलुभूतियों को उन्होने 
भाषा के माध्यम से व्यक्ते किया है। उन्हीं के शब्दो से--- 


भयेड हृदय आनन्द उछाह | उमगेड प्रेम प्रमोद प्रवाह ॥ 
चली सुभग कविता सरिता सी | राम विमरू जस जरू भरिता सी ॥ 


[#] 


अपने को उन्‍होंने क्रभी कवि नहीं समझा । उनके सम-कालीनों ने भी 
उन्हें भक्त ओर सन्त ही कहा है--- 


कलि कुटिल जीच निस्तार हित बालमीकि तुलसी भयो। 

कवि के रूप में उनका सम्मान जॉर्ज ग्रियसेन के एक केख के साथ बढा, 
जिसमे उन्होंने गोस्वामी जी को एशिया के छ* श्रेष्ठ कवियों मे. स्थान दिया 
था । वास्तव में तुलसी का काव्य धर्म ओर साहित्य क्रा संगम है । 

तुलसी के काव्य में काव्य के तीनों गुणों ( ओज, प्रसाद और साधुर्य ) 
का समावेश है | विनय पत्रिका को छोडकर उनकी सभी क्ृतियों में प्रसाद 
गुण मिलता है । संस्कृत के तत्सम शब्दों को तद्भव बनौकर अलुप्रास और 
यमक के प्रथोग से भाषा को मधुर बना देना उनकी विशेषता है। घीर, 
भयानक, रौदह ओर वीभत्स रसो में ओज गुण पाया जांता है। समस्त पदा- 
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वी, संयुक्त वर्ण, दीर्घ स्वरा की बार-बार आवृत्ति, रेफ और टंवर्गवाले 
ककेश शब्दों का अयोग भी उसमें चार चॉद ऊूगा देतः है । युद्ध से पूर्व वीरो 
की गर्वोक्तियों में रस का अच्छा परिपाक हुआ है । 

अभहाकाव्य के लिए जितने वर्णन आवश्यक है, गोस्वामी जी ने वे सभी 
वर्णन सुन्दरतापूर्वक किये हें । विवाह और ज्योनार-सी साधारण बातें भी 
कवि की सूुक्ष्म-दर्शिनी दृष्टि से *अछूर्ता नहीं बची है। कवितावली मे लंका- 
दृहन का जैसा विशद्‌ वर्णन तुलसी ने किया है, वैसा अन्यत्र दुर्लम है। 


सब विधि भरत सराहन जोग 


वाल्मीकि रामायण के अनुसार विवाह के समय दशरथ ने कैकेयी को उसके 
गर्भ-जात पुत्र को अपने उत्तराधिकारी के रूप मे स्वीकृत करने का वचन दिया 
था; किन्तु ज्येष्ठ पुत्र राम का गुण-शील देखफर बाद मे उन्हें अपना विचार 
बदलना पडा। कौशल्या जेसी सुशीला पत्नी के अ्रति वे कभी पति के कर्तव्यों 
का पाऊछून न कर सके | सुमित्रा उनका स्नेह पा चुकी थी और लक्ष्मण तथा 
शत्रुघ्न का उनके उत्तराधिकारी होने का प्ररन ही नहीं उठता था। केकेयी 
उनके तन ओर मन की अधिकारिणी थी। यदि उसका पघुत्र सिंहासन का 
अधिकारी होता तो कौशल्या का क्‍या होता ? 
राम में राजा होने के सभी गुण विद्यमान थे। इन्हीं परिस्थितियों को 
सुलझाने के लिए भरत को ननिहाल भेज दिया गया; औश राम के राज्याभिषेक 
की तिथि निश्चित करने में शीघ्रवा कर युधाजितू और जनक की भी उपेक्षा 
की गईं। गोस्वासी जी इन राजनीतिक ग्रन्थियों में उलझने नहीं गये | केकेयी 
का राम के अति मातृत्व भाव दिखाकर और “गईं गिरा मति फेरिं? का सहारा 
लेकर ही उन्होंने अपना प्रयोजन सिद्ध किया है। े 
वास्तव में कैकेयी ने पति की सत्य-प्रियता और अपने प्रति अनुराग की 
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भाषना से लाम नहीं उठाया है, अपने अधिकार भर चाहे हैं। भरत ने 
आतृत्व अम से रास के लिए राज्य नही छोडा है, अपने अधिकारों को ठोकर 
मारी है । अयोध्या राज्य के वास्तविक उत्तराधिकारी राम नहीं, भरत थे। 
कैकेयी और भरत के प्रति गोस्वामी जी के अत्याचार कुछ कम नही हैं । कथा- 
नक का रूप बदल देने पर सी भरत का त्याग उनकी आँखों के आगे नाचता 
' रहा । अयोध्या काण्ड का अन्तिम सोरठा है-- 
भरत चरित करि नेमु, तुलसी जो सादर खुनहिं। 
सीय राम पद पेमु, अवसि होइ भव रख बिरति ॥ 

भरत का त्याग तुलसी भूल न सके | शायद इसी से भरत का चरित्न 
निखारने मे उन्होंने मानस का सर्वश्रेष्ठ अंश ( अयोध्या काण्ड ) दे डाछा। 
अयोध्या कांण्ड के बाद कीथावस्तु बहुत शीघ्रता से चलने का कारण यहीं है 
कि रास-राज्य का तत्व पहले ही समाप्त हो चुका था । गोस्वामी जी ने अपनी 
सम्पूर्ण प्रतिभा का सदुपयोग भरत-चरित्र के विवेचन मे किया है, किन्तु 
केकेयी' »« १०००० 

५ /५ 2९ 

राम के वन-गमन का समाचार सुनकर भरत के सामने एक ही 
समस्या आईं--- 
केहि बिधि होइ राम अभिषेक | मोहिं अवकरूत डपाय न एक ॥ 
पुकड जुगति न मन ठद्दरानी | सोचत भरतहिं रैन बिहानी ॥ 

अन्त में उन्‍होंने राम को अयोध्या वापस छुछा काने का निरचय किया । 
मार्ग में जाते हुए भरत के दर्शन कीजिए --- 

गवने भरत पयादेहि पाए। 

इसलिए कि--- 


राम पयारेडि पाय सिधाए | हम कहे रथ गज बाजि बनाये ॥# 
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मन 


सिर भर जाउ उचित अस मोरा | सबतें सेवक धरपु कठोरा ॥ 
ओऔर--- 
झलका झलकत पायन कैसे | पंकज कोल ओसकन जेसे ॥ 
प्रयाग सें-- 
देखतः स्यामल धवल इहलोरे | पुलकि सरीर भरत कर जोरे ॥ 

भरत “निज धरम” त्यागकर भीख माँगतें हैं--- 

अरथ न धरम न काम रुचि, गति न चहहँ निरवान | 

जनम जनम रति राम-पद्‌, यह बरदानु न आन ॥ 
जानह राम कुटिल कर मोदी | छोग कहबु गुरु साहिब द्वोद्दी ॥ 
सीता राम चरन रति मोरे। अन्ुदिन बढ़इ अलज्ञुअद्द तोरे॥ 

सुना आपने, त्रिवेणी के तीर पर जहाँ हुए ( जिसका वेमव अयोध्या राज्य 
के सामने कुछ भी न था ) किसी याचक को निराश नहीं करता था, वहीं 
अयोध्या का उत्तराधिकारी क्‍या भीख माँग रहा है ? मेरे जेसे नास्तिक की 
अंखें भी भर आई है, लिखा नहीं जाता । 

>< रद >< 

राम मर्यादा-पुरुषोत्तम थे, विष्णु के अवतार थे। 'सुर-रंजन भजन महिं' 
भारा” हेतु उन्होंने स्वर्ग ठुकराकर धरती की घूछ छानना अच्छा समझा था । 
पर भरत मनुष्य थे, हाड मांस के बने मनुष्य। राम और भरत में कोई 
तुलना नही है; किन्तु मरत के समान ओर चरित्र हे ही कोन, जिसे साथ रख- 
कर उन्हें देखा जाय ? 

है ५ / 

बन-राज राम फो देखिए--- 
राम बास बन संपति अआाजा | खुखस्ती प्रज्ञा जन्नु पाइ खुराजा॥ 
सचिव बिराशु बिबेकु नरेखू।| बिपिन खुदावन पावन देस्।॥ 
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भट जम नियम सैल रजधानी | सांति सुमति खुचि सुन्दर रानी | 
सकल अंग संपन्न सुराऊ। राम चरन आश्रित चित चाऊ॥ 
जीति भोद्दि महिपाऊु दल, सहित विवेकु आुवारू। 
करत अकंटक राज़ु पुर, खुख खंपदा सुकाल ॥# 
ओर अवध-पति भरत--- 
जटा जूट सिर सुनिपट घारी | महि खनि कुस साँथरी खेँवारी ॥ 
असन बसन बासन ब्त नेमा | करत कठिन रिपिधरम सप्रेमा ॥ 
भूघषन बसन भोग खुख भूरी। मन तन बचन तजे तिन तूरी ॥ 
सीता जी--- 
राम संग सिय रहति - खुखारी | पुर परिजन गृद्द सुरति बिसारी ॥ 
छिल्ठु छिठु पिच बिच्ु बदन निहारी । प्रमुद्ति मनहुूं चकोर कुमारी ॥ 
किन्तु माण्डची ? * ? * ? 
भारत यदि फिर कोई तलुरूसी जेसा सहाकवि पेदा कर सके, तभी 
माण्डवी का चरित्र-निरूपण हो सकता हे। 
भरत क्या थे, यह जानने के लिए सीता जी की मनोदशा देखिए-... 
सीय असीस दीन्ह मन माँही | मगन सनेह देह खुधि नाही ॥ 
कानन करड जनम भर बासू। एट्टि ते अधिक न मोर खुपास्‌ ॥ 
चित्रकूट में अयोध्या के राज-सुकुट को गंद बनाकर दो खिलाड़ी ( भरत 
ओर राम ) खेल रहे थे । दो मे से कोईं उसे कछेना न. चाहता था। भरत ने' 
राम के सामने शर्ते रखी-- 
सानुज पठइअ भमोहि बन, कीज्िअ सबहि सनाथ | 
नतरू फेरिअहि बन्धु दोड, नाथ चरलों में साथ ॥ 
नतरु जाई बन तीनह भाई । बहुरिय सीय सद्दित रघुराई॥ 
जेदि विधि प्रश्भु प्रसक्ष मन होई | करुना-सागर कीजिअ सोई ॥ 
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०० के नशे का. 
किन्तु राम को न छोटना था, न छोटे; अत --- 


प्रभु करि कृपा पाँवरी दीन्‍्दी | खादर भरत सीस धरि लीन्दी ॥ 
भरत के भाग्य में इससे अधिक सुख बदा ही न था | वे करते क्‍या ? 
अभावों से तो सभी सन्‍्तोष कर छेते है; जो भाव में सी अभाव की 
कल्पना कर उससे सन्‍्तोष कर ले, वही वास्तविक मनुष्य है। 
राम देवता है ओर भरत मनुष्य | देव के देवत्व की महत्ता मनुष्य के 
मनुष्यत्वथ के कारण है । मनुष्यत्व से भिन्न कोरे देवत्व का कोई मल्य नहीं है । 


तुलसी के पात्र 


कु 


तुलसी के पात्र अपने टाइप” के अकेले हैं । राम-कथा पर अनेक ऋषि- 
र्घियि ०, पे कप पर #*%८ कै 

महर्षियो ने कठटम चलाईं है । आज भी राम पर छिखा जा रहा है और 
भविष्य में भी यह क्रम चलता रहेगा, पर तुलसी के समान पान्नों का चित्रण 
कोई न फर सका । आगे भी कोई कर सकेगा, इसमें सन्देह ही हे । 

पीठ पर भारी बोझ छादे मजदूर सीढियों चढते समय कहता है--“जे 
बजरंग”, और अनरवत एक-एक करके सीढियाँ चढ जाता है। जान पढ़ता है, 
“बजरंग” नास में कुछ ऐसा अभाव है जो उसका बोझ कम कर देता है। 

तुलसी के सभी पात्र राम-भक्ति मे छीन है| नर ओर नारायण की तो 
बात ही क्या, रावण और मन्दोद्री तक राम-भक्ति में डूब-से गये हैं । 

३८ ३८ ५ 


युग के अनुरूप 
(शाश्वत समस्याएं ) 


जिनके लिए हमने फर्स्ट क्छास के डेट टिकट ओर ४० रुपये प्रति दिन 
भत्ते की व्यवस्था की हे, वही जब हमे थर्ड क्लास में भी स्थान नहीं दे पाते 
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और मिलने पर सीधे मुँह बात भी नहीं करते, तब हमारे मुँह से अनायास 
मिकल पड़ता हे---- 
प्रभुता पाइ काहि मद नाही | 
प्रघन उठता है कि हम तीन सो वर्ष पुराने कवि को क्यो उदाहरणा्थ 
प्रस्तुत किया करते हैं ? उत्तर स्पष्ट है। उन्होंने मानव की शाइवत समस्याओं 
को अपनी कविता का विषय बनाया था | जब तक मानवता है, उसकी सम- 
स्थाएँ हैं, तब तक तुलसी अमर रहेंगे । 
तत्कालीन सामाजिक दशा के करुण चित्र भी हमे उनके काव्य में यत्र- 
ततन्न मिलते हैं; यथा--- 
खेती न किसान को भिखारी को न भीख बलि, 
बानिक को बारिज्ञ न चाकर को चाकरी। 
जीविका बिह्दीन छोग सीद्यममान सोच बस, 
कहे एक पएकन सो कहाँ जञाइ का करी! ॥ 
>८ >८ ८ 
एक तो करार कछि काल खूल सूल तामे 
कोढ़ में की खाज सी सनीचरी है मीन की। 
बेद धर्म दूरि गये, भूमि चोर भूष भये 
साधु स्ीद्ममान जानि रोति पाप पीन की ॥ 
५८ >< ओ< 
बावदि शुद्र द्धिज्ञन सन, हम तुमसे कुछ घाटि । 
जानहि बेद सो विपवर, आँखि दिखावहि डाटि ॥ 
५८ ५८ ८ 
नारि बिबस नर सकल गोसाई | नाचहिं नर मरकट की नाई ॥ 
गोस्वासी जी का काव्य धमम-काव्य है, राजनीति उनके उद्देश्य से परे है । 
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किन्तु कथावस्तु राजघराने की होने के कारण राजनीतिक सिद्धान्त भी उससें* 
आ ही गये है--- 
जाछु राज प्रिय प्रज्ञा दुखारी | सो नप अवसि नरक अधिकारी ॥ 
2९ # हर 
मुखिया मुख सो चाहिये, खान पान को पक। 
पाले पोसे सकल अँग, तुलसी सहित विवेक ॥ 
निरंकुश राज-तंत्र के वातावरण में पके कवि ने जन-तंत्र का भी सपना 
देखा है-- ह 
जो पाँचडि मत रागहि नीका | देजें हरसि हिय रामहि टीका ॥ 
गोस्वामी जी ने राम-राज्य के रूप में आदर्श राज्य की सुन्दर कल्पना की 
है | विश्व के किसी दार्शनिक के मन में आदर्श राज्य की इससे सुन्दर कल्पना 
नही आ सकी है--- 
बयरू न कर काहू खन कोई। ... दी ००० || 
बरनास्रम निज निज घरम, निरत बेद पथ छोग। 
चलदि सदा पावहि सुखहि, नहिं भय सोक न रोग ॥ 
देहिक देविक भौतिक तापा। राम-राज काहुडि नहिं व्यापा ॥ 
सब नर करहि परखपर प्रीती | चलूहि खघमे निरत श्र,ति नीती ॥ 


»-- सपनेहु अघ नाहीं ... ।राम भगति रत नर अरू नारी ॥ 
अलूप मृत्यु नहि कवनेड पीरा। सब खुन्दर सृब विरुज सरीरा ॥ 
सब शुनग्य सब पण्डित ज्ञानी |... 322 »» है 
फूलहि फरहि सदा 'तरु कानन।| ... 3 ० १ 
खग म्ुग सहज 'बयरूु ब्रिसराई। सबन्द्ि परसपर प्रीति बड़ाई॥ 
अभय चरहिं बन करदहि अनन्दा | ... हक रा 


सरखिज संकुल सकल तड़ागा | अति प्रसन्न दस दिसा विभागा॥ 
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नारी-निन्‍्दा 


अमिय गारि गारेड गरल, नारि कीन्ह कैरतार!।' 
प्रेम बैर की जननि जुग, ज़ानहि बुध, न गँवारि॥ 
उस सन्त कवि को क्या पता था कि जिस देश को वह मानस दे रहा 
है, उसमें कमी “नारी-स्वातन्ध्य! का आन्दोलन भी उठेगा और हिन्दू! कोड- 
बिल? में एक धारा तलाक' की भी रखी जायगी ! तुलसी की नारी-निन्‍्दा की 
उक्तियो पर चॉकनेवाली आधुनिक नारी ने कभी यह भी सोचने का कष्ट 
किया है कि तुलसी के श्रति नारी का व्यवहार केसा था ? पहली नारी जो 
तुलसी के जीवन में आई, वह उनकी मा थी जिसने 5न्‍्हे त्याग दिया! 
दूसर्रा नारी एक दासी थी जिसने उनके लाछन-पारून की भार छिया। चार- 
पाँच वर्ष बाद ही घह भरे गईं | नारी की ममता (१) ने तुलसी को दर-दर 
भटकने को विचश किया । तरुण होने पर तीसरी और अन्तिम भारी पत्नी के 
रूप में उनके जीवन में आई, जिसने उनकी वह खबर ली कि यदि आज का 
पति होता तो ज़हर ही खा लेता। यह था तुरूसी के अति नारी का व्यवहार, 
जिसके बल प्रर वह उनसे सहानुभूति की आशा करती है । नारी से निरन्तर 
तिरस्कार पाते रहने पर भी तुलसी की नारी पात्रियों मे शुपर्णखा के अतिरिक्त 
एक भी ऐसी पात्री नहीं हे, जिसे छुरा कहा जा सके | केकेयी और मन्‍्थरा 
को भी गई गिरा मति फेर! कहकर उन्होंने ऊँचा उठाने का अयत्न किया है । 
तुछसी की नारी-निन्‍्दा की कुछ उक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 


नारि सद्ज् जड़ अञ्न । 


६ है है 
निज प्रतिबिम्ब बरक गहे ज्ञाई | जानि न जाय नारि गति भाई ॥ 
है * श्द 


सहज अपाबनि नारि, पति सेचत खुम गति छह ।*** 
५ भ््‌ ३८ 
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अचधम ते अचम अधम अति नायीे। 


ज् है प ९ 
नारि निविड़ रज्ननी अधियारी | 
है ८ »< 
अवशुन सूल सूलपअद, प्रमदा सब दुख खानि | 
>< >< ५ 


दारुन बेरी मीच के बीच बिराजति नारि। 

( जन्म-कुण्डली में ६ठा, ७ या और ८ वाँ स्थान दाजु, खी और रूत्यु 
का माना जाता है । ) 

तुलसी की नारी-निन्दा की कितनी ही सफाई« क्यों न दी जाय, किन्तु 
इतना तो मानना ही पडेगा कि केकेयी को चुलसी ने निर्दोष जताकर भी 
जितना कोसा है, उतना कोशल्या और सुमिन्ना को नही सराहा है । 


काम तत्व की प्रधानता 

भली भाँति दिचार करने पर तुरूसी के नारी-निन्दाःघाले कथन ठीक ही 
जान पढते हैं । अमेरिका के एक विद्वान ने ऑकडो के आधार पर बतछाया है 
कि पेंसठ प्रति शत ख्त्रियाँ पर-पुरुषो से प्रेम करती है । फिर बेचारे तुरुसी ने 
यह लिखकर क्या पाप किया कि--- 

राखिय नारि जद॒पि डर भाँही । ज्ुवती साख्र नुपति बस नाहों ॥ 

महर्षि बात्स्थायन ने स्त्रियों मे काम तत्व पुरुषों की अपेक्षा अठ-गुना मानता 
है । अचेतन मन के अद्वितीय समीक्षक फ्रायड भी वास्स्थाथन से सहमत हैं 
गोस्वामी जी ने छिमा है--- 

दीप-सिखा सम जुबवति तन, मन जनि होसि पतग । 
५ 4 ५ 
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स्राता पिता पुत्र उरगारी। पुरुष मनोहर निरखत नारी॥ 
होइ बिकछ सक मनहिं न रोकी | जिमि रवि मन द्वव रविहि बिकोकी ॥ 

नारी के अनन्य आराधक प्रसाद” जी भी कह गये है--- 

नारी के नयन, त्रिशुणात्मक ये सन्निपात, 

किसको प्रमत्त नही करते | 

काम-भावना की प्रधानता तो नारी में होती ही है। गोस्वामी जी को 
इस कट्ु सत्य की चर्चा के लिए दोष न देना चाहिए । 


माया का प्रतीक 


गोस्वासी जी भक्त कवि थे। नारी उनके काव्य में माया के प्रतीक के 
रुप में आईं है--.- 
नारि विद्व-माया प्रगट'*** ****«*«- ** » «« । 
५९ ३८ + 
तात तीन अति प्रबकू खल, काम क्रोध अरू छोभ | 
मुनि विजशान घाम मन, करहि निर्मिष मेँह छोभ ॥ 
लोभ के इच्छा दम्भ बल, क्राम के केवल नारि। 
क्रोध के परुष बचन बल, मुनिवर करहि बिचारि ॥ 
५८  . >८ 
जप तप नेम ज़रासय झारी। होइ प्रीषम सोखइद खब नारी॥ 


माया ही जीव ओर बह्म के बीच दीवार का काम करती है। साधना और 
भक्ति के पथ की सबसे बडा झात्रु माया है । माया की चाहे जितनी निनन्‍दा की 
जाय, थोडी है। प्रतीक अपनी रुचि पर निर्भर होते हैं । जाथसी ने अलाउड्टीन 
ओर नागभती को माया का प्रतीक साना; तुरूसी ने नारी मान्न को। इसमें 
बुरा मानने की कोई बात नहीं है । 
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मर्यादा के कवि होने के कारण और मर्यादा की रक्षा के झिए ही तुलसी ने 
नारी-स्वातन्ज्य का विरोध किया हे। पुरुष का पाप एक वीसत्स झुस्कराहट 
के साथ समाप्त हो जाता हे; परन्तु नारी को जन्म भर उसका अभिशाप 
भोगन्रा पडता है । जन्म भर ही क्यो, न जाने कितनी अभागिनी बहनें अपनी 
दादी-परदादी तक के किसी छोटे-मोटे पाप का मूल्य तॉबे ओर निकल के 
टुकडों पर शरीर वेचकर चुका रही हैं । कौन कह सकता है कि उनकी सन्तानें 
कब उस पाप-पंक से निकल सकेगी | तुलसी ने तो मूक साधक की भाँति 
संकेत भर कर दिया हे--- 
महावृष्टि चलि फूट कियारी । जिमि स्वतन्त्र होइ बिगर्राहे नारी ॥ 
मर्यादा का उल्लूुंघन कर पुरुष भी तुलसी की घृणा का पाज्न बना है। 
कवि ने उसके छिए भी स्वर्ग के दरवाजे बन्द कर दिये हैं--- 
सुभ गति पाव कि पर-तिय-गामी ! 
»८ >< २८ 
अनुज-बधू भमगिनी ख़ुत नारी। खुलसु सठ कन्या ये सम चारी। 
इन्हहि. कुदष्टि बिछोके जोई । ताहि बथे कछू पाप' न होई॥ 
है ५ ८ 
जो आपन चांहइ कल्याना | सुजस सुमति खुभ गति खुख नाना ॥ 
सो पर-नारि लिखार गोसाई । तजह चोथ के चन्द्‌ की नाई ॥ 


भाषावेश में आकर तुलसी ने छोक-मर्यादा की कभी उपेक्षा नहीं की । 
कबीर की विफलता से उन्होंने छाम उठाया । भारतीय इतने अधिक परम्परा- 
प्रेमी हैं कि पत्येक अगले पग पर पीछे सुड़कर देख लेते हैं. कि कहीं छोक- 
लीक से दूर तो नहीं जा रहे हैं । “बच्चन” की मघुशाछा में भी कहा है-- 
चेद विदित यह रस्म न छोड़ो वेदों के ठेकेदारों । 
नई नहीं हे, युग-युग से पुजती आई हे मचुशाला ॥ 
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गोस्वामी जी ने जो कुछ कहा, निगमागम-सम्मत कहा । प्रचकित कुंरी- 
तियों का विरोध भी यही कहकर किया कि वे वेद-विरुद्ध है। राम के राज्या- 
भिषेक जैसे पुण्य काये के लिए भी 'पॉचइ मत” केना अनिवार्य समझा। 
यदि कोई भारतीय संस्कृति का पूरा चित्र एक स्थान पर देखना चाहे तो उसे 
धसानस ही पढ़ना होगा । 


नारी का आदशे 


कद्दति न सीय सकुच मन माही । इहों बसब रजनी भर नाहीं ॥ 


इसकिए नहीं कि राम के बिना उनसे रहा नही जाता था, बरन्‌ इसलिए 
कि बनवासी राम की पत्नी राज-वेभव का सुख केसे भोगे ? पत्नीत्व का चरम 
उत्कर्ष सीता जी हैं ओर मातृत्व की कौशल्या । सुमित्रा कत्तंव्य-परायण माँ के 
रूप मे आई हैं । ऊमिला के चरित्रंकन के लिए गोस्वामी जी के पास अवकाश 
न था, किन्तु उनकी मूक वेदना बहुत हृदय-आही है । 


कप 


कवि ने पत्नीत्व का आदर्श सीता के द्वारा बन-गमन के अवसर पर 
अस्तुत करायी है--- 
जहँ छगि नाथ नेह अरु नाते | पिय बिल तिय तरनिहु त॑ ताते॥ 
तल धन धासु धरनि पुर राजू | पति बिहीन सब सोक समाजू ॥ 
प्राननाथ तुम्द बिलु जग माही । मो कह खुखद कतहु कछ नाहीं॥ 
जिय बिन्लु देह नदी बिन्ु बारी। तैसिआ नाथ पुरुष बिन्नु नारी॥ 
नाथ सकल खुख साथ तुम्हारे | सरद बिमल बिच्ु बदनु निहारे ॥ 


खग स्ग परिजन नगरू बनु बलकलू बविमरल दुकूल। 
नाथ साथ खुर सदन सम परनखसारू खुख मूल ॥ 


अरण्य काण्ड में गोस्वामी जी ने अनुसूयथा के मुख से नारी घर्म की इस 
अकार चर्चा कराई हे-.- 
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मातु पिता श्राता हितकारी। मित प्रद सब खुतु राजकुमारी ॥ 
अमित  दामि भतों बेदेही।| अधम सो नारि जो सेव न तेही ॥ 
धीरज धरम मित्र अरू नारी। आपद काल परिखिअद्ि चारी ॥ 
चुछ रोग बल जड़ घन-हीना | अंध बधचिर क्रोधी अति दीना ॥ 
पसेहु पति कर फिय अपमाना | नारि पाव जमपुर रुख नाना॥ 
पकइई धमे पक ब्रत नेमा। काय बचन मन पति पद प्रेमा ॥ 
जग पतित्रता चारि बिधि अददृही | बेद, पुरान, संत सब कहही ॥ 
उत्तम के अस बस मन माद्दी । लपनेहु आन पुरुष जग नाहीं॥ 
मध्यम पर पति देखइ कैसे। श्राता पिता पुत्र निञ्ञ जेसे॥ 
धरम बविचारि समुझि कुछ रहई | सोनिकिष्ट तिय श्रुति अलकहई।॥ 
बिनु अवसर भय ते रद जोई। जानेहु अधम नारि जग सोई ॥ 
पतिवंचक पर पति रति करई। रौरव नरक कलप सत परई॥ 
छन सुख लागि जनम सत कोठी | दुख न समुझ तेद्दि सम को खोटी॥ 
बिन्लु श्रम नारि परम गति ऊहई। पतित्रत घरम छाँड़ि छल गहई ॥ 
पति प्रतिकूल जनम जहाँ जाई | बिघवा होइ पाइ तझूनाई॥ 

गोस्वामी जी ने नारी के कर्तव्यों की ही व्यवस्था की है; उसके 
अधिकारों की ओर से वे उदासीन रहे है । कत्तेव्य और अधिकार का पारस्परिक 
सम्बन्ध इतना धनिष्ठ है कि इनसे से किसी की उपेक्षा नहीं की जा सकती । 
किन्तु यह तो राजनीति की बात हुईं। भारतीय विवाह-प्रणाकी धर्म का एक 
अंग है । पत्नी का दूसरा नाम सहरधर्मिणी है। विवाह हमारे यहाँ एक संस्कार 
माना ज्ञाता है--.यह सम्बन्ध जन्म-जन्मान्तर का हरेता है। कर्तव्य और 
अधिकार की बात तो तब उठती है, जब विवाह को सामाजिक समझोता भर 
साना जाय। भारतीय पति-पत्नी तो अपन। अस्तित्व एक दूसरे मे खो देते हैं । 
तन मिलने के पहले सारतीय दृम्पति का मन मिलता है। अत" भारतीय 
दाम्पत्थ जीवन के अधिकार ही कत्त॑व्य हैं ओर कत्तेव्य ही अधिकार। इन्हे 
अलग करने के लिए कोई सीमा-रेखा नहीं खींची जा सकती । 


] 
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तुलसी की भाषा एवं शैली 


सरर भाषा में इस सन्त कचि ने अपने भावना-प्रसून आराध्य के चरणों 
पर समर्पित किये हैं । उसे अपने कवित्व पर गधे नहीं हे, वह तो उसे 'साबर 
मंत्र” समझता है । सन्‍्तोष इतना ही है कि 'यामें चरित कथा रघुनाथक? 
है। मानस आज भारतीयों का कण्ठ-हार बन छुका है। शिक्षित अशिक्षित 
सभी उससे समान रूप से आनन्द पाते हैं । अशिक्षित समाज भी राम नाम 
कहु एकहि बारा” में बारा! का अर्थ उर्दू का बडा! छगाकर उसका सम्बन्ध 
जनम जनम मुनि जतन कराही? की कराही' से जोड लेता है । बात हँसी की 
अवश्य रूगती है; पर इस गरूत अर्थ ओर उस सही अर्थ के भाषाथ में अन्तर 
नहीं आता । ऋषियों की जन्म भर की उपासना का फल 'राम” नाम हे । 
यहीं तो कवि का भी तात्पर्य है। मानस न जाने कितने विद्वानो की जलीविका 
का साधन बना है। इसके एक एक शब्द और एक एक मात्रा पर जितना 
अधिक विचार किया गया है, उतना विश्व की किसी कृति पर नहीं । 


तुलसी के पहले कविता के रिए दो भांषाएँ अचलित थीं--अवधी और 
च्ज भाषा । उनका दोनो भाषाओं पर समान अधिकार था । प्रबन्ध काव्य के 
अनुरूप अवधी थी और अपने माछुये गुण के कारण गेय पदों के लिए जज- 
भाषा । अवधी में जायसी का 'पदुमावतः सफलता भी पा चुका था। 


गोस्वासी जी ने पश्चिमी अवधी मे रामचरित मानस लिखा ओर पूर्खी 
अवधी में राम छलका नुहछू, पार्वती मंगछ ओर जानकी मंगरू | विनय पत्रिका, 
गीतावली, श्रीकृष्ण गीतावली, कवितावली ओर दोहावली में घज-भाषा का 
प्रयोग हुआ है। भोजपुरी, बुन्देरखण्डी और राजस्थानी आदि आदेशिक 
भाषाओं के शब्दों का भी यत्र-ततन्न प्रयोग हुआ है। "भाषा को उन्होंने 
अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप मे अहण किया हे; इसी से भाषा-सम्बन्धी 
छोटी-मोटी भूछों से उनका काच्य अछूता नहीं है । यथा--- 
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प्रस्न तुम्हारि मोहि अति प्यारी |& 
भावाजुकूछ भाषा बराबर बदलती रहती है । राम ओर सीता के प्रथम 
मिलन का कंकन किंकिनि नूपुर छुने! का कवि युद्धू-मूमि से पहचाना ही 
नहीं ज्ञाता । ऐसे स्थल पर वह विद्यापति की भांति कोमछ कान्त पदाचलती 
छोडकर चारण-कालीन शैली अपना लेता है--- 


भये ऋद्ध जुछध विरुद्ध रघुपति सेन साथक कसमसे | 
कोद्ण्ड 'धुनि अति चंड खुनि मनुजाद सब मारुत असे ॥ 
मन्दोदरी उर कंप कंपित कमर भू भूचथर चखे। 
चिक्करहि द्ग्गल द्सन गहि गहि, देखि कोतुक झुर हँसे ॥ 
»< »< »< 
डिगति डर्वि अति शुर्वि, सर्व पब्बे" समुद्र सर। 
काल बधिर तेहि काल, बिकलछ दिगपाल चराचर ॥ 
द्ग्गयंद लरखरत, परत दूसकंठ मुकख भर !। 
खुर विधान हिम भातश्ु भानु संघटति परस्पर ॥ 
चौके बिरंथि संकर सहित, कोल कमठ अछि कलमसयो। 
ब्रह्मांड खंड किय चंड घुनि जबद्दि राम सिव धनु दल्‍यो ॥ 
धनुष यज्ञ में व्यर्थ के शब्दाडम्बर से कोसो दूर, वीर रस का सरस 
भाषा में सुन्दर परिपाक हुआ हे-- 
जो राडर अनुसासन पाऊँ। कन्दुक इव ब्रह्माण्ड उड़ाऊँ॥ 
काँचे घट सम डारों फोगी। ... *.. 04५, 


गूहतम दाशनिक गुत्थियाँ सी कवि ने इतनी सरऊू ओर सुबोध भाषा में 





& कुछ छोग 'मरम बचनु सीता जब बोला? को भी अशुद्ध मानते है, 
पर यहाँ वस्तुतः ने! विभक्ति का छोप मात्र है । 
११ 
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सुलझाई हैं के वे साधारण पाठकों तक के हृदय में धर कर लेती हैं। विभी- 
षण की इस जिज्ञासा पर--- 

नाथ न रथ नहिं तनु पद-त्राना | केहि बिध्ि जितब बीर बलवाना ॥ 

राम उत्तर देते हैं--- 

खुनहु सखा कह कृपा-निधाना | जेहि जय होइ सो स्यंदन आना ॥| 
सोरज धीरज तेहि रथ चाका। सत्य सील दृढ़ ध्वजा पताका ॥ 
वर बिबेक दम परिद्वित घोरे।| छमा कृपा समता रजु जोरे॥ 
ईस भजनु खसारथी खुजाना | बिरति चरम सन्‍्तोष कृपाना ॥ 
दान परसि बुध सक्ति प्रचंडा। बर बिज्ञान कठिन कोदंडा || 
अमर अचल मन भोन समाना | सम जम नियम सिलीसुख नाना ॥ 
कवच अभेद विप्र गुरू पूजा। एद्दि सम विजय उपाय न दूजा ॥ 
सखा धरम मय अस रथ जाके | जीत न कट्ड न कतहु रिपु ताके ॥ 


ऐसे कुछ और उदाहरण तुलसी का दाशनिक-चिन्तनः शीर्षक के 
अंतर्गत दिये गये है। 

विनय-पत्रिका को छोडकर तुलसी के शेष सम्पूर्ण काव्य की भाषा इतनी 
खरल है कि अन्य-भाषा-भाषी भी उसे सरकूता से समझ सकते हैं | अलंकारो 
का अयोग विषय को बोध-गम्प बनाने के लिए ही हुआ है । 


विदेशी भाषाओं के शब्द 

उस समय को झुख्य विदेशी भाषाओं ( अरबी-फारसी ) के प्रचलित 
शब्दों का प्रयोग भी गोस्वामी जी ने धडढले से किया हे । 

गनी, हुनर, हवाले, खसम, सही, साहब, खलक, हलक, खासी, सबील, 


करूई, बकुचों, ताज, गरीब नेवाज, जमात, सालिस, गरुमान, निसान 
नेब, जहाज, जुबान, कमान, खुआरू, सहनाई, बजार, देवान, निचाजिहं 
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कसाई, हुसियार, खबास, दरबार, दाम, दाग, खरूल, खरगोस, बेगार आदि 
इसी अकार के शब्द हैं । 


तुलसी के छन्द 

उस समय तक कविता मे जिनने छनन्‍्द प्रचलित थे, कगभग सभी से 
गोस्वामी जी ने सफलतापूर्वक रचनाएं की हैं। अकेले मानस में आठ प्रकार 
के मात्रिक (दोहा, सोरठा, चोपाई, चोपेया, तोमर, डिड्ला, त्रिमंगी और हरि- 
गीतिका ) और ग्यारह भकार के वर्णिक ( इन्द्रवच्ना, तोटक, नग-स्वरूपिणी, 
भुजंगप्रयात, मालिनी, रथोद्धता, वसन्ततिरूका, वंशस्थ, ( शादू छः चिक्री- 
डित ओर खग्धरा ) कुल उन्ञीस प्रकार के छन्‍्दीं का प्रयोग हुआ है । वर्णिक 
वृत्तों का अयोग ससक्ृत में ही किया है। कवितावली मे कवित्त, छप्पय, 
सवेया और झूलछना छन्दी का प्रयोग हुआ है और रामछला नहकू में सोहर 
( लोक गीत ) का । 


तुलसी की संदर्भण कला 

मधु-मक्खी मीठे-कड़वे सभी तरह के फूलछों का रस कछेकर मधु बनाती है । 
फूलों का कुछ बिगडता नहीं, पर समाज को एक उपयोगी वस्तु मिल जाती 
है । मछु चखनेवाले को पता भी नहीं चलता कि किन फूलों से रस इकट्ठा 
किया गया है। गोस्वामी जी इसी प्रकार के मधुकर थे । नाना पुराण निगमा- 
गम! निचोडकर जो मधु उन्होंने दिया, उसके लिए मानवता सद्‌/ उनकी 
ऋणी रहेगी । अकेले अयोध्या काण्ड में ही रगभग पॉच सो ग्रंथों का तत्व 
भरा पड हे । मे 

मानस की कथा-वस्तु का अधिकांश वाल्मिकि रामायण, अध्यात्म रामा- 
यण, योगवाशिष्ठ, ओर भुझ्छण्डि रामायण से लिया गया है। साथ ही सती 
चरित्र, काम-दृहन, “पावेती मंगल, नारद-मोह, भानुअताप की कथा आदि 
प्रासंगिक कथाएँ भी चलती रहती हैं । किन्तु पाठक यह नहीं कह सकते की 
कवि हमें कथा-वस्तु से दूर ले जा रहा है । 
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भागवत से गोस्वामी जी अधिक पभावित हुए हैं। मानस के सुन्दरतम 
स्थकों की प्रेरणा उन्हें भागवत से ही मिली है। वर्षा-वर्णन, सत्संग-महिमा, 
धनुष-यज्ञ मे राम का रूप, शरद-वर्णन, उत्तर काण्ड में भगवान का विराट 
स्वरूप, कलियुग-वर्णन सभी थोडे-बठुत परिवर्तत के साथ भागवत से ही 
आये हैं । शिवपुराण से अनुसूथा के उपदेश और गीता से भगवान का अछो- 
किफ स्वरूप दिया गया हे। नीति के अधिकतर दोहे पंचतंत्र, चाणक्य-नीति 
और झुक्र-नीति के है। इस प्रकार हम तुझसी को कवि से अधिक सफल 
सकलमनकर्ता कह सकते है। पर जहाँ मोकिलता नहीं है, वहाँ भी उनका व्यक्तित्व 
खूब निखरा है। आवश्यकतानुसार उन्होने संकलनो में भी पर्याप्त संशोधन 
और परिवर्द्धन किये हैं । 


काव्य का उद्देश्य 
मानस का उद्देश्य कवि ने 'स्वान्त. सुखाय” बताया हे, किन्तु इसके पीछे 
कुछ अन्य उद्देश्य भी छिपे है । वे स्वयं चाहते थे कि इसे 'गावहि सुनहिं सदा 
नर नारी? । उनका विश्वास था कि "जे गावहिं ये चरित सेंभारे! उन्हें अवदृय 
मुक्ति मिल जायगी । 
दूसरे शब्दों मे तुलसी 'कला कछा के छिए? के थोथे सिद्धान्त के समर्थक 
न थे। डनके सन्‍्तोष भर को विनय पत्रिका ही बहुत थी। पर वे तो रास- 
कथा के छल से माया मे पड़े हुए जीबो को ज्राण का सागे बताना चाहते 
थे | उनका सब से बड़ा उद्दे् था--छोक-कल्याण । 
मुगल राज्य का बेसव तुलसी को आकर्षित न कर सका । रहीम उनके 
मित्र थे। यदि वे चाइते तो सहज में अकबर के नवरत्नों मे स्थान पा सकते 
थे। पर उन्हें भौतिक सुख अभीष्ट न था। तुलसी ने जो कुछ लिखा, 
नारायण के लिए किखा। मित्रता से श्रेरित होकर टोडर के लिए ये चार दोहे 
उन्हें लिखने पडे थे--- * 
चार गाँव को ठांकुरों, मन को मद्दा महीप। 
तुलली या कलि काल में, अथये टोडर दीप॥ १॥ 
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त 


तुलसी राम खनेह को, खिर घरि भारी भार। 
टोडर काँचा ना दियो, अब कहि रहे उतार॥२॥ 
तुलसी उर थाला विमछ, शुन गन टोडर बाग । 
ये दोड नेननि सीचिहो, समुझि समुझि अनुराग ॥ ३॥ 
राम धाम टोडर गये, तुलसी भये अखोच। 
जियवो मीत पुनीत बिन, यह जानि खंकोच ॥ ४ || 


तुलसी दास का झोला 
एक जन-भश्र्‌ति है-- 
एक दिन गोस्वासी जी किसी मन्दिर में पूजा-पाठ कर रहे थे। वहीं 
संयोग से उनफी पत्नी रत्नावली भी उपासनार्थ आ पहुँची । गोस्वासी जी ने 
तो उसे नही पहचाना; किन्तु उसने इन्हें पहचान छिया। थोडी देर बाद 
वह नमक लेने के बहाने इनके पास आईं। गोस्वामी जी ने अपने झोले की 
ओर संकेत किया । कुछ क्षण बीते होगे कि उसे हढदी की आवश्यकता पडी । 
वह भी उसी तरह झोले से मिल गईं। धीरे-धीरे उसके मॉगने पर सिर्च, 
मसाला, दा, चाघल सभी कुछ उस छोटे से झोले से निकल आया | अन्त 
मे उसने कहा-- महाराज, जब सब-कुछ आपके झोछे में था ही, तो फिर 
इस अभाश्िनी को क्यो दूर कर दिया ? इसे भी बहीं स्थान दीजिए ।”' 
गोस्वामी जी ने झोला फेंकते हुए कहा--यह तुम्हारी दूसरी शिक्षा है ! 
इस जन-श्र्‌ ति मे सत्य कितना है, यह नहीं कहा जा सकता । किन्तु यदि 
इस घटना को रूपक ही मान ले तो यह रूपक भी बहुत सुन्दर होगा | सच 
पूछिए तो गोस्वामी जी का मानस! ही उनका वह झोला है जो वे इस 
संसार के छोगो के लिए छोड गये है। धर्म, नीति, विज्ञान, राग, भोग जो 
कुछ आप हूँढना चाहें, वह सब आपको इसमे मिऊ जायगा । वे अपना झोला 


१६६ हिन्दी काव्य-दुर्शन 


सहृदयों को दे गये हैं । वे तो सन्त थे, सानवीय बन्धनों से ऊपर उठ चुके 
थे--उन्हें इसकी क्या जरूरत थी ! 


राम-कथा का सांग रूपक 

एक था राजा । उसकी तीन रानियों थी--पहली सुज्ीछा, दूसरी शक्ति 
ओर तीसरी माधुरी । 

एक था पिता। उसके चार पुत्र थे--पहला शीछ, दूसरा स्नेह, 
तीसरा शौर्य और चौथा श्रेय । 

राजा माधुरी से प्रम करता था, ओर पिता शील को चाहता था। 

चारो पुत्रों का परिणय हुआ--पहले का सुषमा के साथ, दूसरे का 
साधना के साथ, तीसरे का वेदना के साथ और चौथे का कामना के साथ । 

माधुरी रानी अपनी दासी के बहकावे मे आ गई, जिसके फल-स्वरूप 
स्नेह को राज्य मिला ओर शीछ को चौद॒ह वर्षों का बनवास । 

सुषमा ओर शोर्य ने भी शीरल के साथ बन की राह छी। उस समय 
स्नेह ननिह्ाछ से था । जब उसे सब बातें ज्ञात हुई, तो उसे बहुत रोना 


आया | 
वनवासियों को चापस छकाकर वह स्वर्य वन जाने की सोचने रूगा 


पर उसके किये कुछ हो न सका--वह जर में रहकर भी प्यासा था ! 

वन में साथा ने शोयं और शीरू को अपनी ओर आकर्षित करना चाहा; 
किन्तु उनके द्वारा वह नकटी बनाकर छोड दी गईं। 

माया के भाई मोह ने बदले की भावना से सुषमा को हर लिया । 
शील ने अपने सहायको की सहायता से-मोह का नाश किया । सुषमा उसे 
फिर मिल गईं । 

चोद॒ह वर्षो की अवधि बीतने पर वे तीनों घर लौट आये । धरती हँस 
रही थी, आकाश फूल बरसा रहा था। 





। 
हि 


। पिड की कनी ना बोल पपिहरा 
ह घन आये घनद्याम दूर हैं। 
$ हिरद्य में बसी मोहिनी मूरति 
४ पर पलकन से द्याम दूर है। 

जोति में जोति मिला! जा मोहन 
४ तरस रहीं दरसन बिल्ु अँखियाँ। 
९ बने नयन दोड सावन भादे 
४ पिय संग झूलछ रहीं सब सखियाँ। 


'पुरब जनम को कोल!” निभाओ तुमले आस बड़ी। 
'सेज खुखमणा मीरों सोचे, खुभ हे आज घड़ी! ॥ 
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भीरों जोधपुर राज्य के सस्थापक राव जोधा जी की प्रपौन्नी थी। रत्नसिद 
को इकल्ञेती पुत्री होने के कारण मीरों का बचपन लछाड-प्यार भे बीता । आठ 
वर्ष की बालिका ने कब सपने में गोपाछ को वर लिया, किसी को पता ही न 
चला | अठारह वर्ष की अवस्था मे पिता ने राणा सोंगा के ज्येष्ट पुत्र भोजराज से 
मीरों का ब्याह कर दिया | विवाह के दो वर्ष के भीतर ही मोजराज के देहाव- 
खान और राणा सॉंगा की बाबर से पराजय ने मीरों को स्वजनो की दृष्टि से 
गिरा दिया | तिरस्कृता मीरों को गिरिघर नागर के चरणों के अतिरिक्त कही स्थान 
न था | साधु-सन्तो के सत्सग ने राणा को और भी असन्त॒ुष् कर दिया । राणा 
ने मीरों को मार डालने का बहुत प्रयत्न किया, पर वह तो अमर बन चुकी थी । 
'कुछ-कानि छोडकर मीरों तीर्थ-स्थानों मे घूमने छगी | राणा को अपनी भूल 
ज्ञात होने पर पश्चात्ताप हुआ और उन्होंने अपनी भाभी को वापस बुलाने को 
पण्डित भेजे। किन्तु मीरों छोक-बन्धन पारकर चुकी थी। वह स्व-रचित पद 
गाते-गाते द्वारका जी की मूर्ति मे अन्तर्धान हो गई। 


हैंड 
सारा १६५ 


प्रेम हम दुनियावालों के लिए नही है। घह तो स्वर्ग की विभूति है । 
कोई पागछ, जिसे शायद स्वर्ग से जमीन ही अधिक प्रिय थी, प्रेम छो 
स्वर्ग से उठा छाया होगा । किन्तु दुनियाँ मे इसकी बेल मुरझा जाती है । 
यदि हँस स्वर्ग के इस पौधे को यहाँ छगाना ही चाहें तो इसे निरन्तर 
ऑसुओ से सीचना होगा और हिचकियों से थपकियों देनी होगी । 

आश्चर्य की बात है कि जोधपुर के सस्थापक राठोर राजा राव जोधा जी 
की अपौत्री, इतिदास-प्रसिद्ध चीर जथमऊ की ( चचेरी ) बहल और राणा 
साँगा की पुन्न-बधू मे इतनी करुणा कहाँ से आ गई ! भरे-पूरे ससार से जन्म 
लेकर भी भीरों सदा असुओ की लडिया पिरोती रही--गिरिघर नागर के 
चरणों पर चढाने को । 

मीरों के काव्य मे पाण्डित्य था दर्शन नही है। हाँ, उसकी कविता मे 
करुणा मानो साकार हो उठी है । इस मर्त्तमती करुणा को मीरों ने कल्पना के 
रंगो से सजाने का अयास नहीं किया है, उसके चित्र ऑसुओं से ही घुलकर 
इतने पवित्र हो गये है कि सहज में मनन मोह छेते है। मीरोँ कु उद्देश्य 
कविता करना नहीं थ। | मिलन की साथ! जब हृदय में समः्न पाती थीं, 
तब कण्ठ से फूट पडती थी; और भक्त उसे लिपि-बद्ध कर लेते थे । मीरों को 
क्या पता था कि मेरे यही भावना-प्रसून हिन्दी साहित्य की अमर निधियों है 

पाँच वर्ष की अवस्था में माँ और बीस वर्ष की अवस्था मे पति को 
खोकर भी मीरा ने संसार मे बहुत-कुछ पा छिया था। भौतिक आकर्षण 
उसके किसी काम के न थे--- 

ऐसे बर को क्‍या वरू जो जनमे ओ मर जाय। 

वर वरियो गोपाल को सझ्द्वारों चुड़लो अमर हो जाय ॥ 


लेकिन वह सोचती--श्याम मुझे क्यो अपनाने ऊगे ! सन ने सनन्‍्देह किया- 


0 
रे 


में मैली पिय ऊज़रों मिलणा केसे होथ । 
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अत, उसने निरचय कर लिया--- 
या तन को दियना करों मनस्ता करों बाती हो । 
तेल भराओं सनेह का बारें सारी राती हो ॥ 
अत एक दिन उसने स्वप्न मे इयास से ब्याह कर ही लिया--- 


माई री स्हॉने सपने बरी गोपाल । 
राती पीती चुनड़ी ओढ़ी, मेंहदी द्वाथ रसाल | 
सूर की उच्छूंखलता, तुलसी की मर्यादा, बिहारी की सादकता, देव की 
अइलीलकता ओर घनाननद की पिपास! से मीरों का काव्य बिलकुछ निराका 
है। हिन्दी के अन्य कवियों को अपने हृदय की सावनाएँ व्यक्त करने के लिए 
किसी को माध्यम बनाना पडा हे। नारी होने के नाते मीरों को इस माध्यम 
की आवश्यकता न पडी । मीरों के मिलन की आकुछता राधा-कृष्ण के मिलन 
की आकुलता नही, मीरॉ-कृष्ण के मिलन की आकुछता है। 
गिरिधर नागर के चरणों मे सर्वस्व समर्पित कर देने पर भी. स्त्री-सुकम 
लज्ञा मीसैन छोड सकी-आत्म-गोपन का भाव बना ही रहा। यही कारण 
है कि प्रेम की पीर की इस दीवानी गायिका के गीतो में सात्विक छक्षणों 
( स्व्रेद, कम्प, वेवण्य, रोमांच आदि ) का भी उल्लेख नहीं मिलता--- 
उमग्यो इन्द्र चहूँ दिसि बरसे, दामिणि छोड़ी छाज्ञ । 
घरतो रूप नवा नवा धरिया, इन्दु सिल्लण के काज़ ॥ 
2 >< ५८ 
उड़त गुलाल काछ भयो अम्बर, बरसत अंग अपार रे। 
घट के पट सब खोल दिये हैं, छोक-छाज सब डार रे ॥ 
>८ >< - %८ 
ऊँची अटरिया छाल केवड़िया निगुण सेज बिछी | 
पँचरंगी झालर सुम होवे फूलन फूल कली | 
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बाजूबन्द के कड़छा सोड़े मोतियन माँग भरी। 
सेज सुखमभणा मीराँ सोबे शुभ है आज घड़ी | 
आँसुओ की बाढ में भी मीरॉ ने छोक-सर्यादा का सदेव ध्यान रखा। 
चेदना होठों तक ही आकर रुक गई--- 
जाओ हरि निरमोहड़ारे, जाणी थारी प्रीति । 

»८ ५८ ५८ 
आवण कहि के अजहुँ न आये, जिबड़ो अति उकलावे। 
तुम दरसण की आख रमैया, कब हरि द्रस दिखावे॥ 

भ८ )< »< 

दरस बिण दूखन छागे नेन | 

[था ० को का 
सचबद्‌ खुनत मेरी छतिया काँपे मीठे लछागे बेण ॥ 
एक टकटकी पंथ निहारूँ, भई छमासी रेण। 
मीराँ के प्रभु कब रे मिल्ोंगे, दुख मेटण खुख देण ॥ 


इ्याम के प्रति उसकी खीझ भी कम नही हे--- 


डारि गयो मनमोहन फाँसी | 
आँबा की डालि कोश्ल इक बोले, मेरो मरण अरू जग केरि हॉसी ॥ 


इसी खीझ के फल-स्वरूप कभी-कभी वह पर्पीहे पर भी बरस 
पढती है--- 
पपइया रे पी की बोली न बोल । 
और कभी असन्नु होकर कहती है--- 


तेरा खबद | छुह्दावणा रे जो पिय मेला आज! 
चोच भढ़ाऊं थारी खोचनी रे तू मेरे सिर-ताज ॥ 
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मीराँ को बही वेश-भूषा प्रिय हे जिस पर श्याम रीझषे-- 
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कहो तो मोतियन माँग सँवारू कहो छिटकाऊँ केस | 
| है 9. ् 


जोई भेस साहब रीइया, सोई भेस घारणा | 
यीर को फारू करूंगी गल कंथा रहूँगी बेरागण होइ री । 
सुरिया फोरू माँग पखेरू कञ्ञरा को डारझू घोइ री॥ 
यदि इयाम पति है तो मीरों पत्नी, श्याम भेमी है तो मीरा प्रेमिका; और 
यदि श्याम जोगी है तो मौरों जोगिन | उत्येक दशा मे वह रयाम की है । 
भीरों की कुछ कविताओ मे जोगी” शब्द आ जाने से कुछ अमात्मक धारणाएँ 
फेली है; किन्तु वास्तज्िकता यह है कि जोगी” शब्द इयाम के लिए 
ही आया हे--- 
तेरो मरम नहि पायो रे जोगी ! 
५८ ५८ »< 
जोगियाड़ी भ्रीतड़ी है दुख डारे मूल । 
हिल मिल बात बनावत मीठी पीछे ज्ञाचत भूल ॥ 
५ ५ # 
जोगी मत जा मत जा मत जा, पाँव पड में तेरे ॥ 
प्रेम भगति को पड़ी ही न्‍्यारो, हम कूँ गेल बता जा। 
अगर चन्दन की चिता जलाऊँ अपने हाथ जला जा ॥ 


जलूू बल भई भश्म की ढेयी अपने अंग रूगा जा ! 
घ/  कष, 4५. न 2 
मीरों कहे प्रभु गिर्धर नागर जोलि भें जोति मिलता जा ॥ 


>< >< ६ 
जोगिया कहाँ गया नेहड़ी लगाय | 


मीरो थ ७३ 


भाषा-शैली 


मीरों की भाषा राजस्थानी हे, किन्तु उसमें चन्द की रुक्षता के स्थान 
पर जयदेव का माहुये है। च्ज ओर गुजराती के शब्दों का भी प्रयोग हुआ 
है। मोराँ का सम्पूर्ण काव्य मसुकक ओर गेय पदी मे है । 
अलंकार--भावनाओं के गवाह में अलंकारों के लिए स्थान नहीं होता। 
मीरों की कविताओ सें अलूकार अपने स्वाभाविक रूप मे ही आये हैं, जबरदस्ती 
गढकर छाये हुए रूप में नही । 
अनुश्रास--सूनो गाँव, देस सब सूनो, सूनी सेज अटारी । 
समरथ सरण तुम्हारी सइयाँ सरबच खुधारण काज । 
डपमा--जरछ बिनज्नु कमर, चन्द्र बिन रजनी, 
ऐसे तुम देख्याँ बिन सजञनी, 
घायल ज्यू' घूमूँ सदा री। 
उत्प्रेक्षा--कुण्डल की अलूक झलक कपोलन पर थाई । 
मनो मीन सरवर तजि, मकर भिलन आई ॥ 
रूपक--अँखुबन जल सीच सीच प्रेम बेलि बोई । 
अतिशयोक्ति--गिण वाँ गिणताँ घसि गई रेखा आँगुरियाँ की सारी | 
विभावना--बिन करताछ पखावज बाजे, अणहद की झनकार रे | 
डदाहरण--तुम विच् हम बिच अन्तर नाही जैसे खूरज घामा | 


रीति-काल 

मोहन की माधुरी जब मेथिल-कोकिल विद्यापति के हृदय मे न समा 
सकी, तब उनका कंठ फूटा ओर उत्तर भारत उस माधुरी से भीग उठा । आगे 
चलकर सूर ने उसके दो भाग कर दिये---पअरथम मुरलछीधर की बाल-लीलाएँ 
और द्वितीय उनके लीछा-विछास । #ंगार मे यदि अपनी कोई पवित्रता हे तो 
वह उसका वात्सल्य है | रीति-काल के कवि ने सूर के लीका-विकास को ही 
अपनी कविता का विषय बनाया । 

काव्य की शाखीय विवेचना रीति-काल मे अपने चरम उत्कर्ष तक पहुँच 
चुकी थी। प्रायः सभी बडे कवियों ने लक्षण अंथ और नायिका-मेद लिखे है । 
यद्यपि उनका यह विवेचन परम्परागत है, किन्तु आवश्यकतानुसार उन्होने 
प्राचीन मान्यताओं मे संशोधन परिवद्ध न भी किये है। अल्ूंकार-विवेचन की 
भाषा सरल है | किसी-किसी ने तो संस्कृत की परिपादी के अजुसार लक्षण 
और उदाहरण एक ही छन्‍्द्‌ मे देने का भी यत्न किया है। रसो और अछंकारो 
की अभिव्यंजना जहाँ तहाँ अस्पष्ट-सी देख पडती है। इसका कारण आचार्यो 
का अज्ञान नही, गद्य के माध्यम का अभाष है । 

नायिका-मेद की इतनी विशद्‌ विवेचना अन्यत्र नहीं मिरकूती । देश-काल 
के अनुसार नायिकाओं का वर्गीकरण अद्वितीय है। नायिका के एक एक हाव- 
भाव का सेकडों परिस्थितियों! से चित्रण हुआ है । 


रीति-काल के कृष्ण 


विद्ञापति ओर सूर के कृष्ण का रूप रीति-काल तक पहुँचते-पहुँचते कुछ 
वकृत हो चका था । भक्ति ओर कत्रित्व-अदर्शन दो परस्पर विरोधी तत्व है | 


१७६ हिन्दी काज्य-दर्शंन 


जब भक्त के भाव निर्माल्य बनकर फूट निकलते हैं, तब आराध्य और आरा- 
घक के बीच की दूरी मिद जावी है, और साथ ही मिट जाता है इलीऊूता और 
अश्लीजझता का विधान । किन्तु जब समर्पण की भावना अहं और कवित्व- 
प्रदर्शन से दब जाती है, तब कविता का क्षेत्र पंकिक हो जाता है । जान 
पडता है, जेसे मोर का पंख सजाने के किए किसी ने कालिख पोत दी हो । 

रीति-छार से भक्ति-साहित्य का दम घुटता-सा दिखाई देता है । राधा- 
ऋष्ण का पचिन्न श्रेम देश-कार के अनुसार नायिकाओं का चीर-फाड करनेवाले 
इन नीम-हकीसो के हाथ मे पडकर बासना की चाशनी मे इस बुरी तरह से 
क्िपट गया. कि उसे पहचानना भी कठिन हो गया। हम रीति-कारू की 
श्गारिक प्रवृत्ति की निन्‍दा नहीं करते । हमारा आशय इतना ही है कि यदि 
उत्तान #&ंगार की कविताओं में राधा-कृष्ण को न घसीटा जाता तो हमारी 
पवित्र भावनाओं को ठेस' न लगती । 

रीति-काल में सक्ति-भावना का एक दस अभाव नही हे । देव और 
बहारी की भक्ति की रचनाएं किसी भक्त कवि से उदच्नीस न पडेंगी। कृष्ण 
को छोक-जीवन के सम्पक में छाने का श्रेय रीति-काल के कवियों को ही 
है । कृष्ण-सम्बन्धी इनकी रचनाएं विद्यापति ओर सूर की पूरक है । 


चला 


हिय सागर ते दग मेघ भरे उघरे बरसे दिन ओ रतियाँ। 

इन थोड़े से शर्बदोीं में ही वर्षा के पहले की ऊमस, अन्तर मे बाडव 
ज्वाला छिपाये सिन्धचु की सचलछती ऊहरो का नत्तंन, रवि की प्रखर रश्मियो 
की ऊष्मा से लहरों का बादक बन जाना, नभ में कजरारे ब्रादछों का घुमड्ना 
हवा ओर बादलों के पुनीत मिलन के फर-स्वरूप बरसात और सानव की 
अन्तः अक्ृक्ति से बाह्य अकृति का तादाफ़्य, सब कुछ साकार हो उठा है। वर्षा- 


रीति-कारू १७७ 


विज्ञान की किसी पुस्तक में इतनी ही बात समझाने के लिए कई अध्यायों 
की आवश्यकता पडेगी । और यह निरिचत सत्य है कि इतने पर भी चह 
वर्णन घनाननद की इस एक पंक्ति-सा प्रभावशाली न हो सकेगा। 

सरिता की मचलती लहरें सुनद्र छगती है ओर उनके किनारे पर खिले 
रंग-बिरंगे फूल भी सुन्दर छगते है। किन्तु गुलदस्ता बनानेवाला इस सारे 
सौन्दर्य को एक छोटे-से गुरूदस्ते में ला देता है । लहरो के प्रतीक के रूप मे 
गुलदान का जल और किनारे पर खिले फूलो के सौन्दर्य के समन्वय के रूप में 
फूलों का गुच्छा है। बाह्य अकृति के सौन्दर्य के प्रति गुरूदरता जितना हीं 
अधिक ठिकाने का होगा, उसमें हमे उतनी ही. अधिक कला मिलेगी । 

कवि साधारण बाते भी असाधारण ढग से कहता है । बिदा-बेला में नव- 
वधू के रूदन में करुणा साकार हो उठती है | किन्तु कालिदास की शकुन्तका 
की करुणा कुछ और ही है । जहॉ तक अनुभूति की सच्चाई का प्रश्न है, वह 
नव-वधू मे शकुन्तछा से अधिक होती हे। किन्तु नव-वधू के रुदन मे हम उस 
कलात्मक अतिभा का अभाव पाते हैं, जो हमे कालिदास की शकुन्तका मे 
मिलती है । आज तक न जाने कितनी नंव-वधुओ का रुदन वायु ने अपने 
अक में समेट किया, किन्तु शकुन्तला के ऑसू अब भी भारती. के प्राणो मे 
ज्यों के त्यों बने है। शकुन्तछा की करुणा की इस अमरता का श्रेय कालिदास 
की करा को ही है । 

रीति-काल मे कविता का करा-पक्ष अपने चरस उत्क्ष को पहुँच चुका 
था । भाव-पक्ष का विकास कलछा-पक्ष के अजुपात में न हो सका था, जिसका 
प्रधान कारण कवियों का राजाश्रय मे रहना है। महफिलो से शाखीथ संगीत 
की अपेक्षा गजले, दादरे ओर चलते गाने ही अधिक पसन्द किये जाते है । रीति- 
काल के कवियों को अपनी कविताएं दरबारों से सुनानी पडती थी; इसी कारण 
ऐसी कविताएँ अलंकारों ( अधानतया शब्दालंकारों ) से बोझिल देख पडती 
&। इतना होते हुए भी दरबार मे रंग जमाने के लिए किसी कषि ने भावना 
की हत्या करके कला-पक्ष को प्रधानता नही दी । 

१२ 


१७८ हिन्दी काव्य-दर्शान 


रस का पूर्ण परिपाक सुक्तक के सीमित क्षेत्र मे सम्भव नहीं है। अजु- 
भूतियों से पाठक का हृदय छूने के लिए एक विशिष्ट वातावरण की आवश्यक- 
ता होती है | झुक्तक भे वह वातावरण बनाने का कवि को अवकाश नहीं 
मिलता । इसके अतिरिक्त एक मुक्तक मे एक से अधिक विचार व्यक्त भी 
नही किये जा सकते । मुक्तक काव्य की इन सीमाओं के कारण ही रीति-कालछ 
के कवि को उक्ति-वेचित्रय और चार्विदृग्धता के द्वार पर जाना पडा । काव्य 
मे सरसता लाने का दूसरा सार्ग ही न था । 

सोन्ठर्य की अभिव्यंजना के लिए. अलूंफारों का प्रयोग अनिवार्य था 
फल-स्वरूप कवियों ने कल्पना की ऊँची उडाने भरी । अलूंकारों की प्राचीन 
परिपादी अपनाते हुए भी कवियों ने इस क्षेत्न मे नये प्रयोग किये। यथा--- 


घरहि जँवाई ली घव्यो खरो पूस दिन-मानु । 
सीमा मे बेंधे रहने पर भी उनके व्यक्तित्व की छाप सर्वत्र व्याप्त है । 


अदइलीलता 
अइलीलत्व॑ वीडाजुगुप्लाएउमंगल व्यच्जकत्वात्‌ त्रिविधम । 
“-साहित्य-द्पेण । 

[ छज्जा, घृणा और अमंगल-व्यंजक होने से अइीक तीन अकार का 
होता है। ] 

लजवन्ती-सी प्रिया के कपोलो पर जो छाज की अरुणिमा दोड़ जाती 
है, उसे अइलीलता नहीं कहा जा सकता । अइलीऊ वह है जो कहा नही जा 
सकता, जो पाप होता है। पलके नीची किये, अँगूठे से भूसि खोदती हुईं नव- 
वधू जब मधु राका के दूसरे दिन सखियो द्वारा किये. गये प्रइनों के उत्तर 
देती है, तब ब्रह अइलील नहीं होता | अइ्छीरू तो कुछूटा का वह कथन है 
जिसमें वह अपने कार्य-व्यापारों की विरुदावली बखानने बेठती है । 


रीति-काल १७५९, 


सूरदास जी की एक कविता हे--- 
राधा रखि रखि सेज संवारति । 
भवन गवन करिहें हरि मेरे, हरखि दुखहिं निरवारति ! 
तापर सुमन खुर्गंध विछावति, वारंबार निहारति ॥ 
इसी भावना का रीति कार का अगला पग है--. 
रंग घने, पति प्रेम सने, सब “रेत गने, मन मैन हिलोरन। 
अंगनि मोरति भोर उठी, छिति पूरति अंग, सुगंध झकोरत॥ 
रूप अनूप निहारि निहारि, शुमान जनाय कह्यो हम कोरन। 
नन्‍द किसलोर, अहो चित-चोर, न जाड में न्हान सरोचर ओरन ॥ 
देव! की वासक-सज्जा का भी रूप देखिए--- 


सुख सेजहि साजझि, लिंगार सजे, गुद्दि बार सखुगंधि सबे वसिक्रे | 
चुनि चूनरी छाल खरी पहिरी, कवि 'देव' खुबेस रह्यो रूसिकी ॥ 
पिय भेटिबे को उमही छतियाँ, सु छिपावति हेरि द्वियो हँखिकी। 
अँगिया की तनी खुलि जाति घनी, छु बनी फिरि बाँधति है कसिकी॥ 

'अंगिया की तनी खुलि जाति” मे प्रिया के जिस हुलास की अभिव्यंजना 
हुईं है, वह सुमन सुगंध बिछावति! मे नहीं हो पाई है। 'सुमन सुगंध 
बिछावति! ओर बारंबार निहारति? में जिस भाषी कार्य-ब्यापार की ओर 
संकेत है, वह भी ऑअँगिया की तनी खुलि जाति? से अपेक्षाकृत अधिक अइलील 
है । किन्तु इतना होते हुए भी अश्लीलता का सेहरा देव के ही सिर पहनाथा 
गया है ! 


ड 


प्र 


५ 


04 हर ८ 
मधुप ने मकडी से पूछा-तुम्हें यह बन्धन इतना प्रिय क्यों है जो तुम इसे 
किसी तरह छोडना नहीं चाहती १ मकडी ने मुस्कराकर उत्तर दिया--तुम्हारा 
घर फूल है और मेरा घर थह बन्धन | ओर फिर चह अपना जाला बनाने छूगी । 
* ््‌ न्‍ 2५ 
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हमे अपने बन्चन सचसुच बहुत ही प्रिय हैं । हम जानते हैं कि वे हमारे 
लिए भार-स्वरूप हैं; फिर भी उनमे न जाने ऐसा कौन-सा आकर्षण है जो हमे 
अपनी ओर खीच ले जाता है | हमें अपने आचरण भ्रिय हैं, किन्तु परमात्मा तो 
आवरण नही चाहता; वह हमें उसी रूप में अपनाना चाहता है, जेसे हसन हैं । 
और हम हैं जो युधिष्टिर की भाँति अपना कुत्ता भी स्वर्ग के जाना चाहते हैं ! 
बस, यहीं से हमारे दु.खान्त अभिनय का प्रारम्भ हो जाता है। हम साथा 
के आवरण को प्यार करते है और ईश्वर हमे माया-विहीन ( नग्न ) देखना 
चाहता है। किन्तु हम उससे कब तक छिपेंगे ? पहेलियाँ जाने दीजिए, 
देव की एक कविता देखिए--- ह 
फकम्पत हिया!, 'न हियो कम्पत इहमारो', 
'भो हँसी तुम्हे अनोखी? 'नेकु सीत में सलन देहु । 
अम्बर  हरेया, हरि, अश्बर उजेरो होत, 
हेरि के हेसे न कोई”, हँंसे, तो हँसन देहु॥! 
देव” दुति देखिबे को छोयन में लागी रहे!, 
'लोयन मे छाज छागे', 'छोयन रूसन देहु |! 
'हमरे बसन देह, देखत हमारे कानन्‍्ह, 
अजहूँ बसन देह, ब्रज में बसन देह ॥! 
कविता चीर-हरण की है । आपको अइलीलऊ छूगी था नहीं, यह तो आप 
ही बता सकेंगे । एक ओर कविता लीजिए--.. 
आजु गई हुती कुजनि लो, बरसे उत बूँद घने घन घोरत । 
“देव” कहँ--हरि भीजत देखि अचानक आय गये चित चोरत ॥ 
फेरि भट्टू , तट ओट कुठी के रूपेडि पठी सो कठी-पट छोरत । 
चोगुनो रंशु चढ्यो चित में, चुनरी के चुचात, छल्गा के निचोरत ॥ 
रीति-कार के कवि ने कृष्ण को बहुत निकट से देखा है; किन्तु उनमे 
अश्लीलता कहीं दिखाई नहीं देती। यों अपवाद तो हर जगह होते ही हैं । 
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“टवाछिनि, तें मोरी गेद चोराई! और कंचुकी मे कन्दुक छिपाये कहाँ 
जाति हो! दोनो का भाव एक ही है। अन्तर इतना ही है कि एक गीत है, 
दूसरा कवित्त । गीत के खबरों के आरोह-अवरोह मे भावुकता अकट होती हे 
ओर कवित्त में कोच | गीत की अपेक्षा कवित्त द्वुत गति से पढा जाता 
हे । किन्तु क्या छन्‍द या पढने का ढंग बदलने मात्र से कोई कविता इलीक 
या अश्लील हो जाती है ९ 

ग्रणण जीवन का सबसे मधुर ओर आवश्यक अंग है । रीति-छाल के 
कवियी ने इसे महत्त्व दिया हे, किन्तु नाथिका-मेद मे उनकी दृष्टि सबंदा 
“जग-नायक की नायिका? पर ही रही है । योवन और प्रेम का उन्होंने उच्च- 
तसम आदरश-विन्दु स्थापित करने का अयस्न किया है, और अपने इस प्यप्न 
में वे सफल भी हुए है । मतिराम के 'रसराज” की शणिका का प्रेम देखिए--- 


पूरि रहे मन-भावन के गुन मान को ठौर नही मन मेरे । 
५ है 4 0 


नागरि सकल सिगार करि, चली प्राण-पति पास | 
बाढ़ि चली बिहसनि मनो, बारिधि बीच बिलास ॥ 


५ 4 4 


आँखिन ते आनंद के आँख उमगाय प्यारी, 
प्यारे को दिखावति खुरति मुकुतानि की। 


[$] 


अब स्वकीया नायिका के प्रेम मे किवनी सरसता होगी, पाठक इसका 
स्वयं अनुमान कर सकते है । 

रीति-काल से , पहले प्रेम देघताओ की वस्तु थी। स्वर्ग के इस फूल 
की सुगन्धि से धरती पर आनन्द बरसाने का श्रय हमारे इन्ही कवियों को है, 
जिन्होंने प्रेस को छोक-जीवन का एक अंग बना दिया । #ंगार और पौरुष 


पु 


का पारस्परिक सम्बन्ध इतना धनिष्ठ हे कि एक के अभाव मे दूसरे के 


१८२ हिन्दी काव्य-दर्शन 


अस्तित्व की कल्पना ही नहीं की जा सकती । कुछ अपवादों के आधार पर 
ही रीति-कालीन कविता को अइलील नहीं कहा जा सकता । 

आइचय की बात तो यह है कि 'विछासिता की चाशनी' से डूबी इन 
अदलील कही जानेवाली कविताओ-बाले युग के शौर्य की ठुलना मे छोक-मर्यादा 
के नियसों का प/छन करते हुए भी आज हम कुछ नडी है | तत्कालीन विदेशी 
यात्रियों ने भी रीति-्युग के शौर्थ की प्रशंसा की है। बाढ था भूचाल के 
कारण डेढ-दो सो वर्षों की पुरानी ठठरियाँ जब कब्नो से बाहर आ जाती है, तब 
उन्हे देखने पर आज के आदमी बच्चे जेसे छगते है। तथा-कथित अश्लीलता 
से दूर भागकर भी वत्तमान सभ्पता के युग में हमने अपने चरित्र को रीति- 
युग की अपेक्षा गिराया ही है । इससे तो यही अच्छा है कि हम पुन. उसी 
युग में लोट जाये । 


प्रकृति और कवि 
कविता में अकृति दो रूपो में आती हे--(१) आलूम्बन रूप से और 


(२) उद्दीपन रूप से । 

आलम्बन रूप में प्रकृति अपने यथार्थ रूप में ही कविता” का विषय 
बन जाती हे, जब कि उद्दीपन रूप में घह हृदय की वीथियो से चिचरती 
हुईं कविता का विषय बनती है । 

« अश्न उठता है कि सौन्दर्य का सिधास कहाँ है। प्रकृति से था कवि के 
नयनो मे ! थोडा विचार करने पर उत्तर सहज जान पडता है । थदि देखने- 
वाली आँखों मे सौन्दर्य हो तो वे प्रकृति मे सौन्दर्य हूँढ ही छेगी। जिन 
'करील के कुंजन पर” रसखान 'कोटिक हू करूधोत के धाम” बारने को तैयार 
थे, क्‍या उन्हे सुन्दर न कहा जायगा ! यों साधारण इष्टि से देखने पर हूँठ 
कभी सुन्दर नहीं छग' सकता । 
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सरिता की मचलती छहरें सुन्दर रूगती हैं, लहरों के सरगम पर 
थिरकती चॉँदनी सुन्दर रगती है, ऊषा के नीले नयनो की अरुणिमा सुन्दर 
लगती है, शिक्षु की भोली मुस्कान सुन्दर रगती है--केकिन कब ? जब 
रूप देखनेवाली आँखें रसिक हो । लहरों के सरगम पर नाचती हुई चॉद्नी 
तभी सुन्दर छगेगी, जब दर्शक का हृदय भी उन्ही लहरो के सरगम पर नाच 
रहा हो। नहीं तो-- 


अफछुदेः दिल के वाम्ते क्‍या चाँदनी का छुत्फ | 
लिपटा पड़ा हो मुर्दः सा गोया कफन के साथ ॥ 
एक देहाती गीत है--- 
बेला फूछेला आधी रतियाँ हो रामा, गजरी में केकरे गरे डारो | 


बेला आदी रात फूले यथा खबेरे, इससे हसें क्‍या ? किन्तु उसके आधी 
रांत फूलने की सार्थकता तो प्रिया की इस समस्या में है कि आधी रात को 
फूलनेवाले इन फूलाो के गजरे का वह क्या करे १ यदि बेला कुछ पहले फूलता 
तो वह उसका सदुपयोग कर पाती । पर बेले ने उसकी एक न सुनी । आज 
भी वह आधी रात को ही फूलता है । 
द्विजदेव॑ की एक कविता देखिए--- 
सुर ही के भार सूथे सबद खुकौरन क 
मंद्रिन त्यागि करे अनत कहे न गोन | 
द्विज देव” त्यो ही मधु मारन अपारन सौ 
नेकु झुकि झूमि रहे मोगरे मरुअ दोन । 
खोलि इन नेननि निहारों तो निहारों कहा 
खुखमा अभूत छाइ रही प्रीति भौन भोन | 
चॉदनी के सारन दिखात उनयो सो चंद 
गन्ध ही के भारन बहत मंद मंद पोन ॥ 
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प्रकृति का यह चित्र आरूम्बन-सा जान पडता हे, किन्तु थदि हृदय के 
हुलास से अछग रखकर इसका मोर ऑका जाय तो शायद कुछ भी हाथ 
न लछगे। 
रीति-काल के कवियों को इसलिए कौसा गया हे कि उन्हें प्रकृति का 
उद्दीपन रूप ही अिय था। नीचे चिडियो की बोली का एक उदाहरण दिया 
जा रहा है। पाठक ही बतावें कि इसमे रस या सौहदर्य कहाँ हे--- 
वाँसों का झुरमुट 
संध्या का झुटपुट 


घ5/ 


है चहक रही चिडियाँ 


क्र 


टी-बी-टी-डुड हुद्‌ ! 


ञ ्र 


५ +- +- 

रीति काछ के कवि ने अक्ृृति का उद्दीपन-पक्ष अपनाकर क्या सचमुच 
कोई पाप किया है ? 

एक बात और है । जिसे आधुनिक युग के आलछोचक अक्ृति का उद्ीपन 
चित्र कहते है, वह वास्तव में प्रकृति का चित्रण नहीं हे । रस के पूर्ण परिपाक 
के लिए कवि अ्रकृति, घटनाओं, स्घृतियों आदि की सहायता लिया करता 
है। संयोग और वियोग के उद्दीपन रूप मे हमें जो ग्रकृति-चित्र मिलते है, 
उनका उद्देश्य अक्ृति-चित्रण नहीं, बढ्कि संयोग और वियोग शंगार का पूर्ण 
परिपाक करना है। उद्दीपन की अकृति अनुपात मे घटनाओं और रभ्ृतियों 
के बराबर ही आई है। ग्रकृति-चित्रण कहलाने के वारतविक अधिकारी प्रकृति 
के आलम्बन चित्र ही हैं । रीति-छाल में प्रकृति के क्ालस्व॒न-चिन्नो की भी 
कमी नहीं है । 


रीति-काल के कवि और उनके आशभ्रयदाता 


रीति-काल के कवि राजाश्रयों में रहते थे, किन्तु इसके किए उन्हें दोष 
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नही दिया जा सकता । स्वामिस्व ( रॉयल्टी ) ओर प्रकाशन की सुविधाओं 
तथा रेडिओो के अभाव मे उनकी जीविका का दूसरा साधन भी तो न था। 
ओर फिर कालिदास भी तो दरबारी कवि थे। राजाश्रय मे रहने मात्र से 
कोई कवि बुरा नहीं हो जाता। 


कवि का जिनसे सम्बन्ध रहता हे, जान या अनजान में वह उनमे से कुछ 
का नाम अपनी कविता में ले ही आता है । चेतन मन चाहे कितना ही 
छिपाना चाहे, अचेततव मन से भेद छिपाये नहीं छिपता। राधा रानी के 
चाकर” की कविता से भी कवि की प्रेमिका निबानी! का नाम आ ही गया, 
ओर घन आनन्द 'सुजान' के केन्द्र की परिधि बनकर रह गये । आधुनिक 
काव्यों मे भी ऐसे बहुत-से नाम बिखरे पडे है। खीच-तानकर उनका अर्थ 
भछे ही कुछ और कर लिया जाय, किन्तु उनका रहरय खुले दिना पाठक 
मधुमती भूमिका तक नही पहुँच पाते । रीति-कारू के कवियों की कविता मे 
उनके आश्रयदाताओं के नाम जहॉ-तहाँ जाये हैं, किन्तु अनुपात मे उनसे 
बहुत अधिक उनके जीवन से सम्बद्ध व्यक्तियों के नाम है। केशव की कविता 
में इन्द्रजीत का नाम देखकर चोक उठनेवाकों को यह भी जानऩा चाहिए कि 
उनको कविता मे बीरबर के द्वारपारू चन्द्र ओर पडोसी पतिराम सुनार 
के नाम भी मिलते है । 


रीति-युग का साहित्य राजा-महाराजाओ के संरक्षण में ही पनपा था । 
स्वतंत्रता-आप्ति के चूर्व तक भी देशी नरेश ही हमारी साहिज्यिक संस्थाओं के 
संरक्षक रहे है । इतना ही नहीं, हिन्दी साहित्य सम्मेलन के वार्षिक अधि- 
वेशनो मे भी कवियों और लेखकों से अधिक देशी नरेशों का ही सम्मान 
किया गया है । आश्रयदाताओ की प्रशंसा में कवि का दो-चार प॑ क्तियाँ लिख 
देना अपराध नहीं कहा जा सकता । कवि कभी क्ृतन्न नहीं होता । 

प्रशस्तियों लिखने की परिपाटी आज के लोक-तंत्नाप्मक युग में भी 
समाप्त नहीं हो सकी । आज-कल के अभिनन्‍दन ग्रन्थ प्रशस्तियों से ही भरे 
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रहते हैं। बडे बड़े म्रकाशकों और लेखकों के नाम पर पत्नो के जो विशेषांक 
निकलते हैं, उनमें भी प्रशस्तियों ही असुख होती हैं । 

रीति-कार के कवि ने कभी आत्म-सम्मान बेचकर धन छेना स्वीकृत नहीं 
किया । महाराज छत्नसाल ने भूषण की पारकी अपने क॒न्धे पर॑ उठाई थी | अन्य 
कवियों का सम्मान इससे कुछ कम न था। राजाओं से इतना अधिक घन- 
समान पाकर उनकी प्रशसा में दो-चार पंक्तियों कहना पाप नहीं कहा जा 
सकता । आवश्यकता पडने पर शाजाओ के मुँह पर ही खरी-खोटी सुनाने से 
भी हमारे कवि पीछे नही रहे है, ओर अपनी स्पष्टवादिता का फल भी 
उन्होने हँसकर भोगा है । 

आश्रयदाताओं की मिथ्या अशंसा इन कवियों ने कभी न की । राजाओं 
की ग्रशस्तियों ऐतिहासिक सत्य से दूर नही है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


घर घर तुरकिनि, हिंदुनी देति असीस खराहि। 
पतिन्रु राखि चादर, चुरी ते राखी, जय खाहि ॥ 


इतिहास साक्षी हे कि मिर्जा राज! जयसिह नवम्बर सन्‌ १६४७ ईं० मे 
ओरंगजेब की सेना को बलखवाले अफग।नी घेरे से सुरक्षित निकाऊ 
ब्छाये थे । 


'पल्‍्लब” की भूमिका और रीति-काल 


कह्पना कीजिए कि एक मनोहर उद्यान में एक फुहारा है। तेज हवा के 
झोक उसके जल को रह-रहकर भूमि पर गिरा देते हैं, जिससे वहाँ की मिद्दी 
गीछी हो जाती है। वायु के इस व्यापार में सौन्दर्य की भावना निहित है । 
अब यदि कोई हठकर गीली मिद्दी मे पत्थर फ्रेके तो उससे उद्यान के सौन्दर्य 
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लत 


का कुछ बनता-बिगडता नहीं। उलठटे पत्थर फेकनेवाले के ही कपडे 
खराब होगे । 
१६ ५८ ५८ 

श्री सुमित्राननदन पंत के 'पद्छव” से एक सो छत्तीस प्ृष्ठो में कुछ बत्तीस 
कविताएं संग्रहीत है । छ. पूष्ठों के विज्ञापन ओर अद्वाचन पूष्ठो के अवेश? मे 
आपने बहुत परिश्रम से यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि रीति-काल में 
जो कुछ लिखा गया, वह सब हेय और अग्माह्य है; और उन्होंने (अर्थात्‌ पनन्‍्तजी ने) 
हिन्दी कविता को नई दिशा दी है । आलोचना तो की है आपने रीति-काऊू को, 
पर जान पडता है, जेसे आप स्वयं अपनी ही आलोचना कर रहे हो । उन्हे 
शिकाथत है कि 'तीन फुट के नख-शिख के संसार से बाहर ये कवि-पुंगव नहीं 
जा सके! । लेकिन अपराध क्षमा हो तो कह दूँ कि *पन्‍्त जी की कविता का 
क्षेत्र ( आम्या” तक ) भी डेढ फुट का नख-शिख ही है | डेढ फुट इसलिए कि 
पन्‍त ज्ञी को नारी का कटि के ऊपर का भाग ही प्रिय है। उनकी “बाल युव- 
तियाँ सतत-उत्सुक दइग-द्वार खोलकर! ओर 'कान तक चरल-चितवन के बन्दन- 
बार तान कर! जिस अनंग का स्वागत करती है, उसे वे 'पल्‍लव' की छॉह मे 
अपने मानस की तरंग में पुन साकार” बनने को कहते हैं । 

आगे आप लिखते है--- हास्य, अदूभुत, भयानक आदि रसो के तो 
लेखनी को--नायिका के अंगी को चाटते-चाटते रूप की मिठास से बेंघ रहे 
सुँंह को खोलने, खखारने के लिए---कभी-फ्भी कुब्छे मात्र करा दिये हैं।? 
इस कट्ु सत्य को अस्वीकृत करने का साहस किसी को नहीं हो सकता । 
पर यह तो माहुम हो कि स्वयं पनत जी ने इन रसो पर कितनी' पंक्तियाँ छिखी 
है! जिस ऑँगरेजी भाषा के विंग” से कवि को 'डडान का जीता-जागता चित्र” 
मिछा है, टच! से-छुने की कोॉमलता! मिली है, उससे भी इन रसो का 
कितने प्रति शत साहित्य है ? 

कविता हृदय की आनन्दम्ी अनुभूति है जो भाषा के माध्यम से व्यक्त 
होती है। आनन्द ओर शंगार में अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है; ओर शान्त रस 
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श्ंगार का उच्चतम उत्कर्ष-वेन्दु हे । हिन्दी साहित्य की तो बात ही छोडिए, 
यदि विदव-साहित्य में से भी #इंगारिक कव्ति हटा दिया जाय तो शायद, 
साहित्य” कहछाने को कुछ भी शेष न बचेगा । विश्वास न हो तो राज्य-क्रान्ति 
के बाद का रूसी साहित्य देखिए, जो मिलो की चिमनी के धूएँ से आच्छादित 


है ओर जिसमें सरकारी गज़ट तथा कवित। का सेद्‌ दिन पर दिन मिट्ता 


जा रहा है । 

पंत जी को शिकायत हे--बज-भाषा की उपत्यका से, उसकी 
स्निग्ध अद्जल-छाया में सोन्दर्य का कश्मीर भले बस/था जा सके... पर उसका 
वक्ष रथछ इतना विशाल नही कि उससे पूर्वी तथा पश्चिमी गोंलार्ध, जलछ- 
स्थल, ...आचार-व्यवहार . .जिसके पृष्ठो पर मानव जाति की सभ्यता का 
डत्थान-पतन, वृद्धि-विनाह्ना, आवत्तन-विवत्तन, नूतन-पुरातन सब कुछ चित्रित 
हो सके, बॉधा जा सके।? च्ज-भाषा से पंत जी का अभिप्राय आ्राचीन 
साहित्यिक-हिन्दी से हे, जिसमे अवधी भी शामिल है ।? पन्त जी के कथन का 
सीधा-सादा अर्थ यह है कि विद्यापति से रक्लाकर तक जो कुछ छिखा गया, 
वह सब व्यर्थ हे। भारत की मूर्ख जनता को क्या कहा जाय जो नहा-घोकर 
रामचरित मानस ओर सूर-सागर का ही पारायण करती है, या भारतीय आमो 
के चित्रण मे पश्चिमी गोला! के फूलों के नाम नहीं गिनाती | जिस गीता 
प्रेस, गोरखपुर के मानस का मूल गुटका इस समय इस छेखक के सामने है, 
उसकी सात लाख, सत्तर हजार अतियाँ पिछले तेरह वर्षों मे बिक चुकी है। 
हिन्दी का कोई बिरठा ही बडा प्रकाशक होगा जिसने दो-चार विभिन्न आकारो 
में मानस न छापा हो; ओर भारत का बिरछा ही घर होगा जिसमे सानस 
की एक-दो पतियों न हो । मानस के पृष्ठों मे यदि मानव जाति की सभ्यता 
का उत्थान-पतन, बुद्धि-विनाश, आवत्तंन-विव्त्तंन, नूततन-पुरातन! सब कुछ 
नहीं है तो क्यों वह भारत के कण-क्रण मे समाया है ? 

बज-साषा संसार की समृद्धतम भाषा है । उसके कोमल स्‍्वरो में एक 


कं 


ओर जहाँ मोहच की माधुरी मझुरछी की तान हे, वही दूसरी ओर शंकर के 
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डमझरू और श्ंगी का निनाद भी है। मधुरता के साथ-साथ परुषतां की भी 
डसमे कमी नही है--- 


संका दे द्सानन को हंका दे सु बंका बीर 
डंका दे विजय को कपि कूदि पस्मों लंका में | 
>< >< ८ 
रीतो करों रूंक-गढ़ इन्द्रहि अभीतों करों 
जीतों इन्द्रजी को आज्जु तो में रछछमन हो। 
--प्माकर । 
“दर्शन-विज्ञान' का आशय यदि एटम बस ओर हाइड्रोजन बस बनाकर 
मानवता का नाश करना हो, तब तो 'ब्रज-भाषा की आलमारी? मे सचमुच 
उसका अभाव है। किन्तु जहाँ तक जीवन की सर्वा्रीण उन्नति का ग्इन हे, 
व्रज भाषा में दुर्शन-वेज्ञान! की कमी नहीं है| 'राम-चन्द्रिका? के इक्कीस 
पाठ कर मुक्त होनेवाले, कठिन-काब्य के प्रेत, पिंगलछाचार्य, भाषा के मिल्टन, 
“उडगन-केशवदासजी! की “विज्ञान गीताः और बहत्तर अंथों के रचयिता 
नभ-मंडलू के समान देव! की 'ब्रह्मदर्शन पचीसी! और आत्मदर्शन पचीसी” 
श्र ष्ठतम दाशनिक पंथ हैं । 


समाज-नीति का आशय यदि पापियों का अध्ययन और अनाचार की 
वृद्धि मात्र न माना जाय तो समाज-नीति की भी ब्रज साथषा में कमी नहीं 
है। कला-फौशल, कथा-फ्हानी, काव्य-नाटऊझः सब कुछ बज-भाषा को 
आहछूमसारी” मे सजाये गये है, हॉ उन्हे देखने को आँखें चाहिएं । ओर सबकी 
तो बात ही छोड़िए 'देखन मे छोटे छगें घाव करें गम्भीर! तीर छोड़नेवाले 
कुसुमायुध बिहारी (जिन्हें 'तरुनाई आई सुखद बसि मथुरा ससुराल?) का भी 
काव्य राजनीति, संमाज-नीति और दर्शन से भरा पड़ा है । 

रीति-फाल के कवि और कविता को जी भरकर कोसा जा सकता है । 
किन्तु उनमें कुछ ऐसा आकर्षण अवद्य है जो हमें जब तक रिझाये हुए है । 
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“जिसकी' भूल-अुलेयों में फँसकर, देश के लिए अपनी सरल सुशीर ख़ती को 
पहचानना कठिन हो गया? उस वीभत्स, विकार-अस्त विरासपुरी” से 
दूर भागने में पन्‍त जी जेसे सच्चरित्र व्यक्ति को भी वीणा, ग्रंथि, पछव, ग जन, 
युगान्त, युगवाणी ओर आम्या की मंजिके पार करनी पडी, ओर अब भी न 
जाने कितने खबन समीप भये खित केंसा! साहित्य महारथी सुर्ती ओर 
पान की कृपा से दन्त-विहीन पोपके सुँह से उन्हीं के स्वर में स्वर मिलाये 


चलते है । दम रन 
“डज भाषा के अछुकृत काल में स्वेया? आर कवित्तर का ही बोल-बाला 
रहा,... ---सवेया तथा कवित्त छनन्‍्द्‌ भी मुझे हिन्दी की कविता के लिए 


अधिक उपयुक्त नहीं जान पडते। स्वेया मे एक ही सगण की आठ बार 
पुनरावृत्ति होने से, उसमें एक़ अकार की जडता, एक-स्वरता आ जाती है । 
उसके रांग का स्वर-पात्‌, बार-बार दो लघु अक्षरों के बाद आनेवाले गुरु अक्षर 
पर पडने से सारा छन्‍्द एक तरह की क्ृत्नजिमता तथा राग की पुनरुक्ति से 
जकड़ जाता है ।” हन्द के सम्बन्ध मे पन्‍त जी का यह विरोध केवल विरोध 
करने के लिए जान पडता हे। यह निर्विधाद सत्य है कि #ंगार रस के लिए 
सवेया सबसे उपयुक्त उन्‍्द है। देव, घनआनन्द और रसखान के सर्वेये पढते 
समय हमारा सन उनकी माधुरी से इतना भर जाता हे कि सगण गिनने का 
हमें अचकाद ही नहीं मिरूता । अनादि काछ से ऊषा सुहाग की एक ही छाल 
चूँदरी पहने हमारे सामने आती है, किन्तु उसकी यह आवृत्ति हमे कभी 
बुरी नही छगती। नीचे गोस्वामी जी की एक ही भावना चोपाई और 
सवया छन्द में व्यक्त हुईं है-- 

तिन्‍्दर्डि बिलोकि बिकोकत घरनी । ढुहँ सकोच् सकुचति बर बरनी॥ 
बहुरि बदन बिधु अंचल ढाँकी | पिय तन चितश भोह करि बाकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नयननि | निज पति कह्देउ तिन्द्रहि सिय सयननि ॥ 

हे ५ २५ 

तिरछे करि नेन दे सेन तिनन्‍्हें समुझाय कछू भुखकाय चली। 
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के [#४) 


चोपाई के सोलह शब्दों मे जिस भावना की अभिव्यक्ति हुई है 
भाव सव्वेया के दस शब्दों भे ही उससे भी सुन्दरता से आ गया है। 


च् 


महादेवी जी का भी एक सववया देखिए--- 
जिसको अज्ञराग सा दान दिया उससे कण माँग लजाता नही। 
अपना-पन भूल समाधि छगा, यह पी का विद्वाग शुल्यता नही। 
नम देख पयोथर इयाम घिरा, मिट क्‍यों उसमें मिल जाता नहीं ! 
वह कौन सा पी है पपीहा तेरा, जिसे बाँध हृदय में बसाता नहीं || 


काव्य की सफलता में छन्‍्द का भी योग हे। विश्वास न हो तो इसी 
भाव की महादेवी जी की ही फोई अन्य रचना किसी दूखरे छन्‍्द मे देखिए । 

पढलव के प्रवेश” की एक करुण-कहानी है। इसके रचना-काल की 
परिरिथति देखते हुए पंत जी को अधिक दोप नहीं दिया जा सकता। लेखक 
पंत जी का आदर करता है । सीधी-सी बात है कि तीन फुट! की नायिका का 
समर्थक 'डेढ फुट” की नायिका का विरोधी नहीं हो सकता। विरोध केवल 
अद्वावन पृष्ठो के प्रवेश” से है। कुछ इधर-डचर की सुनी-सुनाईं जन-श्रुतियों 
के आधार पर हिन्दी भाषा को समृद्ध और गोरवशाकी बनानेवालों पर अपना 
क्रोध न प्रकट कर यदि पंत जी अपने विरोधियों का ही उत्तर देते तो 
केखक श्रद्धा से सिर झुका लेता । 


(2%(.2७() ७(02९()26()26()(26( ७0404) ७(2%८26७(2) 9(/%९९(१७()७( (0७९७७) 
पूयो ४ 


'सनाव्य जाति सवेदा | यथा पुनीत नवंदा ॥* 
धन्य हुई पा तुम्हें । गोद में खिला तुम्हे ॥ 
मुद्ति हुई बखुन्धरा । थिरक उठी थी अप्सरा ॥ 


५4 ८ 9८ 


सुगम हुआ पथ 'कवि-प्रिया! का 'रसिक-प्रिया' को पाकर ॥ 
५ ९ है 
नर-चरित बखाना कवीइधर ने नर पीछे रद्दे क्‍यों नरायन से । 
शुक-सारिका नागरिका ने पढ़ाया झरे रंग चम्पई पायन से ॥ 
अधियारी मिटी, उजियारी भई, खुलि गाँठ गई सदभायन से । 
नव-योवन छाया वसुन्धरा पर शुत्रि ज्योति मिली सुखदायन से ॥ 


$%(2(20(2:06(0७:26७0७060.0७ .0#<2#"26(00 ७(7७:00726(2#८2७८)(26.0७(04()6 
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६2३७६ )७(2७ 


रे 
राम चनरिद्रिका कटी ज्योत्सना में उतरा स्व चरा पर । ' 


केशव 


जन्‍्म--सं० १६१२ निधन---सं० १६७४ 


आचार्य केशवदास जी को सरस्वती का बर-दान उत्तराधिकार रुप मे 
मिला था | आपके पितामह १० क्ृष्णदत्त मिश्र और पिता प० काशीनाथ मिश्र 
सस्क्ृृत के प्रकाड पण्डित और ओडछे के राजगुरु थे । आपका जन्म सनाव्य 
ब्राह्मण कुल में हुआ था | ओडछा नरेश महाराज रामसिह के छोटे भाई इन्द्र- 
जीत सिह कैशवदास जी का बहुत आदर करते थे | प्रवीण राय सम्बन्धी विवाद 
पर सम्राट अकबर द्वारा इन्द्रजीतसिह पर एक करोड “का जुर्माना बीरबल की | 
सहायता से आपने माफ करा दिया था । हिन्दी के लक्षण-ग्रन्थो के आप आदि 
आचार्य है। आपकी रचनाओ में तत्कालीन समाज का यथार्थ चित्रण मिल्ता 
है | नई खोजो के आधार पर अनुमान किया जा रहा है कि रीति-काछ के 
प्रमुख कवि बिहारी आपके पुत्र थे। बीरबल, टोडर मछ; गग ओर गोस्वामी 
तुल्सीदास आपके सम-कालीन और मित्रो में से थे । 

रचनाएं--राम-चन्द्रिका, कवि-प्रिया, रसिक-प्रिया, वीर सिहदेव चरित, 
जहॉगीर-जस चनर्द्रिका ओर विशान गीता । 


१३ 
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लिखने 


“सखतूल के झूछ झुझावत केशव भानु मनो शनि अंक लिए |”? लिखने 


के कारण आचार केशवदास प्रेत चाहे न हुए हो, पर नव-रत्नो की गद्दी से 
उतार अवश्य दिये गये, जब कि उन्हीं के सम-कालीन तुकसीदास जी-- 
सेवत लखन सीय राघुवीरहि | जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहि ॥ 
लिखकर भी हिंदी के सर्वश्र ष्ठ कवि बने रहे । जनता सूर सूर तुलसी ससी 
डडगन केशधदास' की रट रूगाती रही, पर उसकी सुनता कोन था ? यहाँ तो 
जायसी, तुलसी ओर सूर की तज्िवेणी बदहाई गईं । 


क्या केशव हृदयहीन थे ? 


केशव की हृदय-हीनता के सम्बन्ध मे सबसे बडा यह तक है कि राम- 
कथा के भावपूर्ण स्थलों की उन्होंने उपेक्षा की है । मानस? के अयोध्या काण्ड 
जैसा 'राम-बन-गमन” और भरत मिलन! केशव से न बन पडा। सीधी-सी 
बात यह हे-कि केशव रास को परत्रह्म मानकर अपने हृदय की सम्पूर्ण श्रद्धा 
सेंट न कर सके थे। एक बात ओर हे । वाल्मीकि के अनुसार अयोध्या के 
वास्तविक अधिकारी भरत थे, जिस प्रसंग को तुलसीदास पचा गये। भरत ने 
राम के लिए अपने वास्तविक अधिकार भी छोड़े थे । भरत का चित्र निखार 
कर तुलसी ने प्रायश्चित्त किया था। पर केशव के लिए पेसी कोई बात नहीं 
थी । जिस वाताधरण से केशव पले थे, उसके अनुकूछ यह प्रसंग था भी 
नही । किन्तु जहाँ तक नगर-वर्णन, युद्ध-वर्णन ओर दरबार आदि के प्रसंग हैं, 
तुरुसी से केशव किसी ग्रकार कम नहीं है । 

बालि-बध केशव को रुचा नहीं, मर्यादा-पुरुषोत्तमः राम के लिए इस 
घटना को उन्होंने करूंक माना था। इसी से जब भरणोन्मुख बालि ने 
उनसे पूछा--- 
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तुम आदि मध्य अवसान एक | जग मोहत हो बपु घरि अनेक ॥ 
तुम सदा सुछ सबको समान | केद्टि हेतु दृत्यों करुना-निधान ॥ 


तब उन्होंने क्ृष्णावतार में उससे बदला लेने को कहा--- 
हि ५5७ बे पे 
यह सॉँटो के कृष्णावतार | जब छेहो तुम खंखार पार ॥ 
सीता की अग्नि-परीक्षा का इश्य भी बहुत भव्य हे--- 


महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी, कि संगम की भूमि में चण्डिका सी | 
कि सिन्दूर शेलाग्र में सिद्ध कन्या, किचों पद्मिनी खूर संयुक्त धन्या ॥ 
खसरोजासना है मनो चारू बानी, जपा पुष्प के बीच बेठी भवानी । 
धरा-पुत्र ज्यों स्वर्ण-माला प्रकासे, किधो जोतिसी तक्षका भोग भासे॥ 
आसावरी माणिक कुम्म सोभे, अशोकलछमग्ना बन देवता सी। 
पालाश माला कुसुमालि मध्ये, वसलन्‍त लक्ष्मी शुभ लक्षणा सी ॥ 
है मणिदर्पषण में प्रतिबिब कि, प्रीति दिये अनुकूल अभीता। 
पुञ्ज प्रताप में कीरति सी, तप तेजन में मत्ु सिद्धि विनीता ॥ 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति छखसे डर केशव के शुभ गीता। 
त्यों अवछोकिय आनदकन्द हुताखन मध्य सवाखनं सीता ॥ 

राम-सक्ति मे डूबी तुझुसी की छेखनी सीता-निष्कासन का करुण असंग 
न लिख सकी । किन्तु केशव का भावुक हृदय सीता के आंसू न पी सका। 
हर कवि के लिए यह सम्भव नहीं है कि बह जीवन के सभी मसार्मिक 
स्थछों की एक-सी अभिव्यंजना कर सके । दुबंछताएँ सब में होती हैं । केशव 
यदि कुछ ,मार्मिक स्थरू छोड गये तो इतनी-सी भूल के लिए उन्हे हृद्य- 
हीोन नहीं कहा जा सकता । 

केशवदास की श्रोढ़तर प्रश्मुख कृतियों में अधिकतर प्रबन्ध-फाउय हैं । 
प्रबन्ध-काव्यों की दृरूहता तब और भी बढ जाती है, जब वह महाकाव्य होते 
है। कथि को महाकाव्यत्व का ध्यान रखते हुए कथा-सूत्र में प्रवाह छाना 
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पडता है । कथा-सूत्रों की छूता-बेलि इस बुरी तरह से उलझी होती है कि 
डसे बिना तोडे राह बनाना सहज नहीं । सीता का विलाप तुलसी जेसे 
समर्थ कवि की लेखिनी से भी सूर की गोपिथो जेसा न बन पाने का यही 
रहस्य है | कवि का हृदय सुक्तक में ही बोल पाता है । बेचारे केशव का साथ 
परिस्थितियों ने भी न दिया। उन्हें न तो सूर की भाँति “नेनन हू की हानि” 
थी और न तुलसी की तरह “मातु पिता जग जाय तज्यों बिधि हु' न छिखी 
कछु भाल भराई” जेसी ही कोई बात थी । ऐसे प्रतिष्ठित सनाव्य कुछ मे 
उनका जन्‍म हुआ था जिसके दास भी भाषा ( हिन्दी ) नही, संस्कृत बोलते 
थे इस अकार के संस्कृत-निष्ठ परिचार में पले कवि के छिए अम की पीर! 
का भी अनुभव असम्भव-सा हे । यदि घनाननद की भाँति उनकी प्रेम की 
उक्तियाँ हृदुय-आही न हो पाई तो इसमें उनका अधिक दोष नही है । 


मयांदा के कवि 


हिन्दी के एक गण-मान्य आलोचक ने लिखा है---इन्होंने नायिका-मेद के 
तत्व को न समझकर उसमें कुछ बातें काम-तन्त्र' की जोड दी है ।”” एक दूसरे 
सज्जन लिखते हैं---वेश्याओं का वर्णन केशवदास बड़ी अद्धा से करते हैं ।?” 
इन पंक्तियों के छेखक को इन बातों से सन्‍्देह है; क्योंकि मंगराचरण के 
बाद हो कवि ने लिखा हे--- 
श्री वृषभानु-कुमारि हेतु श्ट“ंगार रूपमय | 
बास दास रस हरे मात बन्धन करुणामय | 
केसी प्रीति अति रोद्र वीर मारे वत्सासुर | 
सय' दावानल् पान किये चवीभं॑त्सव की उर। 
अति अद्भुत वंच विरंचि भनि सांत खसंतते सोच चित | 
कहि केसव से बहु रसिक जन नव रस मे बत्रज़राज नित | 
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'काम-तन्त्र! की कोन-सी बात नायिका-भेद के तत्व को न समझनेवाले 
आचार्य केशव ने रसिक-अया में जोडी हे, यह बताने की विद्वान्‌ आकोचक 
ने कृपा नही की । में उनका ध्यान रसिक-प्रिया की इस पंक्तिकी ओर 
आक्ृष्ट करना चाहता हूँ--- 


जग नायक की नायिका, बरणी केसवदास | 


रही वेश्याओं के वर्णन में श्रद्धा की बात, सो केशवदास ने रसिक-जअिया! 
में गणिका नायिका का उल्लेख तक नहीं किया है। उनकी नायिकाएँ गिन 
लीजिए-... 


केसलवदास सु तीन विधि, बरणी खुकिया नारि। 
परकीया है भाँति पुनि, आठ आठ अलुद्दारि ॥ 


उत्तम मध्यम अधम अरू, तीन-तीन विधि जानि | 
प्रकट तीन खो साठ तिय केसचदास बखानि ॥ 


तीन सो साठ की गणना भी स्पष्ट है। स्वकीया ( ३५८४ ) १२+ २ पर- 
कीया-१४ + १ ( पुनि से सामान्या की ओर संकेत हे )-१५। १५०८८ 
( अत्येक के आउ-अःठ सेद्‌ )»-१२० । १२०)८३ ( उत्तम, मध्यम, अधस 2)« 
३६० । कवि की मर्यादा-शीरूता ने उन्हे गणिका का नाम तक न छेने दिया। 

राय प्रवीण इसका अपवाद है । उस जैसी सत्ती-साध्वी को वेइया कहना 
नारीत्व का अपमान करना है। अकबर का वेभव जिसके सतीत्व के सम्मुख 
न ठहर सका, उसे 'रसा कि राय अवीन! कहना अतिशयोक्ति नहीं है। माना 
कि महाराज इन्द्रजीत पर वह अनुरक्त थी, किन्तु उसके किसी पुत्र का उल्लेख 
नहीं मिलता । किसी पर अनुरक्त होने मात्र से किसी को अपविनच्न नही कहा 
जा सकता । ध्यान देने की बात है कि वह युग बर्थ कंट्रोल” का नहीं था; 
और पाप छिपाने के लिए वेज्ञानिक साधनों का भी अभाव था। उस 


बिक 


गरिसामसयी नारी को वेश्या! के घेरे मे ले आना ठीक नहीं । 
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परकीया के विषय में केशव का मत है-- 
पावक पाप सिखा बड़वारी | जारति है नर को पर नारी॥ 
रावण के 'सीता-हरण? की निन्‍्दा करते समय मन्दोदरी कहती है--- 
तोरि सरासन संकर को पिय, सीय स्वयंबर क्यों न लई जू ॥ 
पातिन्नत का आदर्श उपस्थित करती हुईं सीता लक्ष्मण से कहती है--- 
सहिदहों तपन ताप, पति के प्रताप, रघु- 
बीर को बिरह वीर भोसों न सो परे। 
वन-गमन के असंग में कवि ने दाम्पत्य जीवन की बहुत सरस शझोंकी 
दिखाई है, किन्तु मर्यादा का ध्यान उसे वहाँ भी बना रहा--- 
मग को श्रम श्रीपति' दूरि कर, सिय को सखुभ बाकल अंचल सो ॥ 
अम तेऊ हर तिन को कहि केसव, लंचलछ जार डगंचरक सो॥ 
दाम्पत्य जीवन के सुख-दुःख का इससे सुन्दर आदान-पम्रदान तथा 
भेम का चित्रण इस समथ कवि की छेखनी से जेसा सुन्दर बन पडा हे, 
चेसा अन्यन्न.नहीं मिलता । फिर भी विज्ञेषता यह है कि कहाँ मर्यादा का 
उल्लंघन नहीं होने पाया है--- 
तरनि तनूजा तीर तरवर तर डाढ़े 
तारी है दे हँसत कुमार कान्‍्द प्यारी सो | 
प्र म॒ वहीं सफल है जहाँ--.- 
पके गति, एके मति, एके प्राण एके मन, 
देखिबे को देह दे हैं नेनन की जोरी सी | 
सीता जी के नख-शिख का घर्णन कवि ने नहीं किया; उनकी सखियों के 


प-वर्णन से ही उसने सन्‍्तोष कर लिया है । 
जग-नायक की नायिका” की तो बात ही दूसरी, साधारण नायिका के 
# गार-वर्णन में भी कवि ने संयम से काम किया है--- 
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चले ही बनत जो तो चलिए चतुर पीय, 

सोवत ही जैयो छाँडि जागोंगी आये ही। 

जःन पडता है, कवि ने इन पंक्तियों में जिया का हृदय ही खोलकर रख 
दिया है| एक अन्य नायिका की विवशता देखिए--- 

जो हो कहो 'रहिये' तो प्रशुता प्रगट द्दोति, 

चलन कहों तो हित-हानि नहीं सहनों | 
धावे सो करहु! तो उदाल भाव प्राण-नाथ, 

'खाथ ले चलहु' कैसे छोक-लाज बहनो॥ 
'केसोदास' की सो तुम खुनहु छबीले लाल, 

चैले ही बनत जो पे नाहीं आज्ञ रहनो। 
तैसिये सिखाओ सीख तुमही खुज्ञान पिय, 

तुमही चरत मोदि जैलो कछु कहनो ॥ 


अंगार में केशवदास सर्वन्न संयत ही रहे हैं, छोक-मर्यादा का उन्होंने 
कभी उल्लंघन नही किया ( 'जानि आगि छागी दृषभानु के निकट भोगन!वबाले 
छन्द मे भी नहीं )। हमारी छोक-मर्थादा का घेरा इतना संकुचित नहीं है 
कि एकान्त में प्रिया को पाकर उसका चुम्बन था आहलिंगन मात्र करने से 
टूट जाय । पर केशव ने ऐसी परिस्थितियों से भी बचने का पयज् किया है । 


रूप 


केशव के रूप-चित्रों में सर्वन्न पविन्नता व्याप्त है। उनके योवेन ओर रूप 
की सार्थकता नारी के मातृत्व में है। प्रेम ( रूप के प्रति आकर्षण ) की 
सफलता भी वे सनन्‍्तान-बद्धि ही मानते हैं, दिछास को उन्होंने कभी प्रश्रय 
नहीं दिया | घज की कुमारिका का रूप देखिए--- 
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ब्रज की कुमारिका वे लीन्हे सुख सारिका 

पढ़ावे कोक कारिका केसव सखबे निबाहि। 
गोरी गोरी, भोरी मोरी, थोरी थोरी, बेस फिरि 

देवता सी दोरि दोरि आई चोर चोरी चाहि ॥ * 
बिन शुन तेरी आन भुकुटी कमान तानि, 

कुटिल कटाछ बान, यह अचरज आहि। 
पते मान ढीठ, ईठ मेरे को अदीठ मन, 

पीठ दे दे मारती पे चूकती न कोऊ ताहि ॥ 


कटि की क्षीणता के विषय से कवि कहता हे--- 


कटि की तत्व न जानयो जाइ। ज्ञो जग सत न असत कहि ज्ञाइ ॥ 
इद्दि ते अति नितम्ब गुरु भये। कटि के विभव लूटि खब छये। 


निश्चय ही इस भावना पर फारसी का प्रभाव है, किन्तु कवि ने इसे 
भारतीय सॉँचें में इस प्रकार ढाल लिया है कि वह विदेशी नहीं जान पडती । 


इसमें फारसी परम्परा की भइलीलूता का भी अभाष हे । 


कवि ने मर्यादा-बश सीता के नख-शिख का वर्णन नहीं जिया है। 
सखियाँ कहती हैं-.. 


एक कहेँ अमल कमल मुख सीताजू को, 
एक कहे चंद सम आनंद को कन्द्‌ री। 
दोइ जो कमल तो रयनि मे न सकुये री , 
चंद जो तो बासर न होइ दुति मंद री। 
बाखर ही कमल, रजनि में ही चंद, मुख 
बासर हू रज़नि बिराजे जग “बंद री। 
देखे भुख भावे, अनदेखे हू कमर चंद 
ताते मुख मु्खें, सली, कमलो न चंद री ॥ 
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इसी छन्‍्द के आधार पर लोगों ने केशव को 'हृद्य-हीन' तक कह डाला; पर 
वास्तविकता यह है, कि यह कवि-प्रिया के चोदहवें अभाव में निर्णयोपमा का 
उदाहरण है ओर कवि ने रामचन्द्रिका के अयोध्या काण्ड में इसे यथा-स्थान 
रख दिया है । हिन्दी साहित्य में निर्णयोपमा अलूकार का यह सर्वश्रेष्ठ उदा- 
हरण है । एक बात ओर है | सुख यदि चन्द्र ओर कमल से सुन्दर न होता 
तो हम श्रिया का झुख-चन्द्र देखने को तरसते ही क्यो ? देखने के लिए कमर 
और चन्द्र तो अक्ृति की विभूतियाँ हैं ही जिनके लिए हमे कुछ देना नहीं 
पडता । फिर सीता जी के मुख के लिए 'त.ते मुख मुखे सखी कमलछो न 
चनद्‌ री? कहकर कवि ने कोन-सा पाप किया ? 
सरयू के तीर पर खेलते हुए चारों भाइयों का रूप देखिए--- 
पीरी पीरी पाट की पिछोरी कटि केसोंदास, 
पीरी पीरी पारें, पग पीरिये पनदियाँ। 
बड़े बड़े मोतिन की माला बड़े बड़े नेन, 
भ्रुगुटी कुटिल नान्‍ही नान्‍्ही बघ'नहियाँ। 
बोलनि, चलनि, झुदु हँसमनि खितोनि चारु, 
देखत ही बने बेन कहत बने नहियाँ। 
सरजू के तीर तीर खेर चारों रघुबीर, 
हाथ दे द्व तीर, राती रातियें घनहियाँ॥ 
राम की शोभा का वर्णन भर कौन कर सकता है १ 


जाकी किरपा सोमिज्ञति, सोभा सब संसार | 
फिर भी कवि ने यत्न किया हे । सफरूता कहाँ तक मिली है, यह पाठक 
ही देखें-- 
गंगा जले की पाग सिर, सोहत श्री रघुनाथ । 
सिव सिर गंगा जल किचों, चन्द्र चन्दिका साथ ॥ 
>< ५ ५८ 
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श्रवण मकर कुडर रूसत, मुख खुखमा एकत्र । 
सलसिे समीप सोहत मनो, श्रवण मकर नक्षत्र ॥ 


लोक-जीवन 


केशव कोरे आदर्शवादी नही थे। उस आदर्श का मूल्य ही क्या, जिसका 
छोक-जीवन में डपयोग न किया जा सके ? केशव ने जीवन के जो आदर्श 
स्थापित किये हैं, उनका व्यावहारिक जीवन में उपयोग हे । 


विवाह के उपरान्त, बर के पिता के रूप मे दशरथ कहते है--- 


हमको तुमसे चउपति की, दासी दुलेभ राज | 
पुनि तुम दीनी कन्यका, तिस्ुवन की खिर-ताज ॥ 


कितना विनय है दृशरथ के इस कथन मे ! यहाँ दशरथ एक आदर्श 
बर के पिता" के रूप मे चित्रित किये गये हैं । 

राम-रज्य के रूप में केशव ने आदर्श राज्य का चित्र उपस्थित किया 
हे। सुख दूँढने केशव को स्वर्ग नहीं जाना पडा; धरती को ही उन्होने सुखों 
का स्वर्ग बना दिया । राम-राज्य की ऐसी व्यावह्मरिक कल्पना का तुलसी के 
काव्य मे भी अभाव है--- 


सबे जीव हैं सर्वेदानन्द पूरे ।क्षमी, संयमी, विक्रमी, साधु सरे ॥ 
युवा सवंदा सब विद्या विछासी | सदा सत्र सम्पत्ति शोभा प्रकासी ॥ 
चिरंजीव संयोग योगी अरोगी | सदा पक पत्नी जती भोग भोगी ॥ 
सबे पुत्र पोत्रादि के सुक्‍्ख खाजें। सब भक्ति माता-पिता के बिराजे॥ 
सबे सुन्द्री सुन्दरी साधु सोहै | शयी-सी सती-सी जिन्हें देखि मोह॥ 
सब अभम की पुण्य की सद्मिनी-सी । सबे पुत्रिणी चित्रिणी पद्मिनी-सी॥ 
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रावण के महरू का वेभव-विलास मध्य-कालीन राजाओं और सामन्‍्तों 
के हरम-सा छूगता हे-- 
कहूँ किन्नरी किन्नरी ले बजावें | खुरी आखुरी बाँखुरी गीत गावें ॥ 
पिये एक हाला, गुथै एक माला | बनी एक बाला नये चित्रसाला ॥| 
कहूँ कोकिला कोककी कारिकाकों । पढ़ावे खुआ है खुकी सारिका को॥ 
कविजिया में कवि ने राजा, दरूपति, मन्त्री ओर दूत के जो ग्रुण बताये 
हैं, वे आधुनिक युग के राष्ट्रपति, सेनापति, मन्त्री और दूत के लिए आदर्श 
ओर अनुकरणीय है-- 
राजा वर्णन--- 
प्रजा, प्रतिज्ञा, पुण्य पन, धर्म, प्रताप, प्रसिद्धि | 
शासन नाहशान शत्रु के, बल विवेक की बृद्धि ॥ 
दण्ड, अल्ुगअह, घीरता, खत्य, झ्ुश्ता, दान। 
कोश, देश-युत बरणिये, उद्यम, क्षमा-निधान ॥ 
दुरूपति वर्णन--- 
स्वामि-सगत श्रमजित, खुधी, सेनापती अभीत । 
अनालसी, जनप्रिय, जसी, खुख, संग्राम अज्ञीत ॥ 
मन्त्री वर्णन--- 
राजनीति रत, राज-रत, शुच्ि, सरवज्ष, कुछीन । 
क्षमा, श्र, यश, शीलयुत, मन्त्रा-मन्त्र प्रवीन ॥ 
दूद-वर्णन--- 
तेज बढ़े निज राज को, अरि डर उपज छोभम | 
इंगित जानहि सखमय-शुण, बरनहुँ दुत अछोम ॥ 
तडाग भी कवि को इसी कारण सुन्दर छगता हे कि वह--- 
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आपु धरे मल औरनि केसव निर्मेल गात कर चहु ओरे | 


पंथिन के परिताप हर इटठि "' हे ॥ 
ज्यावत ज्ञीव निह्ारिनि को, निञ्ञ बंधन के जग बन्धन छोर ॥ 


कल 


केशव को देश-काऊर की परिधि मे नहीं बाधा जा सकता। वे मानवता 
के कवि हैं । 


प्रकृति 


प्रकृति को भारतीय कवि-परम्परा ने उद्दीपन के ही रूप में देखा हे। 
फिर केशव के सिर ही सारा दोष क्यो सठः जाय ? उनका पंचवर्टी वर्णन---- 


खब जाटि फटी दुख, की दुपटी कपटठी न रहे जहँ पक घटी | 
निघर्टी रुचि मीचु घटी दे घटी, जग जीव जतीन की छूटी तडी। 
अघ ओघ की बेटी कटी-विकटी निकटी प्रकटी गुरु ज्ञान गठी। 
बहु ओरन नाचत मुक्ति नदी शुन धूरज़टी वन पचवर्टी। 


परम्परा-गत . है । हलुमन्‍नाटठक का पंचवरद्दी-वर्गन भी बहुत-कुछ इसी 
अकार का है--- 


तरू तालीस तमाऊर ताल द्विन्तारू मनोहर । 
मंजुल बंजुल लकुच बकुच कुछ केर नारियर। 
पएला छलित लूवंग खंग पुगीफल खोहे। 
सारी शुक कुल कलित चित्त कोकिछ अलि मोहे | 


शुभ राजहंस कलहंस कुल, नाचत मत्त मयर गन । 
अति प्रफुलित फलित खदा रहे, केशवदास ब्िचित्र वन ॥ 


वृक्षों और विहगो के नामों की यह सूची भी परम्परा-गत ही है। नामों 
की इस छम्बी सूची का भी एक युग था। यदि कविता मे एक फल वा 
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फूछ का नाम 'क'! वर्ण से आरम्भ हो गया तो केरा, कदली, कनेर आदि 
'! से प्रारम्भ होनेवांले सभी फलको ओर फलों के नाम लिख दिये जाते 
भे। उस काल में कवि के बुद्धि-वेभवच की परख की यही कसौटी थी । 
रघुराज और छछिराम ने राम की बरात के वर्णन में घोडों की जातियों 
तक गिनाईं है। जायसी ने पदमावत के पूरे एक सर्ग में पकवानों की 


। सूर आर तुलतोा भा इसस अछूत नहा बचे ह | 


तालिका प्रस्तुत की 
वहाँ वे. किसी से 


जहाँ प्रकृति-चित्रण में उनकी मोलिफ अनुभूतियों है, 
पीछे नही है । राम-चन्द्विका का प्रभाव-वर्णन देखिए--- 
जागिए च्रिकोक देव, देव-देव रामदेव, 
भोर भयो, भूमि देव भक्त दरस पारवे। 
गगन उदि्त रवि अनन्त, शुक्रादित ज्योतिवन्त, 
छनछन छवि छीन होत, लीन पीन तारे। 
तरणि किरण उद्ति भई, दीप ज्योति मलिन मई 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कुवुद्धि नासे। 
चक्रवाक निकट गई चकई मन मुदित मई, 
निशि बिन दुति-हीन चन्द * 
ऐसी प्रांजल ओर माधुर्यपूर्ण भाषा में अभात का वर्णन करनेवाके कवि 
को हृदय-हीन कहना किसी प्रकार उचित नहीं है । 
लक्ष्मण के मुँह से जनकपुर भे एक अभात का वर्णन इस अकार हे--- 
अरुण गात आत प्रात पद्चिती प्रांणनाथ भय | 
मानहु केसवदास कोक नद्‌ कोक प्रेम-मय | 
परिपूरण खिंदूर पूर केधों मंगल घट। 
किधों शक्र को छत्न मढ़ यो माणिक मयख्र पर ॥ 
के भोणित कलित कपाल यह, किछकापालिक काल को । 
यद्द ललित छाऊछ कैधों रूसत दि्ग-भामिनि के भाल को ॥ 


ही 
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लक्ष्मण ऊषा का सौन्दय इससे अधिक सोच ही नहीं सकते | वही 
लक्ष्मण, जिन्हें चूडियों की सुहानी रागिनी से जंगली जानवरों की दृह्दाड 
अधिक प्यारी थी, वही छक्ष्मण, जिन्हें नवागता पत्नी के आँसू कर्म-पथ से' 
न हटा सके थे, उन्ही लक्ष्मण की भाषा मे कवि बोल रहा है । 

वीरसिंह के उपवन की एक झांकी देखिए--- 

बोलत मोर बार ही बार | गुदरत है मानो प्रतिहार ॥ 

फूले फूल द्ुमन तें झरें। आनंद आँख भारि जजु ढरे ॥ 

फूली फैलि केतकी कली | सोहति तिन पै अलि आचली ॥ 


अब तनिक तपोचन की ओर एक दष्ठि डालिए--- 


'केसोदास! मगज बछेरू चूसे बाधिनीनि, 

चाटत सुरभि बाघ बालक बदन है। 
सिंहन की सटा एं चे करूम करनि करि, 

सिंहदन को आखन गयंद को रदून हे। 
फर्णी के फननि पर नाचत मुद्ति मोर, 
क्रोध न बिरोध जहाँ मद न मदन हे । 
बानर फिरत डोरे डोरे अंध तापसन, 

ऋषि को निवास किथों सिव को सदन दे ॥ 


ऋतु 


पड़ऋतुओं का वर्णन कवि ने बहुत सरसता से किया है। शरद” का 
एक उदाहरण पर्याप्त दीगा--- 
सोभा को सदन, सस्ति बदन मदन कर, 
बन्दे नरदेव कुबछय बरदाई 
पावन पद उदार, रूलति हंस के भार, 
दीपति जलूज हार दिखि दिसि घाई हे ॥ 
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खितक चिहूक चार छोचन कमल रुचि , 
चतुर चतुर मुख जग-जिय भाई है । 
अमर अम्बर नील लीन पीन पयोधर, 
केसोदास सारदा कि सरद खुदाई हे ॥ 
बर्षा का! एक पद्‌ देकर यह प्रसग समाप्त किया जाता हे-- 


केशव सरिता सकल मिलत सावन मन मोह | 
ललित लता रूपटान तरुन तर तरवर खोहे ॥ 
रुचि चपरा मिलि मेघ चपछ चमकत चहु ओरन। 
मन-सावन कहँ भेटि भूमि कुजत मिस मोरन ॥ 


गोस्वासी जी के-- 
वरषहिं जलद भूमि नियराये। जथा नवहिं बुध विद्या पाये ॥ 


वाके वर्षा के वर्णन से तुलना कर तनिक सहृदयता से परखिए, तो पता 
छूग जायगा की कौन वर्णन केसा है । 


कथोपकथन 


केशव कवि के साथ-साथ सुयोग्य नाटककार भी थे। उनका 'विज्ञान- 
भीता” विश्व के सुन्दरतम महाकाव्यों मे से एक है। पात्नों का चुनाव उन्होंने 
सुन्दरता से किया है । उदाहरणार्थ नाथको को देखिए--- 

मोह--राजा । मिथ्या-इृष्टि--रानी । पाषण्ड--रज-पुरोहित । झठ--- 
प्रधान सेनापति । व्यभिचार--राजकुमार । कलंक--राजा का पौत्र । काम-- 
राजा का भाई | रति--काम की स्त्री । 

लप ० विवेक हक सिद्धि 3 
दूसरी ओर के पात्रों मे विवेक, जीव, वेद, , करुणा, श्रद्धा और 
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शान्ति मुख्य हैं। अमू्त पान्नो को झूत्त मानकर केशव ने उनसे जो संचाद 
कराये हैं, वे बहुत उत्तम हैं | पाठक की जिज्ञासा बराबर बनी रहती हे । 
नाटक के शास्त्रीय दृष्टिकोण से भी यह रचना अनुपम है। 

राम-चन्द्रिका में आवश्यकतानुसार यत्र-तन्न पान्नों के कथोपकथन - मिलते 
हैं। इनमें 'छक्ष्मण परशुराम संवाद”, “भरत केकेयी संवाद”, सीता हलुमान 
संवाद, हनुमान रावण संवाद! और “अंगद रावण सवाद! डल्लेखनीय है । 
संवादो की भाषा बोल-चाल की हे । पाजन्नो की जिज्ञासा, उनके प्रइनोत्तर 
और बात-बात से व्यंग्य-विनोद पाठकों का सन मोह छेते है। भरत केकेयी- 
संवाद! का एक दृश्य लीजिए--- 
आतु ! कहाँ तप ??तात ! गए खुर-लोकहि” क्यो १'खुत शोक रूए।? 
'खुत कौन ?? 'खुराम: 'कद्दाँ हैं अबे ?!बन लक्षमण सीय समेत गये॥! 
'बन काज कहा कहि ?! 'केवछ मो सुख” 'तोकों कहा खुख यामे भये?” 
तुमको प्रशुता' घिक तोकों | कद्दा अपराध बिना खिगरेई हुए १”? 

इस भरनोत्तर पर ध्यान दीजिए | इसी मे झागे की कथा फिसलती 
चली आदी है। 


राबन हनुमान संवाद” की झलक देखिए--- 
'रे कपि कौन तु अच्छ को घातक ? दूत बल्ही रघुनन्दन जू को । 


को रघुनंदन रे? 'तिसिरा-खरदूषन-दुषन भूषन भू कों॥! 
सागर केसे तस्यो ?' जैसे गोपद','काज कहा ? 'सिय-चोरडि देखो ।! 
कैसे बेंधायो” ? 'जी छुंदरी तेरी छुई दइग सोचत, पातक लेखों ॥? 

साधारण बोल-चारू की भाषा में कवि ने कितने पते की बात कह दी 
है ! छन्‍द्‌ की अन्तिम पंक्ति पर ध्यान दीजिए । इसमें व्यंग्य यह हे कि में 
तो तुम्हारी सोई हुईं सुन्दरी को देखने के कारण ही बाँघा गया। पर सीता 
को चुरा छाने के कारण तुम्हारी जो दशा होगी, वह सोचो । 


केशच २००, 


कला-पद्ष 


हि प 


भूषण बिन न बिराजई बनिता कविता मिन्न! के समर्थक केशव से अलें- 
कारों की बहुरता स्वाभाविक ही है। किन्तु कोरे चसत्कार-प्रदर्शन के लिए 
केशव ने अछंफारों का प्रयोग नहीं किया हे; ओर इसके कारण कहीं रस-मंग 
भी नहीं होता । अर्ूंकार काव्य के आवश्यक गुण होते हुए भी पूरक रूप में 
ही आये है--- 


कुन्तल रूलित नील भ्कुटी घह्छष नेन, 
कुमुद॒ कटाछ बान सबरूू खदाई हे। 


सुप्रीव सहित तार अंगदादि भूषनन, 
मध्य देश केसरी खु गज-गति भाई हे। 


विश्नदानुकूल सब छक्ष लक्ष ऋद्षबल 
ऋक्षराज मुखी मुख केशोदास गाई हे। 

रामचन्द्र जू की चमू राज्य-श्री विभीषण की. _ 
रावण की मीचछु दर कूच चलि आई हे । 


इससे इलेघ का ही चमत्कार नहीं है, रामचन्द्र की सेना, विभीषण की 
राज्य-श्री ओर राचण की रूत्यु में अन्योन्याश्रित सम्बन्ध भी है । 

कवि-प्रिया का कवि कविता-कामिनी के साथ खिलवाड करता दिखाई 
पडता है । कविता पर कवि का इतना अधिकार है कि [वह उसे जिस ओर 
चाहता है, ले जाता है । यदि उसकी लेखनी ने दो अक्षरों में ही रचना करने 
की सोच ली तो मजाछ नहीं कि तीसरा अक्षर आ जाय | ओर विशेषता यह 
कि अर्थ भी स्पष्ट है; खींच-तान की आवश्यकता नहीं--- 


हरि हीरा राही दृश्यों. हेरि रही ही हारि। 
हरि हरि हों दादा ररों, हरे हरे हरि रारि ॥ 


१४ 
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“6? ओर (२? दो ही अक्षरों का इस दोहे में श्रयोग हुआ है। यटि 
कठिन काच्य के प्रेतः की धारणा छेकर पढिए, तो इसमे कुछ भी नहीं है , 
किन्तु कवि को आपकी सहृदथता की अपेक्षा है। दनिक अन्वय करने क' 


९५ (१६ के ५ खी ४5 
कष्ट कीजिए । कोई सखी कह' रही हे--- 

हरि ( कृष्ण ) ने राह में हीरा ( हृदय ) हर छिया ( चुरा लिया )। मे 
उसे हेरकर हार रही । बार बार हरि हरि! कहकर में उनसे हाहा खाने लगी 
( विनती करने छूगी ) कि हरि, इस रारि ( झगडे ) का अन्त करो । 

केशव ने सर्वन्न इसी प्रकार की सरक भाषा का अयोग किया है। भ'क्ष 
के स्पष्टीकरण के किए केशव की कविता पाठक से धैये और अन्वषर-चातुर्रः 
की अपेक्षा रखती है । 

केशव की पहेलियाँ भी हिन्दी साहित्य मे महत्यपूर्ण स्थान रखती है । 
कवि-प्िया मे केघल उदाहरण ग्रस्तुत करने के लिए उन्होंने कुछ पहेलियाँ 
बनाई है । यदि वे इधर ध्यान देते तो इस क्षेत्र में भी वे अद्वितीय ही रहते । 
एक उदाहरण पर्याप्त होग[--- 


कहा न सज्जन चुबत, कहा खुन गोपी मोहित । 
कहा दाल को नाम, कवित में कौंहियत को हिल्व ॥ 
को प्यारों जग माहि, कहा छत ठरागे आवत। 
को बासखर् को करत, कहा संखारह भावत ॥ 
कह काहि देखि कायर कपत आदि अन्त को है सरन। 
तहँ उत्तर फेशवदास दि्य 'सबे जगत शोभा-धरन' ॥| 


पद का अन्तिम चरण 'सबे जगत शोभा-घरन' अन्तिम अइन का उत्तर 
है। इसके अन्तिम अक्षर न के पहले इसके एक एक अक्षर को क्रमशः 


केशच २१: 


मिलाने मे अन्य अइनो के उत्तर मिकलते है। जेसे प्रथम अश्ष कहा न सज्जन 
बुबत” का उत्तर होगा-सन | इसी अकार शेष प्रश्नो के उत्तर क्रमशः जन, 
यन, तन शोन, भान, धन ओर रब है। झाब्दु-योजना का केसा अपुर्द 
चालुये है ! 

चित्रालंकारों का अयोग निश्रय ही विज्वुद्ध कछा के इध्टि-कोण से हुआ है , 

दुरूहता भी इनमे कम नही है। केशव के ऊकगभग पवीस छन्दों का 
अर्थ अब तक किसी से नही हो सका है, किन्तु इसके लिए कवि से अधिक 
टीकाकार ही उत्तरदायी है। काल अपनी गाव समझाने के छिए टीकाकार 
तक नहीं आ सकता, टीकाकार को ही ऊँचे उठकर कवि के आहायय तर 
पहुँचना होगा । 


लक 


कम 


गतागत और व्यस्व-गवागत के क्षेत्र में केशव अकेले हे । देव आदि ने 
भी गतागत लिखने का अयल किया है, किन्तु इतना शुद्ध गवागत वे नह 
लिख पाये है । यदि हिग्दी के पास केशव न होते तो' गतागत' ओर व्यस्त 
गठागत के उदाहरण के लिए हमें संस्क्ृत साहित्य की ही शरण लेनी पड़ती ' 


किक 


व्यस्त-गतागत के विचार से विश्व-साहित्य के क्षेत्र मे केशव का सर्वोच्च 

स्थान है । 

गतागत--सूधी उलटो बॉलिये एकह्ि अर्थे प्रमान। यथा--- 
मा सम सोह, सजै बन, बीन नवीन बजै, सह सोम खमा। 
मार ऊूतानि बनावति सारि रिसाति बनावनिं ताल रमा ॥ 
मानव ही रहि मोरद मोद दमोदर मोहि रही वनमा। 
माल बनी बल केसवर्दास सदा वदसकेल बनी बलमा ॥ 


च्यस्त गतागत--खूधो उछटो बाँचिये, ओरे ओरे अर्थ । 
पक सवैया में सुकवि, प्रकटत होइ खमथथें ॥ यथा-- 
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सेन न माधव, ज्यों सर के सब रेख सुदेस सुबेस सबे। 
नेनब की तथि जी तरुनी रुचि चीर सबे निम्ि-काल फले। 
ते न खुनी जल मीर भरी घरि चीर5ब रीति खुकोन बह । 
मैन मनी गुरु चाल चले सुभ सो बन में सरलसीब छसे ॥ 


इसे उलटकर पढने से निम्न सवेया बनेगा--- 


' बैस सबेखु सदेखु खरे बस के रस ज्यों बच मान नसे। 
ले फल कामिनि, बैस रची, चिरु, नीरुत जी चित की बनने ॥ 
हे बन कोखु ति, री, बर घीर घरी भरमी सजनी सुन ते । 
सेल बसी रख मैं नव सोम खुले चछ चारु शुनी मन मे ॥# 


आचार्यत्व 
'कवि-प्रिया? के भारम्भ में ही कवि लिखता है-- 


समुझें बाला बालकन, वर्णन पंथ अगाध | 
कवि-प्रिया केशव करी, छम्रियो कवि अपराध ॥ 


ओर अन्त में उसकी कामना है--- 


पल पल प्रति अवछोकिबो, खुनियो गुनियों चित्त | 
कवि प्रिया को रक्षिये, कवि प्रिया ज्यों मित्त ॥ 
अनल अनिल्‍छ जल मल्िन ते, विकट खलन ते नित्त | 
कवि-प्रिया का रक्षिय, कवि प्रिया ज्यो मित्त ॥ 
कवि-प्रिया की इसने कितनी रक्षा की, इसे यदि केशव जान पाते तो 
आउ-आठ आँसू रोते । 'अनछ अनिछ और जरू” से बचकर कवि-प्रिया 'विकट 
खलन' के हाथ में पड़ ही गईं आर हम खड़े मुँह ताकते रहे ! खुदा को पता 


# यह भी उन्हीं २५ इन्दों मे से एक है, जिनके अर्थ जभी तक निश्चित 
नहीं हो पाये हैं । 
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ही न चछा और शेतान ने आदम को गेहूँ का दाना खिला दिया। डछठे, 
वर्णन के अगाघ पंथ को “बाला बालकन! के लिए सरल बनानेवाले कवि- 
ग्रिया के कबि को हमने उपेक्ष्य बना डाला ! 

सुनिए, कवि उपमा का लक्षण बता रहा ह-- 


रूप रंग गुन काहु को, काहू के अज्ुसार | 
वाको उपमा कहत है जे खुबुद्धि आगार ॥ 
ज्ञाको बनेंन कीजिए सो डिपमेय! प्रमान। 
जाकी समता दीजिए ताहि कहिय “डफ्मान! ॥ 
डउपमे5रू उपमान में समता जेहि हित होय। 
सो साधारन 'घम' है, कहत सयाने छोय ॥ 


खो, से; सी, इव, तूछ, लो, सम, समान उर आन | 
ज्यों, जैसे, इमि, सरिस, जिमि, उपमा वाचक जान ॥ 


यमक के दो उदाहरण भी देख लीजि 
आदि-पद्‌ यमक--- 
सजनी सज नीरद निरखि, दहरषि नचत इत मोर, | 
पीय पीय चातक रटत, चितवह पिय की ओर ॥ 
पादान्तपादादि यमक--- 
आप मनाचते प्राणननपिय, सानिनि मान निहार | 
परम सुजान सुन्नान हरि, अपने चित्त विचार ॥ 


कवि ने कितनी सरल, झुद्ध ओर परिसानित भाषा का अयोग किया है 
हिन्दी के अलंकार जगत में इतने सरक उदाहरण कठिनता से ही भिलेंगे। 

रसिक-प्रिया भी कवि-प्िया की साँति ही उनके आचायैत्व का प्रतीक 
है। रस के शास्त्रीय विचार कवि ने इतनी सरऊ भाषा मे पाठकों के सम्मुख 
उपस्थित किये हैं कि साधारण विद्यार्थी भी उन्हें समझ सकता है । 
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जप 


हाव के कुछ उदाहरण देखिए--- 
भ्रम राधिका कृष्ण को, है ताते शंगार। 
ताके भाव प्रभाव ते उपज़त हाथ विचार ॥ 


हेला हाच---- 


पूरण प्रम॒प्रताप तें, भूलल छाज समाज | 
सोहे छाजहि हरत द्विय, राघा श्री ब्रज॒राज ॥ 
मद हाव--- 
पूरण श्रेंम प्रभाव तें, गर्व बढ़े बह भाव । 
तिन के तरुण विक्वार ते, उपजत है मद हाथ ॥ 
किलकिंचित हाव--... 
अ्रम, अभिलाष, सर्व, स्मित, क्रोध, हरघ, भय भाच | 
उपजत एकटद्दि बार जहेँ तहँ किलकिंचित हाव ॥ 
इन लक्षणों में पारिभाषिक झब्दो के अतिरिक्त झठिन कहने को कुछ तर 
नही हे । पारिभाषिक शब्दा को तो सरल बनाया नहीं जा सकता। ओर यदि 
कोई हठकर बनाना ही चाहे तो वैसा ही होगा, जेसा किसी ने 'टिकट बाबू! 
के लिए 'लोह-पथ-गामिनी-अवेश--पत्र-विक्रेता” पद बनाया है। 
कम से कम शब्दों से केशव ने लक्षण इस प्रकार कहे हैं कि वे सूत्र से 
जान पडते है। उदाहरणार्थ हास्य के सेद्‌ देखिए--- 
मन्‍्द हास--विकसहिं नयन कपोछ कछु, 
कल हास--जहे खुनिये कछ ध्वनि कछू, कोमल विमल बिलास : 
अतिहास--जहाँ हँसे त्िरसंक हो, अगे खुख मुख बास। 
आधे आधे वरण पद्‌, डपज परत आंते हास ॥ 
अन्य रसो और भावों जादि के वर्णन भी इसी प्रकार के है। 
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होहि वीर उत्साह मय, गौर वर्ण छुति अंग। 
अति उदार गम्भीर कहि, केसवदास प्रसंग ॥ 
होहि भयानक रख सदा, केशव रयाम दरीर। 
जाको देखत खझुनत ही, उपजि परे सय-सीर ॥ 


लहाँ एक शोर उनसे अपनी असाधारण अतिभा से चमन्‍्कृत कर देने की 


के ढ चही दूसरी ओर उन्तरी सादुकता पाठको को आत्म-वेस्छत कर देती 
र्‌ न-पधठन से उनके ग्रन्था को कितना स्थान मिलता है १ 
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केशव का वास्तविक ससालोचक समय है । इतनी उपेक्षा के बाद भी वे 
यही क्‍या कम हे ! 


3 ५ 


आचाये केशवदास उस कुल से उत्पन्न हुए थे, जिसके दास भी भाषा 
नही, सस्क्ृत ही बोलते थे। यही कारण है कि केशव की भाषा से संस्कृत 
शब्द! का बाहुलथ है । बुन्देलखण्ड मे बोले जानेवाके कुछ शब्द्‌ भी केशव 
के काव्य में जहॉ-तर्शहों, बिखरे पे है। शब्दों को तोडने-मरोडने की उन्हें 
आवश्यकता नही पर्की डे, संस्कृत के शब्द प्राथ अपने स्वाभाविक रूप से 
ही ओर ज्यो के व्यो आये है । 

राम-चन्द्रिका के अर्तिरिक्त अन्य रचनाओं में प्रसाद गुण पर्याप्त मात्रा से 
हे । रसिक-अिया और कवि-प्रिया के छक्षण सरर भाषा मे है, हाँ उदाहरण 
ऋही-कही कठिन अवश्य हो गये है । भाषा कही-छुही अरंकारों का बोझ 


हक, क 


लसाऊक सकने मे अससर्थ हो गई है 


१2 
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विदेशी शब्दों को केशव ने भारतीय सांचे में ढाछऊ लिया है। सोने 


जाभूषण पर जडे रत्नो के समान विदेशी शब्द केशव के काव्य की शोभा ही 
बढ़ाते है । यथा-- 


2 #/ 


आर. 
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सीरिये सरीर गति भई रजनीस की ! 
हक २५ 4 
सुनत भ्रवण बकसीस एक ईस की । 


संस्कृत के श्रवण के साथ फारसी का बख्शिश” बकसीस” बनकर इस 
तरह घुल-मिल गया है कि इसे पहचानना कठिन हे। 

केशव के प्रति उपेक्षा का सबसे बड़ा दुष्परिणाम यह हुआ कि हम ज्ञान 
न सके कि तत्कालीन (मुगल कालीन) राज-भाषा (फारसी) का प्रयोग भारतीय 
पण्डित-मण्डली मे किस प्रकार होता था। भारतीय संस्कृति की छतन्न-छाया 
में परे अरबी-फारसी के शब्दी का अगराध समुद्र 'बीरसिंह देव चरितः और 
'जहॉगीर जस-चन्द्रिकाः में भरा पडा है जो हमारे कोशकारो के लिए बहुत 
महत्व का है । 
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बिंहारा 
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ग्वालियर के पास बसुआ गोविन्दपुर नामक मे बिहारी का जन्म 
हुआ था | एक दोहे में कैसों कैसोराइ! शब्द आने से आपके पिता का 
नास केशवराय नाम अनुमान किया जाता है | कुछ छोग इसका सस्वन्ध 
आचार्य कैगवदास जी से भी जोंडते है। आपका योवन ससुरा ( मथुरा ) 
म बीता था| ब्वमुर-णह में रनेवाले व्यक्ति के व्-नाम के स्थान पर प्रायः 
ज्वसुर बच का ही नाम लगाया जाता है। हो सकता है कि आपके माथुर चोबे 
कहलाने,का यही रहस्य हो | आप की धर्मपत्नी भी कवयिन्नी थी | 
आप सिर्जा राजा जयसिह (जय शाह) के आश्रित थे | जयसिह से आपकी 
जेट के विषय में एक बहुत मनोरजक जनश्रुति प्रचलित है। कहा जाता है कि 
यरसिंह अपनी नवागता रानी के प्र म-पाश मे राज-काज भूछकर उल्झ गये 
थे । बिहारी ने उनके पास निम्न दोहा लिख भेजा-- 
नहिं पराणु, नहिं मछुर मधु, नहिं विकास एडि काल । 
अली कली ही सो बँध्यों आरें कॉन हवालक।॥ 
इस दोहे के परिणाम-स्वरूप राजा कर्चव्य क्षेत्र म आये ओर बिहारी का 
सम्मान बढ़ा | 
बिहारी के सम्बन्ध मे निम्न दोहे प्रचलित है--- 
जनम भये द्विजराज कुल, सुबस बसे ब्रज आइ। 
मेरों हों केस सब, केंसव केसवराइ ॥--बिहारी 
>< ५ ५८ ३६ 
जनस ग्वालियर जानिये, खण्ड बुदेले ,बाल। 
तरुनाई आई सुधर सथुरा वसि ससुरारू ॥ “-+- 
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बिहारी के जीवन का प्यारा विधि ने अभावों से ही भरा था। जीवन में 
'लदनी कट्ठता बिहारी को मिली थी, उतनी शायद हिन्दी के अन्य किसी कवि 
को नहीं । घर के दो सम्पन्न न थे, किन्त ससुराऊर इन्हे सम्पन्न मिली थी । 
नजुमान किया जा सकता है कि पति-पत्नी का सम्बन्ध किस प्रकार का रह! 
दोगाः। जीवन में कभी दुध-सुँहे पुत्र का चुम्बन इन्हे नसीब न हुआ । ससुराल 
मे ही इन्होने जीवच बिदा दिया । वहां भी इनका विशेष सस्मान ने था. 
चोल' कि निम्न पंक्तियों से अकट होता है--- 


आवत जात न जानियतु, तेजहि तजि सियरात्षु । 
घरहें जेँवाई को घव्यो, खरो पूस-द्नि-मालु ॥ 


केन्तु कठुता से बिहारी ने कभी हार न सानी । जीवन की सारी कट्ठता 

सत्र के समान पीरूर उन्होंने हिन्दी साहित्य को अस्त प्रदान किया। 'सूचों 

ये न घरि परत सोभा ही के भार! के कवि की जिन्दादिली में कितना आँसू 
४ उपाकृस्भ भरा है, किसने जान पाया है 


गागर में सागर 


बिहारी ने जीवन भर से, कुछ चोद॒ह सो अडतिस प्रंक्तियाँ लिखी हैं । न 
तो इन्होने कोई सहाऊक्ाब्प लिखा छोर मे नायिका-मेद | फिर भी हिन्दी 
संसार ने इन्हे महाकाँवि के आसन पर अतिष्ठित किया । बिहारी सतसई की 
जितनी टीकाएँ हो चुकी है, उतनी मानस के अतिरिक्त जनन्‍य फिसी ग्रंथ की न 
हुई हेगी । प॑ ० प्मसिह शर्मा के शब्दों मे यदि 'सूर सूर तुला शशी' है तो 
बिहारी पीयूषवर्षी मेघ हैं, जिनके आते ही सबकी ज्योति मन्‍्द पड जाती है। 
दोहे जैसे अडतालिस सात्राओं के छोटे-से मात्रिक छन्‍्द से इतना अधिक 
आाव बिहारी ने भर दिया है कि दॉतो तले डेगली दबा लेनी पडती है । विहारी 


4 
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ही आलोचना करनेवा्ों की कमी नहीं है । किन्तु हम दावे के साथ कह सकते 
हैं कि यदि हिन्दी के पास बिहारी न होते तो डदू' की गजलो और उनकी 
चुभती फब्तियो का उत्तर देना हिन्दी साहित्य के लिए कठिन हो जाता | 
आज हम गद॑ से बिहारी को आगे रखकर सम्पूर्ण उद्‌' साहित्य को चुनोती 
दे सकते हैं। पं० प्मसिंह शर्म्मा द्वारा दिये हुए वियोग-जन्य कृशता के एक 
उदाहरण से बात स्पष्ट हो जायगी--- 


नातवानी ने बचाई ज्ञान मेरी छिज़् में | 

कोने कोने हूँ ढ़ती फिरती कजा थी, में न था ॥--जफर । 
इन्तहाये लागरी से जब नज़र आया न में | 

हँस के वो कहने लगे बिस्तर को झाड़ा चाहिए ॥--वासिख | 
मुझ जुल्म के मारे को न जंजीर पिन्हाओ | 

काफी है मेरी केद को एक मकड़ी का जञाछा ॥--नजीर । 
करी बिरह ऐसी, तऊ, गैल न छाड़तु नीच | 

दौने हूँ चसमा चखन्नु, चाहे लहें न मीचु ॥--बिहारी। 


उदूँ के तीनो महाकवियों ने वियोग-जन्‍्य कृशता का सुन्दर चित्र खीच। 
है; किन्तु झत्यु के चश्मा ऊरगाकर भी न देख सकने की कृशता कोई न छा 
सका । जफर साहब ने बिहारी तक पहुँचने का अयत्न अवश्य किया है, पर 
मैनथा! से जान पडता है जेसे मौत से डरकर वे भाग गये थे, जब कि 
बिहारी का विरह गेल न छोडने पर. तुला है । 
बिहारी की दो पंक्तियों में जिस सचद्चय स्‍्नाता नायिका का चित्र साकार हो 
डठा है, उसे भावनाओं में बॉधने मे ढेव जेसे महाकवि को आठ पंक्तियों की 
आवश्यकता पडी--- 
विहँसति सकुचति सी दिए, कुच-आँचर-बिच बाँद्द । 
भीज पट तट को चली, न्हाइ सरोचर माँह ॥ 
हट >८ + 
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पीत रंग सारी गोरे अंग मिलि गई 'देव! 
अआ्रीफल उरोज आभा आमभासे अधिक सी | 
छूटी अछकनि छलकनि जल बूँदनि की, 
बिना बेदी बन्‍न्दन बदन सोभा बिकसी। 
तज्ञि तजि कुंज पुंज ऊपर मचुप श॒ुजञ, 
गुजरत मंजु रव बोले बाल पिक सी। 
नीवबी उकसाई, नेकु नयन हँसाइ, दि 
तत 


ससि-मुखि सकुलथि सरोचर ते निकसी ॥ 


कविता की जितनी ठोस बन्द्श बिहारी और दाग में पाई जाती हे, 
डतनी अन्य कवियी मे नहीं। इनका एक-एक अक्षरु ओर एक एक मात्रा 
अपना महत्त्व रखती है । शब्दों को हटाना तो दूर रहा, आगे-पीछे कर देने 
से भी अथ का अनर्थ हो सकता है । 


सांग रूपक के क्षेत्र में तुलसीदास बे जोड़ हैं; किन्तु उनके रूपक बहुत 
38. छोटे 


दूर तक चलते रहते है। दोहे जेसे छोटे छन्‍्द मे बिहारी का धलुष-वाछा सांग 
रूपक देखिए--- 


खौरि-पनिच, भुकुटी धनुष, बधिकु समरू, तजि कानि | 
हनतु तरुन-स्ुग तिरक-सर, खुरक-भाल भरि तानि॥ 
भाव इस तरह भरे हैं कि देखते ही बनता है । जिन” कथानको के आधार 


पर महाकाव्य और खण्ड काव्य की रचना हो सकती है, उन्हे बिहारी ने अपने 
दोहे मे भर दिया है--- 


डिगत पानि, डिशुलात गिरि, छल सब ब्रज बेहाल | 
कंपि किसोरी दरसि के, खरे रजाने लाल ॥ 
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सूप 


नायिका का रूप-वर्णन करने मे बिहारी की कब्पना ने बहुत दूर की 
उडान भरी है। उनके रूप-विधान से अतिश्योक्ति आवश्यकता से अधिक 


| #प 


मात्रा में है जो पाठकों को कर्भी-क्भी खिझा भरी देती हे--- 


चमचमात चंचछ नयन, बिच घूँघट-पट झीर। 
मानहु खुर सरिता-विमरू, जरकू उछरत जुग मीन ॥ 
सहज सेत पंच तोरिया, पह्दितत अति छबि होति। 
जल-चादर के दीप कीं, जगमगाति तन-जोति ॥ 
पत्रा हीं तिथि पाइये, वा घर के चहुँ पास। 
नित प्रति 'पून्‍योई रहे, आनन-ओप-डजास ॥ 
बाल लाल बंदी ललन, आखत रहे विराजि। 
इन्दु-कला कुज में बसी, मनों राहु भय भाजि॥ 


कोसछता और सुन्द्रता के रिए आसमान से तारे तोड छाना बहुत 
हास्यास्पद-सा ऊरगता हे---भऔर वह भी मानवी के वर्णन में । फिर भी करा 
की दृष्टि से ये रचनाएँ बहुत उत्कृष्ट है । 


नायिका कोमल इतनी है कि--- 
छाले परिबे के डरजु सके न हाथ छुआइ। 
झझकत, छिये गुलाब के, झँवा श्ेयेयत पाइ॥ 
भूषन-सारु संभारिहे, क्‍यों इहि तन खुकुमार | 
सूथे पाइन धर परे, सोभा ही कै सार ॥ 
अरुन-बरन, तरुनी-चरन अँगुरी अति सुकुमार। 
चुबत सुरंगु रेगु सी मनो, चपि बि|छयमनु के भार ॥ 


बिहारी की आमीणा का रूप देखिए--.- 
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गोरी गदकारी परे, हँसत कपोललनु गाड़ । 
कैसी लखति गँवारि यह, खुनकिरवा की आड़ ॥ 
पहुला-हारु हिये छसे, सन की बंदी भाल। 
राखति खेत खरे-खरे, खरे-उरोजनु बाल ॥ 


गे 


कालिदास के बाद बिहारी ने पहली बार गर्भवती नायिका का वर्णन 
किया है । किन्तु युग का वातावरण ही कुछ इस प्रकार का था कि कवि उसे 


मातृत्व के आसन पर प्रतिष्ठित न कर सका | बह प्रिया भात्र रह गई--- 
हग थिरकोंह अध-खुले', देह थ्कोंहे ढार। 
सुरत सुखित-सी देखियति दुखित गरभ के भार॥ 
बिहारी को जीवन के सभी क्षेत्रों का बहुत गम्भीर अनुभव था, और अपनी 
प्रतिभा के बल पर वे चाहे जिस क्षेत्र के अनुभव को नायिका-सेंद के साँचे 
में ढाल सकते थे | निम्न दोहो में रयग और राजनीति के सिद्धान्तों का अयोग 
वयःसन्धि अवस्था को नायिका के रूप-वर्णन भे कितनी सुन्दरता से हुआ हैं- 
छुटी न सिखुता की झलक, झलकयों जोबनु अंग । 
दीपति देह डुहन् मिलि, दिपति ताफता-रंग ॥ 
अपने अँग के जानि के, जोबन-नतपति प्रवीन | 
जे [करण ने 
स्तन, भन, नेन, नितश्ब को, बड़ो इजाफा कीन॥ 
चम्पे की कली से नायिका का रंग-साइइ्य निम्त दोहे मे देखिए-..- 
रंच न रखियति पहिरि यो, कंचन सेंतेन बाल । 
ऋंमिलाने' जानी परे, उर चस्पक की मार ॥ 


रे हम 


जरी की किनारीवाली साडी में नाथिका का सोन्दर्य--- 


जरी कोर गोरें बदन बढ़ी खरी, छबि देखु ! 
3 हा 
लसति मनो बिज्ञुरी किये, सारद-ससि-परिवेषु ॥ 
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[8] डी 


बिहारी की दृष्टि बहुत सूक्ष्म-दर्शिनी थी। छींके पर से दही की हाई 
उतारते समय गोपी का रूप देखिए--- 
हे! दहड़ी ज्ञिनि भरे, जिनि तूँ छें्ठि उतारि। 


के 


नीके है छीके छुवे, ऐसेई रदि. नारि॥ 


जान पडता है, कोई कैमरामैन किसी सुन्दरी का फोटो छे रहा है ! 
एक जगह रूप का आकर्षण क्षण-क्षण बढता ही जाता है-- 


लिखन बेठि जाकी छबी, गहि गछ्धि गरब गरूर | 
भये न केते जगत के, चतुर चखितेरे कर॥ 


प्रेम 

परकीयावाली भावना पर आश्वित होने के कारण बिहारी के प्रेम में 
गाह॑स्थ्य जीवन की पविच्नता का अभाव देख पडता है| काव्पनिक श्रेम के 
आदर्श हमारी अतृप्त पिपासा को भुलावे में डाक सकते हैं; किन्तु इतना तो 
मानना ही होगा कि प्रेम का स्वाभाविक आकषेण शरीर से ही होता हे । मोर 
को हम पअथम दर्शन मे ही प्यार करत्ठे लूगते हैं, कोकिला की बोली सुन लेने 
के बाद ही हम प्यार करते हैं ओर कोवे को तो कभी प्यार कर ही नहीं पाते । 
छूप के अति हमारा आकर्षण पइले होता है ओर तब गुण हमारे श्रेम को 
पुष्ट करता है । हम गुण को भी प्यार करते हैं, किन्तु उसका आकर्षण प्रथम 
इृष्टि में नहीं होता---वह तो साहचर्य-जनित होता हे। इसे दूसरे शब्दों मे थो 
कहा जा सकता है कि हम गुण के रूप को प्यार करते हैं । बिहारी के ग्रेम 
का उद्देश्य ऐन्द्रिक तृप्ति है। संयोग पक्ष में विकास की भावना, वियोग में 
उसकी स्ट्रति और यदि पूर्व राग छुआ तो ऐन्द्रिक जतृप्ति, बस इन्हीं के घेरे 
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में बिहारी का प्रेम चक्‍कर काटता रहता है । तनिक उनके स्नेह-नगर का दर्शन 
कीजिए--- 
छुटन न पैयतु छिनकु बसि, नेह-नगर यह चाल । 
* मास्यो फिरि फिरि मारिये, खूनी फिरे खुस्याल ॥ 


प्रेम हमें अमरता अदान करता है | श्ेंमी हजार बार मरकर भी नहीं 
मरता; यह इसलिए कि प्रेम की प्यास कभी छुझ नहीं पाती, ओर जब तक हम 
जीवन-मुक्त न हो जायें, मोक्ष हम से दूर रहता है। प्रेमी अपनी प्रिया की 
मद-भरी पछकों मे खोकर इन्द्रासन भी ठुकरा देता है। दूर जाने की क्‍या 
आवश्यकता है, अष्टम एडबर्ड का उदाहरण पर्याप्त है। प्रेम मे सनन्‍्तोष 
कहाँ ? बह तो चिर नूतन है, चिर अतृप्त हे । वह ऐसा चाँद है जिसमें कमी 
पूर्णिमा नहीं होती, जो हमेशा बढ़ता ही जाता है। ग्रेम में यह मरने-मारने 
की परम्परा भारतीय नही है ।यह तो बिहारी को फारसी साहित्य से उपाहर 
के रूप में मिली थी। अ-भारतीय होते हुए भी बिहारी के प्रेम का यह 
जीवन-मरण कितना मोहक है ! 


बिहारी पर्दापअ्था के युग में हुए थे, किन्तु उनकी सूक्ष्मदर्शिनी दृष्टि 
अतीत और भविष्य दोनो ही देख लेती थी। आज के रजत-पट का 'मेरी 
प्यारी पतंग, चली बादुकू के संग' का अर म॒ निम्न प॑ क्तियो मे देखिए--- 
उड़ति गुड़ी लखि ललन को, अगना अँगना माँद्द | 
बोरी लों दोरी फिरति, छुवति छबीली छाँड ॥ 
बिहारी के भ्रम के कुछ ओर चित्र देखिए--- 
सुद॒ति दुराई दुरत नहिं, प्रगट करति रति-रूप | 
छुटे पीक, ओऔरे डटठी, छाली ओठ अनूप ॥ 


मै 2५ ५ 
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छिंनकु उधघारति, छिनु छुवति, राखति छिनकु छिपाइ । 

सब दिल पिय-खंडित अचर, द्रपन देखत जाइ॥ 

प्रिया सोने का बहाना किये लेटी है । प्रिय आता है, मुँह उधारकर उसे 
देखता है। प्रिया प्रेम के स्वाभाविक आह छाद का क्‍या करे ! बहाने का 
अभिनय आखिर कब तक चलेगा--- 


मुखु उधारि पिउ लखि रहत, रहो न गौ मिस सेन | 
फरके ओठ, उठे पुलक, गये डघरि जुटि नैन॥ 
दास्पत्य प्रेम की कितनी स्वाभाविक अभिव्यक्ति हे ! 
बिहारी मुक्त प्रम के समर्थक थे, तभी तो वे कहते हैं--- 
जासों दे लाग्यो हियो, ताही के हिय लाशु। 
स्वकीया नि.स्व/र्थ श्रेंम की स्वाभाविक सरसतः से बिहारी का काव्य 
अछूता हो, ऐसी बात नही है--- 
अज्ञो न आये सहज रँँग, बिरह दूबरे गात। 
अबही कहा चलाइयति, ऊहूूून, चलन की बात ॥ 
9 ८ है 
बाम बाँह फरकति मिले, जो हरि जीवन-मूरि । 
तो तोही सा भेटिहों, राखि दाहिनी दूरि॥ 
अर कि >६ 
प्रीतम-टग-मिहचत प्रिया, पानि-परस खुखु पाह। 
जानि पिछानि अज्ञान लो, नेंकु न होति जनाइ ॥ 
प्रीतम परदेश में हे, जिया डसे पत्र लिखने बेठी; किन्तु क्या लिखे, 
यह समस्या थी । अन्त में उसने लिखा--- 
कागद पर लिखत न बनत, कद्दत सेंरेस लज्ञात | 
कदिददे सब तेरों हियो, मेरे दियथ की बात ॥ 


बिहारी २२७ 


विश्व के प्रेम-पत्रों पर दृष्टि डालिए; हे कोई इस टक्कर का ? अपराध 
क्षमा हो तो कह दूँ, कालिदास का यक्ष भी ऐसा सन्देश न भेज सका था । 

बिहारी का मान तो मन मोह लेता है । प्रइन उठता हे कि इतनी सरल 
श्रिया से अियतम को छल करने का साहस केसे हुआ--- 


बाल, कहा लाली भई, कोइन ,कोइनु माँद | 
लाल, तिहारे दगजु की, परी दगजु में छाँद | 


संयोग धंगार 


दोहे जैसे छोटे-ले छन्‍्द में रचना करने का परिणाम यह हुआ कि बिहारी 
को कम स्थान में बहुत अधिक बातें कह देनी पडी | अपनी बात कहने का 
कवि घातावरण न बना सका, अतः संयोग के अधिकतर चित्र अइलील हों 
गये हैं । कवि का साहस यहाँ तक बढ गया है कि राधा-कृष्ण को भी विप- 
रीत रति के पंकिल क्षेत्र में लाने से वह न चूका--- 


राधा दरि, हरि राधिका, बनि आये संकेत । 
दम्पति रति-बिपरीत खुखु, सहज खुरत हूँ छेत ॥ 
बिहारी का संयोग #ंगार एक अतृप्त पिपासा हे जिसका अवसान भी 
उन्माद में ही होता है। अंगार का पर्यवसान जब शान्त रस मे होता है 
तभी वह हृदयआही होता है। बिहारी के अईंगार मे छोकोत्तर आनन्द का 
अभाव है । हों, उसका छोकिक उन्मादु बहुत मनोरस हे--- 


कुच-गिरि चढ़ि; अति थकित हैं, चली डीठि मसुंद्द चाड़ | 
फिरिन टरी, परिये रही, गिरी चिदुक॑ की गाड़ ॥ 
>< >८ ५८ 
पेंचति सी चितवन चखिते भई ओट अलसाइ। 
फिरि उच्ककनि को सृग-नयनि दगनि रगनियाँ लाइ ॥ 
»< >८ »< 
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परदयो जोर बिपरीत रति रुपी सुरत रनथीर | 
| कर मोत्ु छः 
करति कुलाहइलु किकिनी, गह्यो मौतु मंजीर ॥ 
यह बात नही हे कि बिहारी के #डंगार में सर्वन्न विछठास की भावना 
ही हो । मिलन की सरसता का' स्वाभाविक वर्णन कवि से बहुत सुव्दर बन 
पडा है । नयनों की विवशता देखिए--- 
लाज लगाम न मानहीं, नेना मो बस नाहि। 
ए मुँह जोर तुरंग ज्यों, ऐंचत हूँ चलि जाईहि॥ 
मिलन का स्वाभाविक चित्रण निम्न पंक्तियों में कितना सुन्दर हुआ है--- 
उन इरकी हँसि के इते, इन सोपी मुसकाइ। 
नेन मिले मन मिलि गये, दोऊ मिल्वत गाइ ॥ 
शंगार के इस कवि ने गाहंस्थ्य जीवन के सुन्द्र चित्र भी खींचे है। देवर 
और भाभी का विनोद देखिए--- 
देवर फूल हने जु, खु खु उठे हरषि अँग फूलि। 
५. | आ है. है 
हँसी करति औषधि सखिल्रु देह-ददोरसु भूलि॥ 
नायिका सुझीला इतनी हे कि यूह-कलह के भय से देवर की कुचाल 
तक किसी से कह नही पाती । साथ ही उसे अपना पातित्रत भी निभाना है। 
इसी ऊहापोह में वह दिन पर दिन सूखती जाती है--- 
कद्दति न देवर की कुबत कुल-तिय कलह डराति | 
पंजर-गत गॉंजार-ढिग खुक ज्यों खुकति जाति॥ 
आगत-पतिका के छुरास का' एक चित्र देखिए--- 


सग-नेनी दग की फरक, उरू उछाह, तनु फूल । 
बिनहीं पियः आगर्म उमंगि, पछूटन छगी दुकूल ॥ 
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वियोग ध गार 


बिहारी के विरह-वर्णन पर फारसी साहित्य का अभाव है। वह युग 
ही प्रेम के नाम पर मरने-जीनेवार्लों का था। फल-स्वरूप बिहारी के विरह' 
मे अतिशयोक्ति की मात्रा आवश्यकता से अधिक है । नायिका कही घी के 
लंगर-सी देख पडती है और कही लोहा गछाने के कारखाने जैसी--- 
इत आवति चलि, ज्ञाति उत चली, छ सात क द्वाथ । 
चढ़ी इहिंडोरें से रहे हलूगी उसासनु साथ ॥ 
>< > >< 
सीरें जतनलु सिसिर-रितु, सहि बिरद्दिन तन-तापु । 
बसिये को ओऔीषम-दिनसु, पस्ों परोसिनि पाषु ॥ 
५८ »८ »< 
आड़े दे आले बसन, जाड़े हूँ की राति। 
सादसु कके खसनेद्र बस, सखीं सबे ढिग जाति ॥ 
हृदय की विरहाग्नि का ताप इतना अधिक है कि प्रियतम का अरगजा 
जरिया के हृदय पर अबीर बनकर छगता है। जछते तवे पर जिस प्रकार पानी 
की बूँदे नहीं ठहर पाती, उसी प्रफार ओंसू भी-- 
पलनु प्रमटि, बरुनीनु बढ़ि, नद्ठि कपोल ठहरात | 
अंखुबा परि छतिया, छिन्‌ुक़ु छनछनाइ छिपि जात ॥ 
बिहारी के विरह-वर्णन में नायिका की करुण दशा की अपेक्षा कवि का 
चमत्कार ही अधिक प्रकट होता हे। फिर भी अनेक स्थलों पर विरह के 
स्वाभाविक चित्रो का निखार बिहारी की तूलिका से सुन्दर बन पडा है-- 


कौन खुने, कासोी कहो, खुरति बिसारी नाद । 
बदाबदी ज्यों छेत हैँ, ए बद्रा बद्राह ॥ 
है हर प 
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गनती गनिये तें रहे, छत्त हँ अछत-्समान | 
अलि, अब ए तिथि औम हों परे रहो तन घान ॥ 
जान पडता है, जेसे इन पंक्तियों में विरहिणी का हृदय बोल रहा है। 
चिरहिणी की स्वाभाविक दा निम्न पंक्तियों में देखिए--. है 
करके मीड़े कुसुम छो गई बिरदह कुम्हिलाइ। 
सदा-समीपिनि सखिन हूँ नीठि पिछानी जाइ ॥ 
रीति-कार का विरह-वर्णन नायिका की प्रेम-पीर तक ही सीमित है, 
बिहारी ने उससे एक पग आगे बढकर नायक का भी विरह-वर्णन किया हे--- 


कहा लड़ेते दग करे, परे छारू बेहाल । 
कहूँ मुरली, कहूँ पीत पु, कहूँ मुकुट बनमालरू ॥ 


भक्ति 
संसार की असारता के विषय में बिहारी शंकर के अद्ेत दर्शन ( ऋ्ह्ढ 


सत्य ओर संसार मिथ्या है ) के समर्थक है--- 


में देख्यो निरधार, यह जग काँचो काँच-सो | 
एके रूप अपार, प्रतिबिबित रूखिंयत जहाँ ॥ 


उपासना के बाह्न आडम्बरों के प्रति कवि की आस्था नहीं हे--- 


जप-माला, छापा, तिरक, सरे न एको काम । 
कॉँचे नाँचे ब्रूथा, साँचे राँले. राम ॥ 


कषि राधा-कृष्ण की मधुर भावना का उपासक है। राम-भक्ति के भी 
दो दोहे उल्लेखनीय है--- 
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यह बरिया नहि और की, तूँ करिया वह सोधि । 
पाहन-नाव चढ़ाइ जिहि, कीने पार पयोचि ॥ 


)< ५८ ५८ 
बन्धु भए का दीन के, को ताख्यों रघुराइ | 
तूठे तूठे फिरत हो झूठे बिरद कहाइ ॥ 

किननु राम और कृष्ण को कवि दो नहीं मानता--- 
कोन भाँति रहिहै बिरदु अब देखबी मुरारि। 
बीधे मोसों आइ के गीथे गीधहि तारि॥ 


अपनी श्रद्धा के सुमन कवि ने राधा-कृष्ण के चरणों पर चढाये हैं । कभी 
वह राधा की वनन्‍दना करता है--- 


मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोइ। 
जा तन की झाँई' परे स्थामु हरित दुति होइ ॥ 
तो कभी गोपाल को अपने हु दय में बसने को कहता है--- 
सीस मुकुट, कटि-काछनी, कर-मुरली, उर माल । 
इंहि बानक भो मन खदा, बसो बिहारी छाल ॥ 


वह नटवर श्याम हृ दय' से रहेगा केसे, इसका प्रबन्ध कवि ने अपने हृदय 
को टेढहा बनाकर कर लिया हे--- 


करो कुबत जशु कुटिलता तज्ञों न, दीन द्यालू । 
दुखी होहंगे सरल चित बसत त्रिसंगी छाल ॥ 
कवि को भछ्े-छुरे की चिन्ता नहीं है। छुराइयो पर भी वह खुलक! इस 
लेता है | मले-बुरे की उसे चिन्ता हो भी क्यों ? घह तो कार्य का कर्तां नही, 
कारण मात्र है | 
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आत्म-सम्मान की भावना इतनी प्रबरू है कि कवि दया की भीख किसी 
से नहीं चाहता, चाहे चह भगवान ही क्यों न हो--- 


ज्यों छ्ेहों त्यों होडँंगो, हरि अपनी ही चाल । ह 
हड न करो अति कठिन है मो तारिबो गुपाल ॥ 


विविध ज्ञान 


विस्तृत क्षेत्र में प्रतिमा का समुचित उपयोग तो सभी कर लेते हैं । घि- 
शेषता तो तब है, जब सीमित क्षेत्र में प्रतिधा निखर उठे । बिहारी की नब्बे 
प्रति शत कविताएँ #४ंगार रस की हैं; किन्तु जीवन के सभी क्षेत्रों का इन्हें बहुत 
विद्द अनुभव था। बिहारी की प्रतिभा नायिका के घूँघट तक ही सीमित 
न थी, जन-जीवन पर कही गईं इनकी सूक्तियों भी महत्त्व रखती हैं-- 


मीत, न नीति गलीतु डै जो घरिये घनु जोरि। 

खाऐ' खरचें जो जुरे, तो जोरिये करोरि॥ 
८ ५८ ८ 

अति अगाचु, अति मौथरों नदी, कूपु, सरु, बाद । 

सो ताको सखागरू जहाँ, जाकी ० प्यास बुझाइ ॥ 
>८ १८ ५८ 

कैसे छोटे नरजु ते, सरत बड़मु के काम। 

मख्यों दमामी जातु क्यों, कहि चूहे के चाम॥ 
> ५८ »८ 

बढ़त बढ़त सम्पति खलिलु, मन सरोजु षढ़ि ज्ञाय । 

घटत घटत खु न फिरि घटे, बरु समूल कुस्हिलाइ ॥ 
> ८ ५ 
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इंद्धि आसा अटक्यों रहतु, अछि गशुल्ताव के मूल। 
देंहे फेरि बसन्‍त ऋतु इन डारणतु ने फूल॥ 


५८ ५८ >< 
ज्योतिष 
ज्योतिष 
मंगलु विदु सुरंगु, मुखु ससि, केसरि-आड़ गुरू। 
इक नारी रूद्टि संगु, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
मंगल, बृहस्पति और चन्द्रमा जब एक राशि पर मिलते हैं, तब देश- 
व्यापक वर्षा होती है। यहाँ नायिका का सुख चाँद है, माथे की छालऊू बंदी 
मगल ओर केसर ब्॒हस्पति। सगर का रग' छाल ओर बृहस्पति का पीछा 
साना गया है । एक स्थान ( राशि ) पर इन तीन अहो के सम्मिलन के फल- 
स्वरूप छोचन-जगत रसमय ( आनन्दू-मय तथा अनुराग-मय ) हो गया। 
सनि-कज्ज्ल चख-झख-लगन उपज्यो सुदिन सनेह | 
हैक हज. 
क्यों न नुपति हें भोगवे लहि सुदेखु सब॒ देह ॥ 
किसी बारूक के जन्म-काल में शनि ओर गुरु यदि धन था मीन राशि 
में हो ओर स्व-राशि मकर या कुम्भ मे तथा उच्च राशि तुरछा में हो तो वह 
राजा होता है | बिहारी के अंमस-शजझ्बय की जन्म-कुण्डली भी इसी प्रकार को हें, 
आँखें मीन है ओर उनका काजल झनि; अतः वह सम्पूर्ण देह-प्रदेश का स्वामी' 
अवश्य होगा । 
रूप-ठग की हरकतें देखिए--- 
डारे ठोढ़ी-गाड़ गहि, नेन बटोही मारि। 
खिलक चोध में रूप ठग, हाँसी फाँसी डारि॥ 
समय-सूचक यंत्र 'के रूप में नयनी की शोभा देखिए--- 
हरि-छबि-जल जब ते परे, तब ते छित्रु बिछुरे न । 
भरत ढरत, बूड़त तरत रद्दत घरी लो नेन ॥ 
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श्री कृष्णबिहारी मिश्र ने देव ओर बिहारी” मे 'रहत” के स्थान पर 
'रहट” छिखा है। 'रहट” कहने से भी काच्य का चमत्कार धटता नहीं हे। 
किन्तु 'घरी” के साथ 'रहट” की संगति ठीक नहीं बेठती । और फिर 'रहट! 
पाठ मानने पर समापिका क्रिया की अपेक्षा बनी ही रहती हे, जो 'रहत” से 
चूरी हो जाता है । 
संगीत का भी कवि को अच्छा ज्ञान था--- 
पूस-मास सुनि सखिन पे साई चूत सबारु | 
गहि कर बीन प्रथीन तिय राग्यो राग मछार ॥ 
कहा जाता है कि कोए की एक ही पुतली होती है जिसे इधर-उधर दोनो 
आाँखों के गोलकों मे फेरकर वह देखता है । बिहारी ने एक आण-दो-देह के 
भाव में इस जन-श्रुति का बहुत सुन्दर अ्योग किया है-- 
फिरत काग-गोलरूक भयो दुहँ देह जिय एक | 


चित्रकार बिहारी 


बिहारी के चित्रकार होने का न॑ तो किसी ने उल्लेख ही किया है ओर 
न उनका बनाया कोई चित्र ही मिलता है; किन्तु मुझे ऐसा जान पडता है 
कि वे चित्रकार भी थे। उनके रूप-छित्र तो काव्य के विषय हैं; अत" उनकी' 
बात यदि न भी की जाय तो भी थत्र-तन्न रंगों का सामंजस्य उन्होंने इतना 
सुन्दर किया है कि उनके चित्रकार नहीं तो चित्र-कलाविदू होने में कोई सन्देह 
नही रह जाता--- 
सोन-जुद्दी सी जगमगति अँग अंग जोबन-जोति । 
सुरंग, कर्सभी कंचुकी, दुरेंग देह दुति दोति॥ 


२६ २५ है न्‍ 
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कंचन तन-धन बरन बर रहो रंगु मिलि रंग | 
जानी जात खुबास हीं केसरि छाई रंग ॥ 
४ २९ २८ 
भेरी भव-बादा हरों राधा नागरि सखोइ। 
जा तन की झाँई' परे स्यामु हरित दुति होइ ॥ 
५८ >८ ८ 
अधर धरत हरि के परति ओठ दीठि पट ज्ञोति | 
हरित बाँस की बाँखुरी, इन्द्र-घनुष-रँऱ होति॥ 
9८ ५ 2९ 
सोनजुद्दी-ली दोति दुति मिलूति भालती माल ॥ 
»< > न्‍ ५८ 

देखी सो न, जु ही फिरति सोन-जुद्दी से अंग। 

दुति लपटनसु पट सेत हूँ करति बनौरी रंग ॥ 
पीत, नीरू और अरुण रंगो का अयथोग बिहारी ने स्थान-स्थान पर किया है। 
कविता मे रंगों का प्रयोग इतना सटीक बैठता है कि केवल सुनी-सुनाई बातों 
के आधार पर उनका अयोग नहीं किया जा सकता। बिहारी जेसे भावुक ने 
जीवन भर में केवछ साव सो उद्ञीस दोहे ही लिखे हो, ऐसा अनुमान नहीं 
कहता । रंगो का इतना सुन्दर विवेचन था तो कोई रंंगरेज ही कर सकता 
है या चित्रकार। उस युग में चित्र-कका की ओर सामन्‍्त-वर्ग का बहुत 
अधिक अनुराग भी था । कवीन्द्र रवीन्द्र भी जीवन की सान्ध्य बेला में चित्र- 
कला की ओर झुके थे । हो सकता हे, बिहारी ने चित्र" भी बनाये हो और 

अपनी अन्य कृतियों के साथ उन्हें भी नष्ट कर दिया हो । 


हास्य ओर व्यंग्य 
अभावो में पलकर भी बिहारी अपने जीवन में दार्शनिक गर्भीरता न ' 
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छा सके थे। उन्होंने जीवन से समझोता कर छिया था, यही कारण है कि 
उनके काव्य में मार्मिक व्यंग्य भरे पडे हैं। उपेक्षा ओर अपमान के घूँट 
पीकर भी बिहारी मुस्करा सकते है--- 
चल्‍यो जाइ, हा को करे हाथिनु को व्यापार । 
नहिं जानतु इंढि पुर बसे, घोबी ओड़ कुँमार ॥ 
»< >< >< 
कर ले, सूँघि, सराहि हूँ रहे सबे गद्दि मोल । 
गंधी अंध, गुलाब को गैंवई गाहकु कोल ॥ 
पर-ख्री-गमन के दोष पर घन्टो व्याख्यान देनेवाले पौराणिक जी का 
हृदय भी कवि से छिपा न रह' सका--- 
पर-तिय-दोषु पुरान खुनि रूखि पुलकी खुखदानि। 
कसु करि राखी मिश्र हूँ सुँंढ आई मुखकानि॥ 
मिश्र जी पर उनकी ग्रेमिका से अधिक कवि ही हँसा हे । 
ऊूगे हाथो नपुंसक वेद्य जी को भो देख कीजिए--- 
बहु धनु ले, अदहसालु के, पारों देत खराहि। 
बेद-बधू हँसि भेद सो रही नाइ-मुँह चादहि॥ 
अवसर पाकर अपने आराध्य राधाकृष्ण पुर भी व्यंग्य करने से कवि 
नव चुका-- 
चिर जीवो जोरी, जुरे क्‍्योंन सनेह गँभीर | 
को घटि, ए वृषभाचुजा, वे हूूधर के बीर।॥ 


प्रकृति 


प्रकृति क/ बिहारी ने मनोहारी रूप ही देखा, उनके सरस हृदय से हम 
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इससे अधिक आशा भी नही करते । पैर के नीचे तवे-ली जछती धरती और 
सिर के ऊपर आग डगलनेवाला आसमान भी कवि को तपोचन-सा 
छग रहा है--- 
कद्दलाने एक्त बसत, अहि, मयूर, स॒ग, बाघ । 
जगत तपोवन-सों कियो दीरघ दाघ निदाघ ॥ 
मुरलीधर के होठों पर इन्द्रधनुष की छवि देखिए--- 
अचर घरत हरि के परति ओठ डीटि पट जोति | 
हरित बाँसख की बाँसरी, इन्द्रधन॒ष रंग होति॥ 
पावस का एक चित्न हे--- 
पावस घन-अँधियार महं, रहो भेद नहिं आन | 
राति-द्योल जानयो परत, रूेखि चकई, चकवान॥ 
पावस में चकई और चकवा रहते हैं या नहीं, यह तो कोई सुयोग्य 
चिडीमार ही बता सकता हे, पर सहृदय पाठक का मन मोह छेने के लिए 
पावस का अन्धकार ही पर्याप्त है। 
कम से कम हाड्दों में अधिक से अधिक भाष भर देने की कामना ने 
बिहारी को उद्दीपन रूप मे प्रकृति का चित्रण नहीं करने दिया । कविता का 
वातावरण बना सकने का उन्हें अचकाश ही न था। प्रकृति के ये आलस्बन- 
चित्र बहुत सुन्दर हैं--- 
रुक्यो सॉकरे कुज-मग कृरत झाँझि झुकरात | 
मन्द-मन्द्‌ मारुत तुरंग खुँदरत आवत जात ॥ 
7 2८ * 
रनित भृग घंटाचछी झरत दान मधु नीर। 
मन्दू-मन्द्‌ आचत चल्यो कुंजर कुंज समीर ॥ 
स्वर के आरोह-अवरोह पर ध्यान दीजिए , कविता मुंह से निकलते ही 
जान पढ़ता है कि मन्‍्द-मन्द समोर बह रहा है । 


|. 
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कला-पक्ष 
भूषण बिन न बिराजई बनिता कविता मित्र | --केशव 
कवि जन-समाज से अलग नहीं होता । जो कुछ वह कहता है, उसमें 
आकर्षण नही होता । आकर्षण तो होता है उसके कहने के ढंग में । रीति- 
काछ में का अपने चरम उत्कर्ष को पहुँच चुकी थी । काव्य में अलंकारों 
की योजना कला-पक्ष के अन्तर्गत आती है। अछंकारो का ग्रयोग दो बातो 
के लिए किया जाता है--- 
१--भाव स्पष्ट करने के रहिए, और 
२--चमत्कार छाने के लिए । 
यदि कोई जिज्ञासु बारऊक सिंह का नाम सुनकर प्रइन कर बेठे कि वह 
कैसा होता हे, तो उसे समझाना कठिन हो जायगा। तरह-तरह के हाव-भाव 
बताने ओर घंटों की साथा-पच्ची के बाद भी सिंह का रूप वह न समझ पावेग।। 
घर यदि उससे इतना ही कहा जाय कि बह बिल्ली की जाति का जीव होता 
है, ऊँचाई मे बिल्ली का दूस गुना ओर शाक्ति मे सभी पशुओं से शक्तिमान 
होता है तो बारकक सिंह के विषय में अपनी धारणा अवश्य बना छेगा और 
वह कुछ अंशो में ठीक भी होगी । इसी को कविता में अलूुंकार कहा जाता 
है। चाहे अलुंकार का अयोग काव्य मे कछा मात्र के लिए ही क्‍यों न किया 
जाय, भाव स्पष्ट करने मे वह किसी न किसी रूप में सहायक अवश्य होता है। 
बिहारी की कविता में अलंकार अधिकतर स्वभावत. ही आये हैं; उनका 
उदेदय भाव स्पष्ट करना भर है--- 
नहिं पराग, नहि मधुर मधु, नहिं विकास एटि काल | 
अली, कली ही त॑ बँध्यों, आगे कौन दृवाल ॥ 
““अन्योफ्ति | 
सहज सेत पँच-तोरिया, पद्दिरत अति" छबि द्दोति | 


जल-चादर के दीप लों, ज्ञम-मगात तन-जोति ॥ 
--उपमा। 
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छिप्यो छबीलछो मुँह छलसे, नीले अंचछ भीर। 


मनो कलानिधि झलमले, कालिन्दी के नीर ॥ 
“-उद्मेक्षा । 


रीति-काछ की कविता राजाओं के विकास की वस्तु बन चुकी थी। फल- 
स्वरूप विछास के अन्य साधनों की भाँति कविता की उस बाहरी चमक-दमक 
पर विश्लेष ध्यान दिया जाने छगा था, जो दब्दारुंकारों की बहुलता से ही 
आ सकती थी । बिहारी ने छुछ चमत्कार उत्पन्न करनेवाली रचनाएँ बहुत 
कम लिखी हैं। 
पल सौंहे पशणि पीक रंग, छल सखोंहें सब बैन । 
बल सोहे कत कीजियत, ए अरूसोहें नेन ॥ 
--अलूसोंहे का यमक। 
रस सिंगार मंजनु किए, कंजनु वमंजनु देन । 
अंजनु रंजनु हूँ बिना, खंजनु-गंजनु नेन ॥ 
“+अन्सय्यानुआस । 
पिय तिय सो हेंसि के कह्यो, रखें दिंदोना दीन । 
चन्द्‌-मुखी मुख-चन्दु ते, भलो चन्द्‌ सम्रु कीन ॥ 
--छाटानुआस | 
अजों तरथोना ही रह्यो, श्रति सेघत इक अंग । 
नाक बास बेसरि रहो, बसि मुकुतन के संग॥ 
--शब्द इलेष। 
अलंकारों का मोह कही-कही इतना अबल हो गया है कि काव्य का स्वा- 
भाविक सोन्दर्य भी छिप-सा गया है। सुन्द्री के होठों"पर पान की पीक भी 
छगती है; किन्तु कौए के स्वर और कोकिल के रंगवाली श्रोढ़ा यदि पान खा 
ले तो उसके होंठ तमाखू की आध्धा सुरुगी टिकिया से ही जान पडेंगे। 
बर जीते सर मैन के, ऐसे देखे में न। 
दरिनी के नेनाजु ते, हरि नीके ये नेन ॥ 
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जान पड़ता है, जैसे कवि का आकर्षण नेन्नो के स्वाभाविक सौन्दर्य की 
ओर न होकर अछंकारों की सजावट की ओर ही अधिक है,। इसी अकार का 
एक और दोहा देखिए-- | 
कनक कनक ते सो शुनो, मादकता अधिकाइ | 
ये खाये बौराइ नर, वे पाये बौराइ॥ 
निर्विवाद सत्य है कि इस दोहे में कवि ने कनक के दो अर्थों (सोना और 
धतूरा) से छाम उठाया है। किन्तु शुद्ध चमत्कार को रचना होते हुए भी 
इसकी नींव कल्पना के झून्‍्य मे न होकर धरती पर है। इसी को कला की 
सफलता कहते हैं ! 
करा की दृष्टि से बिहारी ने अलंकारों का अयोग बहुत सुन्दरता से किया 
है । मुद्रालंकार का एक उदाहरण छोजिए-- 
कर रूपटइयतु भो गरे, सो न जुद्दी निसि सैन । 
जिदि चम्पक बरनी किए, गुललाला-रँग नेन ॥ 
ग्रौदा नायिका की इस उक्ति में फूलों के नाम [ मोगरा, सोनजुही, 
चम्पक, गुलछाला, लऊपटइया ( इश्क पेचाँ ), निसि सेन ( कमल ), बरनी 
( वर्णा ), नैक ( पंच-नयना ) ] बहुत सुन्दरता से आये हैं । । 
झुछ चमत्कार की इृष्टि से लिखी गईं पंक्तियाँ भी बहुत मोहक हैं । संसार 
का नियम है कि जो सूत उल्झता हे, वही टूटता है और गाँठ भी उसी मे 
पडती है। किन्तु प्रेम के साञ्नाज्य का आकर्षण” कुछ और ही है। वहाँ तो' 
“उल्टी गंगा समुद्ृहि सोखे ससि को सूर गरासे? चाली बात होती है । कबीर 
की इस अटपटी बानी से भी बिहारी का प्रेम-जगत जरहूत है । तनिक चहाँ की 
झांकी लछीजिए--- 
हग अर्झत, टूटत कुड्डम, झुरत चतुर चित प्ौति | 
परति गाँठि दुरज्ञन हिये, दई नई यह रीत्ति | 
। प्राठक इस श्रेम के साम्राज्य में अपना आधा इस प्रकार भूल-सा जाता 
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| आप 


है कि उसे ज्ञात ही नही होता कि कवि ने उसे असंगत अलूुकार का चमत्कार 
दिखाया हे । 
बिहारी ने अपनी कविता-कासिनी का अलंकारों से इतना #इंगार क्रिया 
हे कि विज्ञ से विज्ञ आलोचक को भी उसे परख सकना कठिन हो जाता है। 
जहाँ दृष्टि 5हरती है, घही सोन्दर्य से भीग जाती है, दूसरी ओर दृष्टि डालने 
को जी ही नहीं चाहता । बिहारी के निम्न दोहे में प॑ं० कृष्णबिहारी मिश्र 
जेसे उनके आलोच+ऊ को भी सोलह अलंकार दिखाई पडे है-- 
यह में तोही में लखी, मगति अपूरब बालू । 
लट्ठि प्रसाद-माला ज्ञु भो,तन कदम्ब की माल ॥ 
स्थानाभाव से सब अलंकारों की विवेचना सम्भव नहीं है। उनके नाम 
ये हैं---अनन्वयालंकार, परिकरारुंकार, परिसंख्या, द्वितीय विभावना, छठी 
विभावना, द्वितीय समलेशालंकार, पिहित अलकार, द्वितीय पर्यायोक्ति, हेतु 
अलंकार, तुल्ययोगिता का दूसरा रूप, तद्गुण, अनुगुण, धर्मवाचक छुप्तोपमा, 
शब्दाऊूकारों मे छेकानुप्रास और यमक और अद्भुत रसचत्‌ अलंकार । 
भाषा 
भाँति भाँति रचना सरस देव-गिरा ज्यों व्यास |, 
त्यों भाषा खब कविनि में बिमछ ब्िहारीदास ॥ _ | 
“कुलपति मिश्र । 
बिहारी की भाषा संस्कृतु-निष्ट परिमार्जित ब्रज भाषा है । उदू', अरबी, 
फारसी आदि विदेशी भाषाओं के जक-प्रचक्ित शब्दों (इजाफा, अदब, 
दाग, ताफता, किबिलनुमा, सबील आदि) का योग भी यत्न-तत्र मिलता है। 
यति-भंग दोष से बचने के लिए आवश्यकतानुसार शर्दो को तोडने-मोडने 
में भी इन्हे झिझक न होती थी । शब्दों को छन्‍द के अनुरूप गढ़ लेना भी 
एक कछा है, अत. बिहारी का यह प्रयास प्रशंसनीय ही कहा जायगा। 





१--देखिए देव और बिहारी' लेखक श्री कष्णबिहारी मिश्र, प्रथम सस्करण, 
पृष्ठ १३०-१३५ | 
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तिमिर में परतंत्रता के तुम उषा बन देव आये, 
नाश में निमोण के तुमने मनोहर गीत गाये ९ 
ओरंग की तलवार ने थी लेखनी से हार मानी 8 
तुम सुमन पर भारती के ओस बनकर मुस्कराये। 
' काव्य के भूषण, समय के सिन्धु में भी तुम अमर हो : 
शूल पथ के फूल से बन जायें जग को अभय कर दो 
ज्योति के आगार तुम, कैसे करूँगा आरती में 
अचना के फूल ये स्वीकार कर लो! । 
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भूषण 
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भूषण त्रिपाठी तिकवॉपुर ( जिला कानपुर ) के निवासी कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
थे | आपके पिता का नाम प० रत्नाकर त्रिपाठी था। आपके बडे भाई चिन्ता- 
मणि त्रिपाठी रीति-काछ के आदि आचार्य थे | दूसरे भाई मतिराम त्रिपाठी भो 
श्रुगार रस के प्रमुख कवि थे । 

आरम्भ में भूषण को ससार से कोई प्रयोजन न था | कुदती लडकर शरीर 
बनाना और घर में ऊधम मचाना आपका नित्य का कौर्य था। आपकी सह- 
धर्मिणी जेठानियों के व्यग्य-वाणों से ऊब चुकी थी; किन्तु आपको इन बातो की 
चिन्ता न थी | एक दिन दाल मे नसक कम होने के विवाद के फल-स्वरूप 
आपने घर छोड दिया | कहा जाता है कि अपनी भाभी के पास आपने बाद मे 
एक लाख रुपये का नमक भेजा था । ४ 

भूषण की कविता में भी अक्खडपन पाया जाता है। श््गार की सरिता 
में डबते हुए देश को बचाने का भूषण का प्रयत्न प्रदासनीय है। चित्रकूट के 
सोलकी राजा रुद्र ने आपको भूषण” की उपाधि दी थी। आपके वास्तविक 
नाम का अब तक पता नही चला है। छत्रकत शिवाजी और महाराज छत्न॒साल 
आपके प्रमुख आश्रयदाताओं मे से थे । ु 

रचनाएँ--शिवराज भूषण, शिवा बावनी, छत्रसाल दशक और कुछ फुट- 
कर पत्च | 
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मुगल राज्य की नंगी तलवार के नीचे सम्पूर्ण आर्यावत्त कॉप रहा था। 
भारतीय संस्कृति दीपक की बुझती छी की भाँति जीवन के अन्तिस सॉस ले 
रही थी । अकबर ओर जहॉगीर ने कहने को हिन्दू और इस्लाम धर्म में भेद- 
सावन रखा, पर उनके समता (?) वाले व्यवहार से भी राजनीतिक घढ- 
यँत्न ही काम कर रहा था । देशी नरेशों को पद और मन्सब देने के अलोभन में 
उनके राज्य नट्ट कर देने का कुचकऊ निहित था । अकबर का हिन्दू राजकुमारियों 
से विवाह करने का उद्श्य भी हिन्दुत्त की गरिमा घटाना ही था। नही तो 
क्या कारण है कि अपने बंझ की किसी कन्या का विवाह उसने किसी हिन्दू 
नरेश से न किया ? आग तो छग ही चुकी थी। जीौरंगजेब ने मन्दिर 
तोडकर उसका रहा-सहा आवरण भी हटा दिया । 


एक ओर देश की यह दुशा थी कि वह आठ-आठ जाँसू रो रहा था; 
ओर दूसरी ओर हमारे कवि नायिका-निरूपण मे छगे थे। नायिका के अरुण 
कपोलों के तिछू तक उनकी दृष्टि पहुँच सकती थी; किन्तु देशाच्यापी निराशा 
का अन्धकार उन्हें देख न पढ़ता था । 'चलिहे क्यों चन्दमुखी कुचन के 
मार भए' कचन के भार ही लूचकि लुक जाति हें! कहने के लिए नायिका 
की क्षीण कटि तक तो उनकी इश्टि जा सकी, किन्तु दरिद्रता देवी को पेट-पीठ 
का मांस भेंट कर देनेवाले नर-कंकारू की ओर उन्होंने देखा तक नहीं। 
आऑसुन ही सब नीर गयो ढरि! मे श्रोषितपतिका का हृदय खोलकर रख सकने 
में समर्थ कवि भारत-लक्ष्मी के आंसू न देख सका । 


ऐसे समय मे“भूषण ने पहली बार देश की परिस्थितियों का वास्तविक 
चित्र राष्ट्र के सम्मुख रकक्‍खा। यह सोभाग्य की बात हे कि शिवाजी जेसा 
योग्य नायक उन्‍हें मिल गया। अन्यथा भारत-श्री को यवनो से बचाने के 
लिए जो नरेश कमर कसता, वही भूषण की श्रद्धा और सहानुभूति का पात्र 
बनता । मध्य देश के राजा भगवन्तराय खीची की रूत्यु पर शोक प्रकट करते 


हुए उन्होंने छिखा था--- 
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उठिगो खुकछथि सील, उठिगो ज सीलो डील, 
फैल्यो मध्य देश में समूह तुरुकाने को । 
फूटे भाल मिच्छुक के जूझे भगवन्तराय, 
अरराय टूल्यो कुक खम्भ हिन्दुआने को ॥ 


भगवन्तराय की झूत्यु से कवि को हिन्दुआने का कुल-खम्भ टूटता दिखाई 
पडता है । आज मुसलमान भारत में इतने घुल-मिल गये हैं कि भूषण हमे 
साम्प्रदायिक दिखाई देते है। अपने समय की परिस्थिति देखकर महात्मा 
गांधी ने भी इनकी रचनाओं को पाज्य पुस्तकों से हटा देने को कहा था | 
किन्तु यदि हम शान्तिपूर्वक उस काछ फी दा पर दृष्टिपात करें तो भूषण 
को तनिक भी दोष नहीं दिया जा सकता। मसुगछों के आचार-व्यवहार, 
धार्मिक संकीणंता और अत्याचार सभी कुछ हिन्दू धर्म के विरोधी थे और 
कोई राष्ट्र-प्र मी उन्हें स्वीकार नहीं कर सकतः था। इस ग्रइन पर हस आगे 
चलकर यथा-स्थान विचार करेगे । 


युद्ध-नणन 


बाने फहराने घहराने घंटा गजन के, 
नादी ठददराने राव-राने देख देस के। 

दल के दरारन तें कमठ करारे फूटे, 
केरा के से पात बिहराने फन सेख के ॥ 

॑ ५८ * >९ 

साज़ि चतुरंग-सैन अंग में उ्मंगि भरि, 
- सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत है | 

भूषन भनत नाद बिहद नगारन के, 
नदी-नद मंद गैबरन के रलत हैं॥ 
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पेल फेल खेल-मेल खलक में गैल-गैल, 

गजलन की ठेल पेल सैल उलसत है । 
तारा सो तरनि धूरि-घारा मैं लगत जिमि. 

थारा पर पारा पारावार ज्यों हलूत है ॥. 


इस कथन से तनिक भी अत्युक्ति नही हे । यचनो की धर्मान्चता का 
'सैलः तो उसी दिन 'डलूस” गया, जिस दिन सोमनाथ के मन्द्रि में आरती 
न हो सकी थी। उक्त मन्दिर के रल्ो से मक्‍के ओर मदीने की मसजिदों 
की सजावट की जा सकती थी, किन्तु भक्तो के ऑसुओं का क्या होता ? 
औरंगजेब ने कृष्ण का मन्दिर तोडकर मसजिद मे परिणत तो कर दिया, 
मुल्लाजी उसके केंगूरे पर चढकर अजान भी देने छंगे, लेकिन श्याम की जो 
मोहिनी मुरली भक्तों के हृदय मे बज रही थी, वह केसे निकछती १ औरंगजेब 
की नंगी तलवार की छाया मे मुल्ला की अजान मन्दिर के खेंडहरों से 
टकराकर झून्‍्य से मिल गई--पर इधर मुरऊी बजती रही, बजती रही । 

एक ओर वैभव और विकास की सभी सामझी एकत्र थी और दूसरी 
ओर सूखी रोटी खाकर देश पर मर मिटने की साथ । एक ओर घन से 
खरीदे हुए सेनिक थे और दूसरी ओर राष्ट्र तथा धर्म की रक्षा के लिए एकन्न 
फटे-हाल किसान । शिवाजी और ओरंगजेब का युद्ध हिन्दू और मुसछमान 
का युद्ध न था, धर्मं और अधर्म का युद्ध था। अधर्स जब धर्म का नाश करने 
को चलता हे तब बअह्माण्ड कॉप उठता, है । 'थारा पर पारा पाराचार ज्यों हलूत 
हैं?! लिखकर भूषण ने केवछ अतिशयोक्ति का चमत्कार नही दिखाया है । यहाँ 
आकर कवि की भावनाओं के साथ जन-भाचना का तादात्म्य हो गया है । 

यवनों के हाथ में पडी हुई भारत-श्री की रक्षा के लिए शिवाजी की 


सेना पयान कर रही है | कवि बतछाता है-- 


बदल न होडहि दरलू-दल्छिन उमंडि आए , 
घटा ये न दोड़ि इम सिचाजी हँकारी के । 
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दामनि दमकि नाहि खुले खग्ग बीरन के, 
इंदर-घनु नाहि, ये निसान है सवारी के ॥ 


और जब युद्ध होने ऊगा तब--- 
केते बीर मरिके बिडारे किरबानन ते, 
केते गिद्ध खाए केते अम्बिका अचकि गे। 
टूटिंगे पहार बिकरार सुव-मण्डल के, 
सेस के सहस फन कच्छप कचकि गे ॥ 
ओर-- 
प्रेतिती पिसाचरू निसाचर निसाचरि हूँ, 
मिलि मिलि आपस में गावत बचाई हैं। 
भेरो भूत-प्रेत भूरि भूचर भयकर से, 
जुत्थ-जुत्थ जोगिनी जमात जुरि आई है। 
किलूकि किलकि के कुतूहल करति काली, 
डिम-डिम डमरू दिगम्बर बजाई हे। 
सिवा पूछें सिव-सो समाज आज़ु कहाँ चली, क 
काहू पे सिवा नरेस अभगुटी चढ़ाई हे॥ 
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अत्याचार और अनाचार का प्रारम्भ बहुत भयावह लगता है। जान 
हे ५ पा न. लेकि 
पडता है, जसे उसके सामने निरीह छ्म न टिक सकेगा। लेकिन थोडी ही 


देर में अनाचार की धज्जियाँ उडती दिखाई देती हैं । एक चित्र देखिए--- 


आगरे अगारन हो फाँद्ती कगारन छवे, 
बाँघती न बारन मुखन कुम्हिलानियाँ। 
कीबी कहे कहा औ गरीबी गहे भागी जादि 
बीबी गहे खूथना सु नीबी गहे रानियाँ ॥ 
५९ ५ >< 


२४८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


अन्द्र त॑ निकसी न मन्दिर को देख्यों द्वार, 
बिन पथ रथ तें उतर पाँव जाती हैं। 
पेसी परी नरम हरम बादसाहन की, 
नासपाती खाती तें बनासपाती खाती है ॥ 


यो शत्रु की खियो के भागने का वर्णन भूषण की कुरुचि का द्योतक जान 
पडता है | किन्तु इसके लिए भूषण को दोष नहीं दियः जा सकता, क्योकि 
इन कविताओं मे उक्त स्त्रियाँ अनाचार की सहयोगिनी की प्रतीक है । 

भूषण के युद्ध-वर्गणन पढकर पाठकों के मन मे स्फूर्ति होती है। देश की 
बिखरी हुईं शक्तियों को कविता के माध्यम से एकत्र करने का भूषण का 
प्रयास स्तुत्य है। अपनी कविता में ओज छाने के लिए भूषण ने रेफ और <- 
बर्ग आदि का आश्रय वही लिया हे। उनकी स्वाभाविक उक्तियोँ ही इसके 


लिए पर्याप्त है । 


भूषण के नायक--शिवाज्ी 
विज्ञपूर-बिद्नूर-खूर, सर-धनुष न संधि । 
मंगल बिनु मव्लारि-नारि घम्मिर्ल नहिं बंधाहि॥ 
गिरत गर्भ कोटीन, गद्दत चिंजी चिंताउर। 
चाल कुण्ड दल कुण्ड गोलकुण्डा संका डर॥ 
भूषन प्रताप सिचराज़ तब, इमि दच्छिनन दिसि संथरदि। 
मधुरा-चधरेस घक धघक घकत, द्रविड़ निविड़ अबिरल डरबहि।॥ 
ऐसे थे क्षत्रपत्ति शिवाजी महाराज ! जब उनका नगाडा बजने छगता 
था तब<-द 


सृषण २१४५९ 


डुग्ग पर डुग्ग जीते सरजा सिवाजी गाजी, 

उग्ग नाले उग्ग पर संड मुंड फरके। 
भूषन भनत बाजे जीति के नग्ारे भारे, 

सारे करनाही भूष सिहर को सरके। 
मारे खुनि खुभट पनारेबारे. उदभदठ, 

तारे छागे फिरन सितारे गढ़चर के। 
बीजापुर-बीरन के गोलकुण्डा-चीरन के, 

दिल्‍ली उर भमीरन के दाड़िम से दरके ॥ 


उनके प्रताप से 'द्ल्की पर परति परिन्दुन की छार है! । ओर--- 
चबलख चबुखारे मुखतान को इहृद्दर « पारे, 
काबुछ पुकारे कोऊ घरत न सार हेै। 


रूम रूँद डारै, खुरासान खूँदि मारे खाक, 
खादर लो झारे ऐसी साह की बहार हे ॥ 


किम 


शौर्य और राष्ट्रओंस के साथ-साथ शिवाजी भें सभी राजोचित गुण 
वत्तंमान थे । शिवाजी के हृदय मे जहाँ एक ओर हात्रुओ के प्रति अतीव 
घृणा थी, वहीं दान और दया का सागर भी हिलोरें ले रहा था। घोडे की 
पीठ पर जीवन का चसन्‍्त पहाड की कून्दराओ मे बिता देनेवाले इस भारत 
माता के सपूत को प्रजा की सुख-शान्ति की अति क्षण चिन्ता रहती थी। 
भूषण उनके एक नहीं, अनेक गुणों पर रीकझे थे--- 
सुन्दरता ग़ुरुता प्रभुता भनि, भूषन होत है आदर जा में। 
सज्जनता ओ द्धालुता दीनता, कोमलहूता झलके परजा मे ॥ 


दान कृपानहु को करियो, करिबो अमे दीनन को बर जा में । 
साहन को रन टेक विवेक, इते गुन एक खिवा सरजा में ॥ 


२०० हिन्दी काव्य-दुर्श न 


शिवाजी वस्तुतः इसलिए भूषण के आदर ओर श्रद्धा के पान्न बने थे कि 
वे हिन्दू संस्कृति के रक्षक थे । शिवजी ने--- 
वेद राखे विद्त, पुरान राखे सार-युत, 
राम नाम राख्यो अति रसना खुघर में । 
हिन्दुन की बोटी, रोटी राखी है सिपादिन की, 
कॉधे में जनेऊ राखे, माला राखी गर में । 
मीडि राखे मुगल, मरोड़ राखे पातसाह, 
बे री पीसि राख्यो, बरदान राख्यो कर में । 
राजन की हद राखी, तेग बल सिवराज, 
देव राख्यो देवल, स्वचर्म राख्यो घर में ॥ 
हि न. +- 
घरम रखातलरू को ड्ूबत उबास्यो सिवा 
मारि तुरूकनि घोर बलल्‍लम की अनी सो। 
यदि शिवाजी न होते तो--- 
कासी हू की कला जाति, मथुरा मसीद होती 
सिवा जी न होते तो सुनति दहोत सब की | 
ऐसे नायक की उपेक्षा करना ही अराष्ट्रियता है। यह कहना ठीक नहीं 
है कि भूषण सास्प्रदायिक थे। भूषण राष्ट्रिय कवि हैं--विश्ञुद्ध राष्ट्रिय ! 


रूप 


रूप पर रीझने के लिए भूषण को अवकाश न था। शिवराज भूषण” 
के 'रायराद वर्णन! में केचर चार पंक्तियाँ वे रूप के छिए दे पाये हैं। 
रूप उनके छिए बहुत पचिन्न था, तभी तो वे कहते हैं--- 


भूषण २०५३ 


मुख नागरिन के राजही कहूँ फटिक महरून संग में । 
बिकसंत कोमछ कमल मानहु अमल गंग-तरंग में॥ 


माँ जाहवी की तरंगो से खिले हुए कमर को नागरिकाओं का मुख 
कह हक ३ ०. हर ९. 
बनाकर भी कि को जान पडा, जेसे वह उनकी पविन्नता तक न पहुँच सका। 
अत. अगली पंक्तियों मे उसने अपने को सेंसमाल लिया-- 


आनंद सो खुन्दरिन के कहँ बदन-इंदु डदोत है। 
नभ सरित के प्रफुलित कुमुद्‌ मुकुलित कमल-कुल होत है ॥ 
ऐसी थी भूषण की रूप की कहपना ! रायगढ़ की सुन्दरियाँ इससे 
धन्य हो गई ! 
भूषण के रूप में वासना के किए स्थानन था। रूप का पविन्रतम 
आनन्दमय रूप देखिए--- 
सोंधे भरी खुखमा सु खरी मुख ऊपर आइ रही अछकें। 
कवि भूषन! अंग नवीन बविराजत मोतिन मार हिये झलक ॥ 
उन दोडन की मनसा मनसी नित होत नई लछलना रलके। 
भरि भाजन बाहर जात मनो मुकुतानि किथो छबि की छलके ॥ 
योवन और प्रेम 
बहुत कम लोग जानते हींगे कि भूषण मे एक भावषुण हृदय भी था । 
भारतीय संस्कृति की रक्षा में कटिबद्ध कवि का थका मन कभी-कभी योचन 
ओर अम के आकाहद मे भी शक्तर छगा आता था |, भूषण की श्टंगारिक 
रचनाएं अपेक्षाकृत कस होने पर भी विशेष महत्व की है। भूषण ने इन 
पंक्तियों में प्रोषितपतिका का हृदय खोलकर रख दिया है। जिसके लिए 
उन्‍्हो ने--- 5 ह 
भेंटि खुरज्ञन तोहि मेटि शुरुजन-छाज, 
पंथ परिजन की न त्रास जिय जानी है । 


२०२ हिन्दी काज्य-दशन 


उसी ने उनके प्रेम की खिल्ली उडाई। यह नही कि प्रम का परिणाम 
वे जानती न थी | पर श्याम की मुरली ने उन्हें विवश कर दिया थां--- 
हु पाँसरी में क्‍यों भरों न आँख री में थोरे, 
घ5७ 3 ९. 
छेद बाँखुरी में, घने छेद कियो छाती है।* 
और आज ये बादरू--- 


कैचों घनस्याम जो कहाये सो सताये मोहि, 
हट दर 
निहचे के आजु यह बात उर आनी में | 


बादल बरसे, धरती जुडानी, पे न बरती जुडानी मै! | किन्त इसके लिए 
उन्हें किसी से 'दोस” या उलाहना नही है । यह तो--- 
भागि ही को दोखु आगि उठति ज्यों पानी में | 
हाँ, चाँद से उन्हे शिकायत अवश्य हे--- 
सिन्धु को सपूत, कलूपद्गुम को बंधु, दीनबंधु, 
को दे लछोचन, सुधा को तनु सोतु दे | 
भूषन' भने रे भरुव-भूषन डिजेस तें, 
कलानिधि कहाय के कसाई कत होतु हे ॥ 
चाँद से भी यह शिकायत उन्हे कुछ अपने स्वार्थ के लिए नही है; वह 
सो इसलिए है कि 'चॉद की मर्यादा इससें भंग होती है ! 
दुःख के दिन बीते । एक दिन वह भी आया जब--- 
कोकनद-नेनी केलि करी प्रान पति संग, 
डठी परजंक ते अनंग जोति सोकी सी । 
दाम्पत्य रति में भी भूषण ने युद्ध ही देखा हे-- - 


नेन जुग नैनन सा प्रथमे ऊड़े हैँ धाय, 
अचर कपोलर तेऊ टरे नाहि टेरे हे । 


भूषण रहे 


अड़ि अड़ि पिलि पिलि लड़े हैं उरोज बीर, 

देखो छगे सीसन पे घाव ये पघनेरे हे । 
पिय को चखायो स्वाद कैसो रति-संगर को, 

भये अंग अंगनि ते केते मुठभेरे दें। 
पाछे परे बारन को बॉधि कहे आलहलिन सो, 

'मूषनः खुमट ये ही पाछे परे मेरे हें ॥ 


बालों के पीछे पडने! का एक शेर हे-- 
लिया दिल तो तुम्हारी माँग ने माँग | 
ये चोटी किस लिए पीछे पड़ी है ॥ 
इसमे 'मॉग” और 'पीछे पडी है! दोनो किट है। 'बारन! का एक ही 
अर्थ (बाल) लेकर भूयण ने 'सुभठ ये ही पाछे परे मेरे हैं! में इससे भी 


अधिक भावाभिव्यक्ति की है । 
भूषण बहुत विनोदी अक्ृति के जीव भरे । तनिक उनकी अनोखी बरात के 
दूल्हा-दुरुद्विन को तो देखिएु-- 
बाजत दमामे छा्खों घोला आगे घहरात, 
कि हक 
गाजत मेघ ज्यो बरात चढ़े भारे की । 


हुलूहो सिवाजी , भयो दच्छिनी दमामे वारो, 
दिल्‍ली दुलह्चिन, भई सहर सखितारे को ॥। 


प्रकृति 


वीर रस की कविता में प्रकृति-वर्णन गौण रहता है। यदि हम कहे कि 
वीर रस में अकृति के लिए स्थान नही होता, तो कुछ अत्युक्ति न होगी । 

(शिवराज-भूषण! के परायगढ़-वर्णनः! में परम्परा के अजुसार नामों कौ 
सूची गिनाकर ही कवि ने सन्‍्तोष कर लिया है--- 


२७५४ हिन्दी काव्य-दरॉन 


चंपा चमेली चारु चंदन चारि हू विसि देखियें। 
रूवलछी लवंग लतानि केरे छाख हो लगि लेखिये ॥ 
कहेँ केतकी कदली करोंदा कुंद अरु करबीर हैं। 
कह दाख दाड़िम सेब कटहल तूत अरू जंभीर है ॥**' 
पीयूष ते मीठे फले कतहूँ रसखाल रखाल हे । 


चेतन प्रकृति का सौन्दर्य भी कुछ कम नही हे-- 


कोकिझछ कौर कपोत केलि कलू-कल करंत तहँ ।*** 

पियत मधुर मकरंद करत झंकार भ्ृृंग गन ॥ 
'भूषन” खुबास फल फूल जुत चहुँ रितु बसत बसंत जहँ । 
इमि राज़ दुग्ग राज़त रुचिर खुखदायक सिवराज कहें | 


तत्कालीन राजाओं को फूछ और ओरंगजेब को मधुप बनाकर भूषण ने 
प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का एक नया दृष्टिकोण उपस्थित किया है-- 


कूरम कमल काम-धघुज है कदंब फूल, 
,. गौर है गुलाब, राता केतकी बिराज़ है। 

पांडर्य पँचार, जूही सोददत हे चन्द्रावत, 
सरस बुँदेला सो चमेली साज्ञ बाज है । 

'मूषन! भनत मसुकुचन्द बड़-गूजर- हे, 
बघेले बसंत खब कुसुम समाज हे। 

लेइ रस एतन को बेठ न सकत अहे, 
अलि नवरंगजेब चंपा खिवराज़ हे॥ 


विरह के उद्दीपन के रूप में प्रकृति का चित्रण भूषण से बहुत सुन्दर बन 
पड़ा है । इयाम जब साथ थे, तब यमुना की इयास छहरे बहुत मोहक रुगती 
थीं। कॉकिझा की कूक़ उनकी बॉँसुरी के स्वरों में मिककर हृदय सें अनुराग 
का स्रोत बहा जाती थी | पर अब तो--- 


भूषण र्पप 


कारो जल जमुना को काल सों लगत आली, 
छाई रहो मानो यह विष काली नाग को। 
बेरिन भई हे कारी कोयर निगोड़ी यह, 
तेसो ही भँवर कारो बलि बन बाग को ।| 
अपनी सम्पूर्ण शोभा बिखेरे वसन्‍्त आता है--- 
बन उपचन फूले अंबनि के झोर झूडे, 
अवसि खुहात सोभा ओर सरसखाई है। 
अलि मदमत्त भये केतकी बसंती फूली, 
'भूषन' बखाने सोभा सबेै खुखदाई हे ॥ 
वसन्‍त का इतना रूप अकेले एक हृदय मे समा नहीं पाता। यदि 
जीवन-सहचर साथ होता तो दोनो मिरूकर इसका आनन्द ले पाते। किन्तु 
उसके न रहने पर--- 
विषम बिडारिबे को बहत समीर मंद, 
कोकिला की कूक कान कानन खुदाई दे । 


ओर प्रिया कितन/ सरल सन्देश सेजती है--- 


इतनो सेंदेसों है जू पथिक तिहारे हाथ, 
कहो जाय कन्‍्त सो बसन्‍त रितु आई हे । 


3४० के अर [का 
हिन्दू संस्कृति के कवि 
भूषण को साम्प्रदायिक कवि मानकर पाखव्य पुस्तकी से उन्हें धीरे-धीरे 
अलग किया जा रहा है । लेकिन देखिए, मथुरा की ओर इंगित कर वे 
क्या कहते है--- 


कुम्मकरन ओरंग को औनि अवतार लेके, 
मथुरा जराइ के दुहाई फेरी रब की! 
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खोदि डारे देवी देव-देवल अनेक खोई, 
पेखि निज पानिन ते छूटी माल सब की ॥ 
'भूषन” भमनत भाजे कासी-पति विश्वनाथ, 
ओर का गनाऊँ नाम गिनती में अब की ।- 
भला हो शिवाजी का, जिन्होंने ठीक समय पर अवतार ले लिया; 
नही तो--- 
चारो बन धर्म छाँडि कलूमा नेवाज पढ़ि, 
सिवाजी न होते तो खुनति दोति सब की ॥। 
एक इतिहासकार ने कहा है---|यदि औरंगजेब की सारी भअजा सुन्ञी 
मुसलमान होती तो वह सर्वश्रेष्ठ शासक होता ।” जब जरा इस न्याय-वाक्य 
की तार्किक परीक्षा कीजिए--- 
ओरंगजेब सर्वश्रेष्ठ हसक होता यदि उसकी सारी प्रजा सुन्नी मुसलमान होती । 
क्‌ सत्र 
उसकी सारी प्रजा सुन्नी मुसलमान नही थी 
ग 
.', औरंगजेब ***** ? 
फिर ओरंगजेब की निन्‍दां कर भूषण ने कोन-सा पाप किया ? 


'म्लेच्छ' शब्द का रहस्य * 
स्केच्छ--पु ढिलिग [ संस्कृत | हिन्दुओं की दृष्टि से वे जातियाँ जिनमें 
वर्णांश्र्र धर्म न हो । 
विश्ेषण १-नीच । २-पापी ।% 
यह मानने में तो किसी को आपत्ति न होगी कि भूषण हिन्दी के कवि 
हैं। हिन्दी में म्लेडछ का अर्थ नीच और पापी होता है । 'स्लेच्छ” का ही आम्य 








# प्रामाणिक हिन्दी कीश--श्री सामचन्द्र वर्म्मा | 


श्र 
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रूप “मलिच्छ” ( कुल-मलिच्छ, कुल-चन्द ) है, जो आज भी उत्तर भारत के 
देहातो मे गन्दे या घृणित पदार्थों या व्यक्तियों के लिए भ्रयुक्त होता हे। 
स्लेच्छ दाब्द का व्यवहार भूषण ने इन्हीं अ्थों भें किया है । मुसलमानों के 
घर्स यः आचार-व्यघहार के प्रति उन्होंने कही व्यंग्य नही किया । 

“'हथ तसबीह लिए प्रात उढि बन्दगी को! वाले छन्द मे उन्होंने और ग- 
जेब के पाखण्ड की निनद। की है | इतना ही नहीं, ओरंगजेब से छृणा करने 
के कारणो मे एक यह भी है कि उसने 'हाथ के कुरान खुदा की कसम” खाकर 
सी अपना बादा पूरा न किया--और वह वादा भी शिवा जी से नहीं, 
मुराद से था । 

ओऔरगजेब के पूर्वजों की कवि ने प्रशसा की हे-- 

सतयुग त्रेता और द्वापर कलियुग माँद्ि, 
आदि भयो नाहि भूष तिनहु ते अगरी | 

अकबर बब्बर हुमाऊंँ साह सासन सो, 
स्नेह ते सुधारी हिम हीोरन ते सगरी || 

कवि दाश शाह की बीरता पर भी रीझ्ञा हे-- 

डंका के दिये ते दल डंबर उमंड्यों, 
उमंड्यों उड़-मंडल को खुर की गरद है । 

जहाँ दारा दाह ,बहादुर के चढ़त पेड, 
पेड में मढ़त, मारू राग बंब नददहे। 

'भूषन” भनत घने घुम्मत घरोल बारे, 
किस्मत अमोल बहु हिम्मत दुरद हे। 

हृददन छपद्द महिं मदर कर नद्द होत, 
, कददन भनद्द से जरूद हलहद हे ॥ 

भूषण हिन्दू संस्कृति के रक्षक थे, किन्तु किसी अन्य संरकृति से उन्हें 
देष न था । धर्म किसी का हस्तक्षेप सहन नहीं कर सकता। धर्म के मार्ग 

१७ 
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में आनेवाला रोडा हटाने के लिए भूषण कटिबद्ध थे, बात इतनी ही-सी है। 
अब यह आप की भावना पर निर्भर हे कि आप उन्हें साम्प्रदायिक कहे 
या राष्ट्रीय । 


आचाये॑त्व क्‍ 

रीति-काल की परम्परा के अनुसार भूषण ने शिवराज भूषण” मे शिवा जी 

को नाथक बनाकर अछकारों के लक्षण और उदाहरण अर्ठत किये है, किन्तु 
रे 


इस कार्य में उन्हे सफलता नहीं मिली है। भूषण का महत्त्व उनके आचार्य॑त्व 


ब्दै 


के कारण नहीं, बल्कि कवित्त्व के फारण है । 


भाषा 
अभिव्यक्ति के माध्यम को ही भाषा कहते है। भाषा कितनी ही सुन्दर 
क्यों न हो, पर यदि वह हमारी भावामिव्यक्ति का उचित साध्यम नहीं बन 
पाती तो उसका सोनद्य किसी काम का नहीं है । 
वीर रस 'अपनाने के कारण भूषण की कविता में अक्खडपन बहुत हे। 


मय ॥ बा 


द्वित्त था सयुक्त वर्णवाले शब्दो का प्रयोग उन्होंने जी खोलकर फिया हे--- 
_क--झुक्के निखान तजि समर सो भक्के तक्कि तुरुक भाजि | 
_दु-हुदन छप॒द मदहि मद, फरनद होत, 
कद्दन भनद्द से जलद हलदद हे। 
_फ्ल--सक्‍लवर की भक्‍खर लो मकर की चले जात । 
यह प्रवृत्ति कहौ-कही इतनी बढ गईं है कि कविता पढ सकना भी टेढ़ो 
खीर है-- 
तट्ुद्भःमन कट्ठुड्डिक मन सोइ रह्डुट्टिछिय । 
. सहदिसि दिखि सदृददबिभइ रददिलिय ॥ 
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आम्मिम्मधि किय घुस्मस्मड़ि रिपु ज्ुम्मस्मलिकरि। 
लकखकखन रन दक्खक्खलने अलक्खकिखिति भरि | 
इल॒बलगि नर पलुछुरि पर नब्लब्लिय जिति।** आदि 
भूषण ने शब्दो को इतना तोडग्-मरोडा है कि वे पहचाने ही नहीं जाते--- 
एदिल सो बेदिल दरम कहें बार बार 
एदिल - आदिल शाह । 
तिनको तुरुक देखि नेक हू न लरजा 
लरजा 5 फा० लर्जीदन से-उरजन! या कॉपना। 
ठान्‍यो न सलाम भाग्यो साहि को इलाम 
इलाम ८5 इलहाम ( १ ईश्वरीय प्रेण/ः २ आज्ञा ) 
भूषण के पास शब्दों का अथाह कोश है । फ.रेसी के दरबारी शब्दों का 
प्रयोग साधारण जनता किस अकार करती थी, यह अप्प भूषण की कविता में 
ही पा सकते है। कही-कही शब्दों के मूछ अर्थ तक पहुँचने में बहुत खीच- 
तान करनी पडती है। अरबी-फारसी के शब्द उस समय तक हिन्दी भाषा से 
खप नही पाये थे। उनकी अर्थ-दुरूहता का एक अन्य कारण भी है। भूषण ने 
विदेशी शब्दों को हिन्दी के सॉँचे मे ढालने का अथरन किया है। नये अयोग 
होने के कारण वे अधिक दुरूह हो गये है। भूषण की स्वच्छनद मनोजुत्ति भी 
इस अर्थ-दुरूहता मे सहायक हुईं है। उदाहरण के लिए उनका 'इकाम' शब्द 
लीजिए । अरबी के 'इलहाम' में से उन्होंने ह' निकाऊफर एक नया झब्द 
“इलास? बना लिया और उसका अर्थ आजक्ष. समान लिया। 
भूषण की भाषा का अवाह अनुपम है-- 


इन्द्र जिंमि ज़ुश्स पर, बाड़व सु अंभ पर, 

रावन सदंभ पर रघुकुलू-राज है। 
पौन वारिवाह पर, संश्ु रति-नाह पर 

ज्यों सहस्त-बाहु पर राम छिजराज है। 


२६० हिन्दी काव्य-दर्शन 


दावा द्वुम डुंड॒ पर, चीता झुग झुंड पर 

'भूषन! वितुड पर जेसे झगराज हैं। 
तेज तम अंस पर, कान्ह जिमि कंस पर, 

त्यों मलेच्छ बंस पर सेर सिचराज हैं ॥ 


कहा जाता है कि इसी कवित्त पर भूषण को शिवा जी से अठारह छाख 
रूपये, अठारह हाथी और अठारह गाँव मिले थे । 

भूषण का उद्देश्य राष्ट्र की रग-रग भें बीर रस का स्रोत बहा देना था। यह 
कार्ये उन्होंने कर भी दिखाया। भाषा-सम्बन्धी छोटी-मोटी अडचनों के होते 
हुए भी चीर रस के काच्य से भूषण का महत्वपूर्ण स्थान हे । 


की) ७९2७(2७७८2७९) ७(2९७()$(0)$() ७()७८)%()७८) €(2%()७(2७(2(24()७()९७() 
पूवो ; 
दी उषा ने निज अधर की थी तुम्हे 'छुषमा निराली, ४ 
थिरकते शशि ने तुम्दारे विभव का था गीत गाया, ९ 
ः 
रे 


लोरियाँ गा गा मलूय ने किसलयों पर था खझुलाया, 
और तुममें रश्मियो ने कामना की राशि ढाली। 
कक) 


कर) ९)4(24(0%) *( )७(>%( )%2 #९2%(2%(00९) ९९७ )७९ 2) ९%()७९2७९)७() 
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देवदत्त त्रिपाठी द्योसरिया ( दुसहरिया ) कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। आपके 
पिता का नाम प० बिहारीलाल ऋिपाठी था | इटावे से बत्तीस मील कुसमरा 
( मेनपुरी ) गॉव मे आज भी आपके वशज रहते है। बाल्य-काल से ही देव 
कविता लिखने रंगे थे | सोलह वष्र के अल्प बय मे ही आपने भाव-विल्ञस” 
पूर्णर लिया था ओर ओरगजेब के बडे पुत्र आजम शाह से पर्यात सम्मान 
पाया था | आपने सम्पूर्ण भारतवर्ष का म्रमण किया था। आपको व्यावहा- 
रिंक जगत का भी अच्छा ज्ञान तथा अनुभव था। पर आपका युग आप 
का सम्मान न कर सका। जीवन भर आश्रयदाताओं की खोज मे आपको 
इधर-उघर भटकना पडा । आजम शाह, कुशलछसिह, उद्योतसिह बेस, भोगीलाल 
और अकबर अली खा आपके प्रमुख आश्रयदाताओ मे है | 

रचनाएं --माव-विलास, अष्याम, भवानी-विव्यस, रस-विलछास, सुख- 
सागर तरग, शब्द-रसायन, राग रत्नाकर, प्रेम-चन्द्रिका, ब्रह्म-दरन पचीसी, 
आत्म-दर्शन पचीसी, जगदर्शन पबीसी, नीति शतक आदि बहत्तर प्रथ | 
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हो ही घज वृन्दावन मोहीं मे बसत खदा 
जम्नुना तरंग स्याम रंग अवलीन की।| 
चहूँ ओर सुन्दर सघन बन देखियतु 
कुंजनि मे सखुनियतु सु गुज़नि अलीन की | 
बंली बट तट नट-नागर नटतु मो मे 
रास के बिलास की मधुर घुनि बीन की | 
भरि रही भ्नक बनक ताल तानन की 
तनक तनक तामे खनक चुरीन की॥ 
देव के घिषय मे उपयुक्त पंक्तियाँ षृर्णत सत्य है। रूगता है, जेसे 
सम्पूर्ण सांष्ट हा कांबे के हृदय का प्राताबिम्ब हाो। का्व ने सांष्ट स अपन 
हृदय का तादाप्म्य स्थापित कर लिया हैं । हो, उनकी कविता में 'चुरीन को 
खनक' तनक तनक! नही, बहुत हैं। चूडियो की खनक ओर तलवारों को 
झंकार दोनों जीवन के लिए आवश्यक हे ओर उनका अस्तित्व एक दूसरे के 
लिए है । 
देव में भावुकता की मात्रा बहुत अधिक थी। “हि जानत एहि पुर बसत 
धोबी और कुम्हार! का व्यंग्य कर बिहारी अपनी कविता का हाथी गेंवई- 
गाहको के बीच से छे आ सकते थे, ओर 'तुमहु कान्ह मानों भए जाजु कालि्हि 
के दानि! कहकर अपने आराध्य से खीझ सकते थे । किन्तु देव के रिए ऐसा 
करना कठिन था। जीवन भर वे योग्य आश्रयदता की खोज में जहाँ-तहाँ 
भटकते रहे । जीवन से समझोता करना उन्‍होंने न सीखा था। आत्म-सम्मान 
बेचकर उन्होंने घन कभी ग्रहण नही किया। यही कारण है कि उनको 
#ंग।रिक रचनाओं मे भी सर्वन्न एक करुण गम्भीरता व्याप्त है । 


रूप 


देखत ही जो मन हरे, खुख अखियन को देइ । 
रूप बखानों ताहि को, जग चेरो करि छेइ ॥ 


२६४ हिन्दा काब्य-दशन 


महलीो का स्वप्न छोडकर झोपडियों में सोनदर्य निहारनेवाले देव पहले 


कल आर 


कवि हैं। प्रकृति की गोद मे पली बनजारिन का सोनदर्य देखिए--- 


पडिन ऊपर घूमत घाँघरो, तैसिये सोहति सालु की खारी। 
हाथ हरो-हरी राजे छरी, अरू जूती चढ़ी-पग फ़ूद-फु दारो ॥ 
ओछे उरोज, इरे घुंघुचीन के, हाँकति हाँ कह्दि बेल निहारी। 
गातन ही दिखराय बटोहिन बातन ही बनिजञे बनिजारी ॥ 


जाति-विछास और रस-विलास देव की प्रोहतम कृतियों मे से हैे। रस- 
विलास नायिका-सेद का बे-जोड अंथ है। भारत के रूग-भग सभी अदेशो और 
जातियों की नायिकाओ का देव ने सूक्ष्म निरीक्षण किया था। अन्थ में एक 
बात खटकनेवाली यह है कि इसकी सभी नायिकाएँ किशोरी है, ओर उन्हें 
एक प्रेम-पात्र की आवश्यक्रता है। उपमाएँ ओर उद्मक्षाएँ उसी देश था 
जाति से सम्बद्ध हैं जिस देश या जाति की नायिका का वर्णन किया गया 
है। सारा ग्रन्थ पढ जाने पर यही कहना पडता है कि क्या अच्छा होता, यदि 
देव ने नायिका-सेद के पंक से निकलकर अपनी प्रतिभा का भम्य क्षेत्रों मे 
सदुपयोग किया होता । जो हो, एक प्रदेश ( काइमीर ) ओर एक जाति 
( अहोर ) की नायिका का रूप देखिए--- 
जोबन के रंग भरी ई'गुर से अंगनि पे 
फएडिन को आँगी छाजे 'छबिन की भीर की । 
उचके डचोंहई- कुच झंपे झलकत झीनी, 
झिलमिली ओढ़नी किनारीदार चीर की। 
गुल्शुले, गोरे, गोल, कोमछक कपोछर, 
खुचा बिन्दु-बोल इन्दुमुखी नासिका ज्यों कौर की | 
देव दुति रूहराति, छूटे छहरात केस; 
बोरी जैसे केसरि किसोरी कसमीर की॥ 
५८ है 0 


शक 
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कु 


माखन सो मन, दूध सो जोबन, हे दि ते अधिके डर ईठी। 
जा छबि आगे छपाकर छाछ, समेत सुधा बखुधा सब सीठी ॥ 
नैनन नेह चुवे कवि 'देव' बुझावति बैन बियोग अँगीटी। 
ऐसी रसीली अहीरी अड्डे कद्दो क्‍यों न रगे मनमोद्दने मीठी ॥ 


कवि रूप का दर्शक मात्र नही है, वह उसे अपने आ्राणो मे बसाना भी 
जानता है । रूप को कवि ने बहुत निकट से देखा है। नेत्र के सभी उपमान 
धुक चरण मे देखिए---- 
हरिन, चकोर, मीन, संचरीक, मैन-बान 
खंजन कुमुुद कंज पुजन तुलत है। 
नयनो के रूप की जितनी सनोहारी कल्पना देव ने की है, उतनी अन्य 
किसी ने नहीं । नयन-सम्बन्धी उनकी उस्ेक्षाएँ बहुत हृदयझाही हैं । यथा--- 
रूप के मन्दिर तो मुख मे मति दीपक सो दग दे अनुकूले। 
दर्पन में मान नीरू सलील सुधाधर नीरू सरोज से फूले ॥ 
'देव” जू सूरमुखी मुदु कूल के भीतर भोर मनो श्रम भूले। 
अक भमरयंकज़ के दल पंकज, पंकज मे मनो पंकज फूले॥ 
6 है व 
खंज्ञन मीन मुगीन की छीनी दृर्गंचछ चंचलता मनिरमिषा की | 
जहाँ एक ओर देव ने बझोपडियों का सौन्दर्य देखा, वहाँ दूसरी ओर 
महलछी का सोनदर्य भी उनकी दृष्टि से अछुता न बचा--- 
रागत समीर रंक रूहके समूल अंग, , 
फूल से दुकूछनि खुमन्ध बिथुस्यों परे | 
इन्दु सो बदन, मन्द हॉसी खुधा-बिन्डु, ि 
अरबिन्द ज्यों मुदित मकरन्दनि मुस्यो परे | 
देव मनि-नूपुर-पदुम-पदह पर हें, 
भू पर अनूप रंग-रूप निच्चुस्थो परे ॥ 
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रूप देखने में देव की दृष्टि इतनी पेनी थी कि साधारण से साधारण 
हाव-साव भी उनसे छूटने न पाता था। गेंद खेलती हुईं नायिका का चित्र 
देखें--- 
बाम कर बार, द्वार, अंचल सम्हारे, करे 
कैयो फन्‍द, कन्दुक उछारे कर दाहिने। 


प्रेम 
प्रेम के सम्बन्ध मे देव की घारणाएँ इस अकार हैं-- 
दंपति-सरूप्र ब्रज औतस्यों अनूप सोई, 
देव” कियो देखि प्रेम-रस प्रेम-नामु हे ॥ 
»८ ८ ३८ 
सुख दुख में है एक सम, तन मन बचन प्रतीत । 
जो... # ५.0 कम ५ हक 4६ 
सहज बढ़े हित चित नयो जहाँ खुप्रेम प्रतीति॥ 
देव सदा ग्रेम को हृदय की बस्तु मानने थे। प्रेम की ऐन्द्रिक लिप्सा को 
वे सदेव हेय समझते थे--- 
आखसी-विष, फॉलसी विषम, विषय विष मदाकूप | 
जिस युग में हिल्दी के अधिकतर कवि परकीया रति के सिन्धु में हृब-से 
गये थे, उस युग मे » भी देव ने स्वकीया श्रेम की महत्ता बताई है। यथा--- 
प्रेम-हीन तिय बेस्या है. खिंगाराभास | 
हर ( ३९ 
काँची प्रीति कुचाल की बिना नेह, रख-रीति | 
मार रंग मारू, मंही बारू की सी भोति ॥ 
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प्रगट भये परकीय अरू सामानन्‍्या को खंग। 
घरम-हीन, धन-ह रनि, खुख थोरो, दुःख इकंग ॥ 


ओर परकीया नायिका के मुँह से यह कहलाकर--- 


मेरे मन तेरी भूल मरी हों हिये की खूल, 
कीन्ही तिन तूछ तूल अति हद्वी अतुड तें। 
भाँवते तें भोड़ी करी, मानिनि ते मोरी करी, 
कौड़ी करी हीरा त॑, कनोड़ी करी कुल ते ॥ 
होने पातिप्रत घर्म का जादर्श स्थिर किया है । 
इस स्थक पर गोपियो की एरकीया रति की भावना पर विचार कर लेना 
| आवश्यक जान पडता है। नायिका भेद के शाखीय दृष्टिकोण के अनुसार 
है. कुछटा? मे स्थान मिलेगा। किन्तु ध्यान रखने की बात है कि इनका 
स्तत्व भौतिक की अपेक्षा आध्यात्मिक ही अधिक है। साहिस्य मे गोपियाँ 
समा के प्रतीक के रूप मे आई हैं, ओर उनके मिलन की आकुलता एवं 
रह की करुणा आत्मा के परमात्मा में मिलकर एकाकार हो जाने को 
कुछता है । 
नारी छज्ला और स्नेह की साकार अतिमा है । पति ही उसका 
मेइधर हे--- 
बिपति हरन, सुख सम्प्ति करन, प्रान 


रच कर 


पति परमेश्वर सो साझो कहो कौन सो ? 
गोने जती हुई नव-वधू को जब उसकी सयानी सखियूँ शिक्षा देती हैं--- 
'लियो बोंढ सदा हँसि कोमल, जे मन-भावन के मन भाये। 
तब-- 
 खुनि ओछे उरोजन पे अन्नुराग के अंकुर से डठि आये। 
क्या अच्छा होता यदि कोव्शिप और तलाक के समर्थक भारतीय 
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नायिका के घूँघट को कविता का क्षेत्र बनानेवाऊले इस कवि की नायिका का 


अनुराग समझ पाते ! 
देव की कुछ-बधू क्षमाशीऊका इतनी हे कि विपथगामी पति के छिए भी 


उसके पास कु शब्द नही हे-- 
'देव जू! दरस बिनु तरस मस्यों हो, पग 
परसि जियेगो मन-बैरी अन-मारनो। 
पतिब्रत-वती ये उपासी, प्यासी अखियन, 
प्रात उठि प्रीतम पियायो रूप-पारनों ॥ 
उसकी कामना तो बस इतनी ही है--- 
साथ में राखिये नाथ उन्हें, हम द्ाथ में याहति यारि चुरी ये। 
प्रियतम को बुरे रास्ते पर जाते देखकर वह मान भी करती है; किन्तु 
इसमें अपना स्वार्थ न होकर पति के कल्याण की कामना ही अधिक रहती है। 
एक गम्भीर दः्शनिक की भाँति देव अबोध योवन को समझाते है-- 
मानिक सो मन खोलिये काह्टि ? कुगाहक नाहक के बहुतेरे। 
प्रिय ओर श्रिया का एकआण दो-देह होना देव ने निम्न पंक्तियों में 
कितनी सुन्दरता से व्यक्त किया है--- 
राधिका कानन्‍्ह को ध्यान थरे, 
तब कौन्द्र छो राधिका के ग़ुन गावे । 
त्यो अंसुआ बरसे, बरलाने को, 
पाती लिखे, लिखि राधे को ध्याबे | 
३ ; 
राधे हू जाय घरीक में देव! 
सु भेम की पाती ले-छाती लगाबे | 
कर 
आपुने आपु ही में डरसझे, 
से च 
सुरझे, बिरुओ, समुझे, समुझावे॥ 


प्रेम 'का उच्चतम आदर 


प्रमास्पद के छिए सब-कुछ भूल जाने की तन्‍्मयता हमे देव के गरोपी- 
प्रेम के रूप मे मिलती हे । हम पहले कह चुके हैं कि गोपियाँ आध्यात्मिक 
प्रेम के प्रतीक-रूप मे आई हैं--उनका भौतिक अस्तित्व नहीं हे । यदि 
कुल-चधुएं चाहे तो गोपी प्रेम को अपने जीवन में छा सकती हैं, किन्तु उन्हें 
राधा की स्वकीया और छलिता की परकीया भावना को एकाकार कर अपने 
पति को ही कृष्ण मानना होगा। गोपी-ग्रेम का आदर्श निश्चय ही बहुत 
ऊचा है, किन्तु भोतिक जगत्‌ के लिए अध्यावहारिक भी नहीं है । 


गोपियां कृष्ण के छिए सभी भौतिक सुख ठुकराने को उद्यत है। उन्हें 
छोक-मर्यांदु। का भी ध्यान नहीं हे--- 


कैसी लाज कैसो काज़ केसो थों सखि समाज, 
केलो घरू कैसो बरू केसो डरू कैसी कानि॥ 
> २८ ९ 
कोऊ कहो कुलटा, कुलीन, अकुलीन कहो, 
कोऊ कहो रंकिनी, करलंकिनी, कुनारी हाँ। 
कैसो नरछोक, परलोक बर छोकनि मैं, 
लीन्ही में अलीक लोक-लीकन ते न्‍्यारी हाँ। 
तन जाउ, मन जाड, 'देव” शुरुजन जाड, 
पान किन जाड टेक टरत न» टारी होँ। 


चून्दाचन वारी बनवारी की झुकुट-वारी 
पीत _ पटवारी वाहि मूरति पै बारी हो॥ 


दीपक की भॉंति वे चुपचाप जलना चाहती हैं। दूसरे उनसे प्रकाश 
भरे ही ले, पर उन्हें छुकर हाथ न जछावें, यही उनकी कामना है-- 
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बोस्यो बस बिरद मे, बोरी भई बरजत,_ 
मेरे बार बार बीर, कोई पास बेठो जनि | 


प्रेमोन्‍्माद के लिए उन्हें दोषी नहीं ठहराया जा सकता । वे करें भी क्या--- 
ऐसी मन मचला अचल अंग-अंग पर, 
लालच के काज लकोक-लाजहि ते हटि गयो । 
लट मे छटकि, कंटि-लोयन उलदि करि, 
जिबली पलणटि कटि-तटिनि में कटि गयो ॥ 


ओर उधर इयासम' ऐसा निर्मोही निकला कि सिंहासन और कुच्जा के 
पीछे गोपियों को भूल बेठा | प्रमास्पद पर अपना अध्य चढाकर जब निराशा 
हाथ छूगती है, तब रोते भी नहीं बनता--आओंसू पलरको में ही खूख जाते हैं। 
वे श्याम से निराश होकर कहती है--- 
घार में धाय धेंसी निरचार हूँ, जाय फँसी, उकसी न उधेरी। 
री अगराय गिरी गहिरी गह्दि फेरे फिरी न घिरी नहिं घेरी। 
देव कछू अपनो बस ना रस लालच कार चिते भईं चेरी। 
बेगि दी बूड़ि गई पँखियाँ अंखियाँ मधु की मंखिया भई मेरी ॥ 
श्याम ने बहुत दया की जो ऊधो को ज्ञान सिखाने के लिए ब्रज भेज 
दिया । श्याम का सेजा विष भी उन्हें अस्ुत-सा ग्राह्म था--ऊधो तो जान 
छाये थे । फिर भी वे विवश थी ।०ज्ञान लेकर करतीं क्या ? वें तो इयामसय' 
हो चुकी थीं-- 
आँखिन में तिमिर अमावस की रेनि अरु 
जंबू रस बूंद जमुना-जरू-तरंग मैं । 
यो ही मन मेरो मेरे काम को न रश्यो देव! 
स्याम रँग हे करिसमान्यो स्याम रंग में ॥ 
2५ रु ज्र््‌ 
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लाँचरे लाल को साँवरो रूप में नेनन को कजरा करि राख्यो। 
अपने पथ पर वे इतनी दूर चली आईं थी कि वहाँ से छोटना उनके लिए 
सम्भव ने था 
जो ही को न जाने, अनजाने रही तो लो, अब 
मेरी मन माई बहकाये बहकत नाईहि। 
अब तो--- 
आँधी उसास, नदी अँखुआन की, बूड्यों बटोही, चले बलुका दे । 
के 4 ६”. का [+ 3 च 8 पु 
साहनी हें चित चीति रही अरू पाइनी हे गई नींद बिदा दे ॥ 
जो परककों मे समाया हो, वह दूर भागकर जाथगा कहाँ ? वे श्याम के 
किए नहीं रोती । उनकी आँखो में ऑसू तो इस कारण हैं कि--- 
रावरों रूप भस्यो अँखियान, भरणो सु भस्थो, उमज्यों सु दुस्‍्यो परे | 
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संयोग श्ृद्धार 


देव के संयोग शंगार के अधिकतर चित्र अइलील हो गये है। तुरूसी 
और सूर का संयोग श्यगार पढते समय हमारे मन मे सीता ओर राधा के 
प्रति जगत्‌-जननी की पवित्रता की भावना बराबर बनी रहती है। परन्तु देव 
की नायिकः के प्रति ऐसी कोई भावना नहीं आ पाती । बस रीति काल की 
अइलीलूतः का यही रहस्य है। नायिका के ऑचल की छाया में सोनेवाले 
इस कवि ने यौवन की स्वाभाविक अनुभूतियों का वर्णन बहुत सरभता से 
किया है। यौचन और अणय को कविता के क्षेत्र से हटा देने पर शेष क्‍या 
बचेगा, यह कहना कठिन- है । जो हो, प्रथम मिलन का एक दृश्य देखिए--- 


अंक भरि लीन्ही गहि अंचल को छोरु, देव” 
जोरु के जनावे नव योवन के जोर को । 


२७२ हिन्दी काव्य-दर्शन 
लाल के अचधर बाल अधरन लागि लागि, 
उठी मैन आगि पिघलान्यो मन मोम सो | 


जीवन का वास्तविक आनन्द तभी है, जब प्रिय और प्रिया अपना 
अस्तित्व एक दूसरे मे खो देँ--- 


दोडन को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें, 

घर न थिरात, रीति नेह् की नई-नई। 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधामय, 

राधा मन मोहि-मोहि मोहन मई-मई ॥ 


राधा और मोहन के नाम से न चोंकिए, देव के लिए अत्येक पत्नी राधा 
है और प्रत्येक पति मोहन । आचश्यक्ता हे मानव के छिए प्रेस की उस 
उच्चतम अवस्था तक पहुंचने की । 


यह तो रहा प्र म । अब तनिक छेड-छाड भी देख लीजिए--- 


अगनि उधघारो ज्ञनि रूुंगर रूूगोई मॉग, 
॥ मोती छर टूटत ररकि आई छुरकी। 
देव!” कर जोरि करि, अंचल को छोर गहि, 
छाती मुठि छूटति न नीठि ठन छुरकी । 
आँखू दग पूरि अ्रम पूछ चक-चुूर हो, 
कहति प्यारी दोऊ भुज दौन्हे ओोद उर की | 
मरी जात लौजन, अकाज ना करौया देया, 
छाँड़ि दे अनोखे नाइट, बाँह जाति मुरकी ॥ 
नायक की यह छएंश्टता भी कितनी सनोहारी है जो बरबस ही हृदय 
खीच लेती है| प्राथमिक भेोम का स्वाभाविक उनन्‍्माद जैसे इन पंक्तियों 
में साकार हो उठा है। 


हक 


द्व रे७डे 


वियोग श्र गार 
देव ने वियोग शंगार में कोई नवीन अयोग नही किया। उनके घियोग 
सम्बन्धी अधिकतर चित्र परम्परागत हैं । 
संयोग काल की प्रिय वस्तुएँ वियोग मे मिलन की थाद्‌ दिलाकर हृदय 
में टीस उत्पन्न करती है | प्रियतम के बिना--- 
फूल ज्यों खूल, सिला सम सेज 
बिछोननि बीच बिछे मनो बीछी | 
है ५ हर 
अंग-अंग आगि ऐसे केसरि के नीर छागे, 
चीर लागे जरन, अबीर रागे दहकन। 
>< >< ८ 
लोटि लोटि परत करोट खाट पा्ी हे छै, 
खूखे जल सफरी ज्यों सेज पे तरफराति । 


इतनी ज्वाला मे भी चह जी रही है | सब साथ छोड देँ, लेकिन आँखें 


तो अपनी है 


नह 


सखियाँ द्वै मेरी सोेहि अखियाँ न सीचती, तो 
23 
याही रतियाँ में जाती छतियाँ छ टूकदे। 


आँखों ने जैसे बादकों से होड ले की है--- 
तारे खुले न, घिरी बरनी घन, नेन दोऊ भये सावन-भादो । 
कोकिला के मीठे ब्रोछ भी सुहाने नहीं लगते--- 
कोमछ कूकि ले कैलिया कूर, करेजन की किरचें करती क्यो | 
थ्ियतम के बिना आँखें जोगिन बन बेटी हैं--- 

१८ 
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बरुमी बधघस्बर में मूदरी परूक दोऊ, 

कोये राते बसन भर्गोहें बेस रखियाँ। 
बूड़ी जल ही में, दिन जामिनी हूँ जागें, भौंहें 

धूम सिर छायो विश्हानल बिरूखियाँ” 
अँखुबा फटिक माल, लाल डोरी सेल्ही पैन्हि 

भई है अकेली तजि चेली संग सखियाँ । 
दीजिये दरस देव” कीजिये संजोगिनि, ये 

जोगिन है बेठी हैं बियोगिनि की अँखियाँ॥ 


जोगिनी का यह सांग रूपक साहित्य में अपना सानी नहीं रखता। 

प्राण प्रिथतम में बसते हैं, देह उसके बिना सूनी-सूनी इधर-उधर घूम 
रही है । शरीर के पाँचों तत्त्व धीरे-धीरे पंचतत््व में विलीन हो रहे हैं, जीव 
ही मिलन की आशा मे बच रहा है--- 


साँसन ही सो समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूमि गई तनु की तलज्लुता करि। 
जीव रहो मिलिबेदइ की आस कि आसह पास अकास रहो भरि। 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे हँसि, हेरि हियो ज्वु लियो हरि जू हरि ॥ 


राधा-कृष्ण 
रीति-कालीन कवियों ने राधा और कृष्ण को साधारण नायक-नायिका 
के विकास की परिधिः में काकर उनकी खूब मिद्दी पलीद की है। देव ने 
भर-सक इस पंक से बचने का प्रयत्न किया है; फिर भी कही-कहीं एक-दो 
छीटे उनकी कविता मे आ ही गये हैं--- 


भोर ही भोरे ही श्री वृषभाजु के आयो अकेलोई केलि भुलान्यो। 
'देव” जू सोचत ही उत सामती झीने महा झलके पट खान्यों॥ 


देव २७५ 


आरस तें उघरी इक बाँह भरी छबि देखि हरी अकुलान्यो। 
मींडत हाथ फिरे उमड़ यौ-लो मड़ो व्रज बीच किस्यों मड्रान्यो ॥ 


पुष्टिमार्गीय भक्ति की 'छीला? भी बहुत कुछ इसी अकार की है, पर 
देव की इस कविता में उस भावात्मक पवित्रता का अभाव है। इस छनन्‍्द्‌ 
को हम देव की राधा-कृष्ण-सक्ति का अपवाद मान सकते है। राधा का पवित्र 
सोनदर्य निम्न पंक्तियों में देखिए--- 
आई बरखसाने तें बोलाई ब्ृषभानु-खुता, 
निरखि प्रभानि प्रभा भालु की अथे गई। 
चक-चकवान के चकाये चक चोटन सो, 
चोंकत चकोर चकचोंधी सी चके गई। 
'देव”ः नन्द-नन्दन के नेनन अनन्दमयी, 
नन्‍्द्‌ जू के मन्दिरन चन्दू-मई को गई। 
कंजन कलिन-मयी, कुंजन नलिन-मयी, 
गोकुल की गलिन अनिल-मयी हो गई ॥ 


जाति-विछास की वनदना से जान पडता है कि देव कृष्ण को मधुरिमा 
के उपासक थे--- 
पाँयनि नू पुर मंज्जु बजे, “कटि किकिनि में चुनिकी मधुराई। 
साँवरे अंग रसे पट-पीत, हिये हुलसे बन-माल खुदाई । 
माथे किरीट, बड़े दहग चंचल, मन्द्‌ हँसी, मुख चन्द्‌ जुन्हाई। 
जै जग-मन्द्रि-.दीपक, खुन्दर श्री वज दूलद 'देव' सहाई॥ 
ऐसा अनूप रूप पाकर भरा कोन ऐसा पाषाण-हृदय होगा जो आत्म- 
विस्मृत न हो जाय--देव का हृदय तो सरस था। भावुक कवि का सन- 
मन्दिर घनश्यास के रस की वर्षा से ऐसा भींगा कि अपना” कहने को उसके 
पास कुछ शेष ही न रहा--- 
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देव घनद्याम रख बरस्यो अखंड धार, 

पूरन अपार प्रेम-पूर न सद्दि पर्थो | 
विधे बन्धु बूड़े, मद-मोद-खुत दबे देखि, 

अहंकार-मीत मरि, सुरकि मह्दि पस्मों॥ 
आखा-चिसना सी बहू-बेटी के निकसि भाजी, 

माया मेहरी पे देहरी पै न रहि पस्थो। 
गयो नहिं देरो, लयो बन में बसेरो, नेह- 

नदी के किनारे मन मन्दिर ढहि पस्यो॥ 


दाशनिक चिन्तन 


रजनी के इयामल अंचल की गोद में तब तक पडे रहने को जी चाहता 
है, जब तक सूरज की सुनहरी किरणों का स्पर्श नहीं होता । प्रकाश भी अन्ध- 
कार का दूसरा रूप है। देव की विराग-बृत्ति उनके अतिशय राग का ही 
दूसरा रूप है | #ंगार जब अपनी चरम्र सीमा पर पहुँचकर पछठा खाता हे, 
तब उसका अवसान शान्त रस में होता हैं। चंचछ मन की गति में कवि की 
मति भूल गई है। समन को समझाने मे उसने कुछ उठा न रखा; किन्तु तृष्णा 
का नाश न हुआ । कवि समझ नहीं पाता कि दाडिस, दाख, रसाल-सिता, 
मधु , ऊख, पियूष! सा पानी पीकर-भी 'तरुनी तिय के अधरान के पीबे की 
प्यास! क्‍यों न चुझी ? वह खीझकर अपने मन से कहता हे--- 
ऐसो जो हों जानतो कि जैहे तू बिये के संग, 
ए. रे मन मेरे, हाथ, पाँव तेरे तोरतो। 
आजु लो हों कत नर-नाहन की नाहीं खुनी, 
नेह सो निहारि हारि बदन निद्दोरतों ॥ 


१, जब दिया रज बुतो ने तो खुदा याद आया ! 
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चलन न देतो देव चंचछ अचल करि 
चाबक चिताउनीन मारि मुँह मोरतो। 
भारों प्रेम-पाथर नगारो दे गरे सो बाँधि 
राधावर-विरद के बारिधि में बोरतो॥ 
मन में साधुर्य पक्ष की प्रधानता होने के कारण देव राधा-कृष्ण में अजुरक्त 
थे। अन्य देवताओं की भी उन्होंने स्तुति की है, उनके उपास्य देवों की सूची 
में शिव, पार्वती, राम, सीता और सरस्वती उल्लेखनीय हैं। अद्वेतवाद की 
ओर भी वे आकर्षित थे; किन्तु उनके मंगछाचरण उन्हे राधा-कृष्ण का अनन्य 
भक्त ही सिद्ध करते हैं । 
आत्मा ओर परमात्मा विषयक सिद्धान्तों में देव ने शंकर के अद्वेत- 
दर्शन के साथ वेष्णव दर्शन को भी मान्य किया है, किन्तु जगत के सम्बन्ध 
में उनके विचार शकराचार्य से मिलते-जुलछते हैं। संसार को वे मिथ्या मानते 
हैं। उन्होने केवल ब्रह्म का अस्तित्व माना है । 
जीव और ब्रह्म के बीच में माया दीवार का काम करती है। देव का 
विचार है कि माया बह्म से उत्पन्न होकर ब्रह्म का ही बन्धन बन जाती हे । 
ब्रह्म अपने ही गुणों से माया उत्पन्न करता हे, और जिस प्रकार मकडी अपने 
ही जाल में बन्दिनी बनती है, उसी प्रकार बह्म भी माया का बनंदी बनता है-- 


क्यों बाँघे कैसो बंधे, पूरन परमानन्द | 
बँध्यो रूप यो देखिये, ज्यों बादर में चन्द ॥ 
छः 
भव-सागर से छुटकारा पाने के छिए देव ने भक्ति का सहारा लिया है। 
सोन्दय-प्रमी कवि का राधा वर विरुद के बारिधि' में इथान हूँढ़ना स्वाभाविक 
ही है, क्योकि शुष्क ज्ञान-मार्ग के प्रति उनकी आस्था न थी । 
देव को किसी सम्प्रदाय विशेष के अन्तर्गंत नहीं रखा ज्ञा सकता। 
शंकराचार्य, वछभाचार्य, निम्बाक, चेतन्य महाअभु, रामानुज, रासाननद आदि 
लगभग सभी महापुरुषों के विचारों से वे प्रभावित थे। रीति-काल में 
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साम्प्रदायिक विद्ेष समाप्त हो चुका था। देव ने सभी मत-मतान्तरों का 
अध्ययन कर अपनी रचना में उनके सुन्दर सिद्धान्तों का समावेश किया है। 


प्रकृति-वणन 


देव ने ्रकृति का अधिकतर चित्रण उद्दीपन रूप में ही किया है। फिर 
भी भालम्बन रूप में प्रकृति के मधुर चिन्नों का एक-दम अभाव नहीं है--. 
अरुन डउदोत सकरुन हो अरुन नेन 
तरुन तरुन तन नूृमत फिरत हे। 
कुंज कुंज केलि के नवेली बाल बेलिनि सो 
नालक पवन बन झूमत फिरत है। 
अम्ब कुल बकुल समीरड़ि पीड़ि पाडरनि 
मल्लिकानि मींड़ि घन घूमत फिरत है । 
दुमन द्रुमन दछ दुमत भधचुप देव 
खुमन सुमन मुख चूमत फिरत है ॥ 
किन्तु इस मदसाते सभीर को कवि मानवीय जीवन से अरूग रखकर 
नहीं देख सका--- 
संजीगिन की तू' हरे उर पीर, बियोगिनि के सेंचरे डर पीर। 
कलौन खिलाइ करे मधुपान, गेलीन भरे मधचुपान की भीर। 
ने मिलि वेलि बधून अचे खुर दिव' नचाचति आधि अधीर | 
तिहूँ गरुन देखिये दोष भरे अरे सीतलू मन्द सुगन्ध समीर ॥ 
इसी अकार का परावस का भी एक छन्‍्द देखिए--- 
खुनि के घुनि चातक मोरन की चहँ ओरन कोकिल कूकन सा । 
अल्ञुराग-भरे बन-बागन में हरि रागत-राग अचूकन सा ॥ 


देव * २७९ 
कवि 'दिव” घटा उनई ज्ु नई, बन-भूमि भई दल दुकति सा! 
रग-राती हरी हृहराती रूता, झुकि जाती खमीर के झूकनि सो ॥ 

उद्दीपन रूप में प्रकृति का वर्णन करने के क्रारणो पर हम रीति-कारू की 
भूमिका में प्रकाश डाल आये हैं। आलम्बन रूप मे देव प्रकृति का वर्णन नहीं 
कर सकते थे, यह बात नही हे । जहाँ उन्होने प्रकृति को आलम्बन रूप में 
लिया है, वहाँ भी उनकी का निखर उठी है। बसनन्‍्त-वर्णन देखें--- 


डार-द्रम-पालन बिछोना नव पबलब के 
खुमन-झिंगोला खोहे तन-छबि भारी दे। 
पवन झुलाबे केकी कीर बतरावे 'देच 
कोकिक हलावे हुलसावे कर तारी दे। 
पूरित पराग सो उतारा करे राई नोन 
कुन्द कली नायिका छतान लिंर सारी दे। 
मदन-महीप जू को बालक बसन्‍्त, तादि 
प्रातहि जगाबत शुल्याब चटकारी दे॥ 
'चूरित पराग सो! और 'छतान सिर सारी! इन छ. शब्दों में ही कवि ने 
नारी, लज्जा, यौवन ओर सौन्दर्य का पारस्परिक सम्बन्ध निर्धारित करके 
कमाल किया हे ! 


आचायैत्व 


सोलह वर्ष की अल्प अवस्था में ही देव ने 'भाव-विलास”! नामक असिद्ध 
रीति-अंध लिखा था। उसका आधार अंथ भानुदत्त की 'रस-तरंगिणी! है । 
केशव से भी वे बहुत अधिक प्रभावित थे, किन्तु आवश्यकतानुसार उन्होने 
अपनी स्वतन्त्र प्रतिभा का भी उपथोग किया है । 'छल? को उन्होने चोंतीसचा 
संचारी भाव माना है ओर उसकी परिभाषा यों की है--- 
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अपमानादिक करन को कीजे क्रिया छिपाव | 
वक्र उक्ति अन्तर-कपट, सो बरने छल भाव ॥ 
उन्होने नायिकाओं के कुछ तीन सो चार भेद किये हैं और उनतालिस 
मुख्य अलूुकारों का विवेचन किया हे । 
विषय का ग्रतिपादन देव ने सरल भाषा में किया है | वीमत्स रस और 
जुगुप्सा का एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 
बसतु घिनौनी देखि खुनि घिन उपजे जिय माहि। 
घिन बाढ़े वीभत्स रस, चित की रुचि मिटि जाहि ॥ 
निद्य कमभें करि निद्य-गति, सुने कि देखे कोय । 
तन संकोच मन सम्भ्रमस, द्विविध जुशुप्सा होय ॥ 
लक्षण और उदाहरण देने में देव अपना सानी नहीं रखते। आचीन 
प्रकार के आठो स्वेयों के लक्षण ओर नाम एक ही. छन्‍्द मे देखिए--- 
सैल भगा, बखुभा, मुनि भागग, सात भगोर, रसे रूभमगा | 
ले मुनि भागग, ही हल सस भगी, ऊूल सात भगंग पगा ॥ 
पी मद्रा, वज नारि किरीट, खुमालति, चित्र-पदा, अभगा। 
मल्लिक, माधवि, दुर्मिल्षका, कमला सु स्ेेय बसु क्रम गा ॥४ 





१, भगण--एक शुरु और दो लघु 
मदिरा--सैल भगाज्सात भगण और एक शुरू 
किरीयी--बसु भाज्याठ भगण 
मालती--मुनि भागगनसात भगण और दो गुरू 
चित्रपदा--सात भगोलचण्सात भगण और एक रूघु 
मह्लिका--छसे छमगानएक ल्घु, सात भगण और एक गुरु 
माधवी--ले मुनि भागगरएक रूघु; सात भगण और दो गुरु 
दुर्मिकका-लल सत्त भगीलदों लघु, सात भगण और एक गुरु 
कमला-“लल सात मगगनदों लघु, सात भगण और दो गुरु 

“हिन्दी नवरत्न, मिश्रबन्धु | 


ढेव २८१ 


रझूदियों के प्रति अनाथा 


देव ने प्रचलित रूढि-गत कुसंस्कारों पर कभी आस्था नहीं प्रकट की। 
उनके विचार आज के समाजवादी ओर साम्यवादी विचारकों से कई पण 
आगे हैं। अछूतो के प्रति उनका यह कथन देखिए--.- 
है उपजे रज बीज ही ते बिनसेह सबे छिति छार के छाँड़े। 
एक से देखु कछू न बिसोक ज्यो एक उन्हार कुम्हार के भाँड़े ॥ 
०-4 को 2 ८०5 है ९. | ः 
तापर ऊँच ओ नीच बिचारि बृथा बकवादि बढ़ावाते चाँड़े। 
॥ ९/ ८. हे न ढ है 
बेदनि मूंदि कियो इन ढुन्दु कि खूद अपावन पावन पाँडे॥ 
हरिजन-सुधार आन्दोलन के कार्य-कर्तांओं से देव रत्ती भर भी पीछे नही 
हैं। नीचे की पक्तियों में तो उन्होंने घर्म को भी व्यर्थ की वस्तु कहा है--- 


मूढ़ कहे मरि के फिर पाइये, शा जु लुडाइये भौन भरे को। 
ते खछ खोइ खिस्‍स्यात खरे, अवतार झुन्यो कछु छार परे को। 
जीवत तौ ब्रत भूख खुखोत, सरीर महाखुर रूख हरे को। 
ऐसी अखाधु, असाधुन की बुधि, साधना देत सराध मरे को॥ 
है >< ४ ग 
पाप न, पुण्य न स्वर्ग न नक, लबारन लोग भले को भझ्ुुलायो॥ 
देव को धर्म से घुणा न थी; उन्हें छणा थी धर्म के ठेकेदारों की उस 
प्रषुत्ति से जो धर्म को व्यवसाय बनाकर उसपर एकाधिकार करना चाहती 
थी--जिसका ध्यान भगवान की आरती की अपेक्षा थार में बरसनेवाले पेसों 
की ओर ही अधिक रहता था। धर्म को देव ने आध्याप्मिक शान्ति के पथ- 
प्रदर्शक के रूप मे स्वीकृत किया है। अपने आदर्श से च्युत होकर ही धर्म 
उनकी घृणा का विषय बना था । 


भाषा 
न्नज भाषा एक तो स्वयं इतनी मधुर है कि वीरो की गरव्षोक्तियाँ ओर 
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युद्ध-नर्णन भी उसमें मधुर छगते हैं। तिसपर देव की ओढ छेखनी से 
उसका माधुये और अधिकू निखर उठा हे--- 


सहर-सहर सांधो, सीतरू समीर डोले, 
घहर-घहर घन घेरि के घहरिया |... 

फहर-फहर होत प्रीतम को पीत पट, 
लहर-लहर होत प्यारी की लहरिया ॥ 


३५$ 


टकार कर्ण-कटु-वर्ण है। केशव जेसे सु-कवि की कविता में आकर 
इसने पंचवर्टी का सारा सौन्दर्य ही हजम कर लिया है । किन्तु देव की मछु- 
रिमा मे यह तो भींग गया है-- 


टहकी लरगनि,८ चटकीली उमंगनि गोन, 

लट की लटक नट की सी कला लटक्यों | 
त्रिबली हलोटन सलछोट छरूटपणी सारी, 

चोट चटपटी, अटपटी चारू चटक्‍यो। 


घुकुठी चह्क जिकुटी तट मटठक मन 
भ्रकुटी कुटिल कोटि भावना में भटकयों। 

टहल बटल बोल पाटरक कपोलर देव? 
दीपति-पटलर में अटल हो के अटकक्‍्यो ॥ 


देव की भाषा झुद्ध और परिमार्जित साहित्यिक त्रज भाषा है। भाषा में 
प्रवाह छाने ओर उसकी मधुरिमा बनाये रखने के लिए देव ने शब्दों को 
आवश्यकतानुसार थोडा-बहुत तोडा-मरोडा भी है। जन-समाज में अ्चलछित 
विदेशी शब्द जेसे खवासी, कजाक, फराखत, इतराज आदि लेने मे भी उन्होने 
संकोच नहों किया है । किन्तु ये शब्द उनकी परिमार्जित संस्कृत-निष्ठ ब्रज 
भाषा में इस अकार पच गये हैं कि इनके विदेशी होने का भान ही नहीं 
होने पाता--- 


क् 
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पसो कौन आज जाकी सोहत समाज जहाँ, 
सबको खुकाज साहिबी को खुख खाज हे । 
'देव” गुणमन्त सन्त सामन्‍त समाज, राज-- 
काज को जहाज दिल दरिया-दराज है॥ 
जापै_इतराज ता गनोम खिर गाज बग-- 
बेरिन पै बाज सैद बंस सिरताज हे। 
सानी खुर-राज जो पिहानी पुर राज़ करे, 
मही में जहाज महमदी महराज हे॥ 


यह कविता पिहानी नरेश अकबर अछी खा की पग्रशस्ति में लिखी गईं 
है । भोगीकाल और अकबर अली की प्रशस्तियों से जाना जा सकता है कि 
देव अपनी भाषा को पात्नानुकूछ बना सकने में कितने समर्थ थे । 
देव ने अपनी कविता मे छोकोक्तियों और सुदावरों का भी प्रयोग बहुत 
सुन्दरता से किया है । कुछ उदाहरण देखिए-- 
सम्पति में एंटि बैठे बोतरा अदालत के, 
बिपति में पैन्हि बेठे पॉँय झुन-झुनियोँ। 
सम्पति में काँय काँय, बिपति में भाँय भाँय, 
काँय काँय, भाँय भाँय देखी सब डुनियाँ ॥ 


>प १८ & है 
गरे परि कौ छूगि प्यारी कहेण ? 
है # 4 |. 94 
कालिह के जोगी कलीदे को खप्परु । 
२५ «.. ८ ८ 


जोग हु ते कठिन सजोग पर नारी को | 


(0७९८) )# (06 ()७(04(0$ (00<")0८)0# (2७८७८) (2%%८2० (१७)७(0७ ४९()७८)७८)७ 
पूः (३ 
वो 
एक घूट की प्यास, अमर बन गई 
न॒ पूरी चाह हुई, 


पीठ पीड रह बना न बादल 


; 
४ 
। 
आँख थे ओ आह रददी, | 


(2#(20९)७(2७()७(0()€ 


हरी हुई घरती, मन सूखा, 
चिता जली अरमानों की, 
ढोने' को कन्धे न मिले 
अस्फूट-सी एक कराद रही | 


$()७()2$()३(2७( 76? /७९: (06७८७ 


घनाननन्‍्द 
जन्म--सं ० १७४६, निधन---सं० १७९६, 


घनानन्द का जन्म एक प्रतिष्ठित कायस्थ कुल में हुआ था | आप मुहम्मद 
शाह रेंगीले के मीर मुन्शी थे मोर सुजान नामक दरबारी वेश्या पर अनुरक्त 
थे | एक दिन बादशाह ने आपसे गाने का आग्रह किया, पर आपने कुछ 
गाकर नही सुनाया । किन्तु बाद में सुजान के हठ करने पर बादशाह की ओर 
पीठ और सुजान की ओर मुह करके गाने छगे। इस बे-अदबी के कारण 
बादशाह ने आपको राज्य छोड देने की आशा दी | सुजान से आपने साथ 
चलने के लिए कहा, पर उसकी आँखों पर सम्राट की स्वर्ण मुद्राओं का परदा 
पडा था। घनानन्द वहाँ से अकेले चलकर बृन्दावन आये ओर निम्बाक 
सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये | सुजान से तिरस्कृत होकर भी वे जीवन भर उसे 
भूल न सके । 

नादिर शाह के सिपाहियों ने इनसे 'जर' ( धन ) चाहा । घनानन्द ने 
'रज रज' कहकर दो मुट्ठी धूछ उनपर फंक दी | सिपाहियो ने क्रोधित होकर 
उनके हाथ काट डाले | इस प्रकार नादिर शाह ने तख्त ताऊस और कोहनूर 
के साथ-साथ सरस और परिमार्जित ब्रज भाषा के अमर गायक को मीमों 
मारती से छीन लिया । हे 


रचनाएं--सुजान सागर, विरह लीला; कोंकसार, रस-कैलिवल्ली, 
गोकुल विनोद, कृष्ण कोमुदी आदि ४० अन्‍्थ | 
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घनानन्द की आसक्ति रूप के अ्रति थी ओर रूप की आसक्ति रुपए 
(वैभव) के अति । घनाननद शलूभ थे और सुजान प्रभा। न तो शरूभ को 
ग्रभा समझ पाती है और न ग्रभा को शकभ । एक दूसरे पर अपने को उत्सर्ग 
कर देने की साथ दोनों से समान रूप से रहने पर भी उनके बीच-की दूरी 
बनी ही रहती है । दूरी की यह खाई न तो शरूम पंख झुलसाकर भर पाता 
है ओर न निविड अन्धकार में आश्रय द्ूँढनेवाली निर्वाणान्मुख ग्रभा की 


घूम-शिखा ! है 
मुहम्मद शाह 'रंगीले! के कोषाध्यक्ष्य सुजान का हृदय न पहचान सके 


थे, यह कट्ठ सत्य है। यदि वे सुजान को समझ सके होते तो सम्राद की ओर 
प्रीठ ओर उसकी ओर मुँह करके कभी न गाते । घनाननद का हृदय चकनाचूर 
करने के लिए अकेली सुजान ही उत्तरदायी नहीं है। इतिहास सुनान के 
विषय में मोन हे । हो सकता हे, सुजान को अपने व्यवहार के लिए पश्चात्ताप 
भी हुआ हो । पर घनानन्द उससे अछग होकर इतने ऊंचे उठ चुके थे कि 
उनकी पद-रज छू सकना भी सुजान के छिए असम्भव हो गया था । 

धनानन्द की वाणी में शक्ति थी, उनके आँसू हिन्दी कविता की वेणी के 
श गार बने और सुजान के ऑसू परक-पंखडियों से गिरकर घूछ मे समा 
गये । घनाननद उपेक्षित होकर भी हमारी श्रद्धा के पात्र बने ओर सुजान 
उपेक्षक होकर भी उपेक्षित रही । इन दो अबोध हृदयों की भूछ का परिणाम 
हिन्दी साहित्य के लिए झ्ुम ही हुआ । 

समुझे कविता घनआँनद्‌ की शोद्दि आँखिन प्रेम की पीर तची । 

धनानन्द के प्रेम का वेग बरसात की पहाडी नदी-सा फूठा पड़ता है। 
उसे बाँध रखने के लिए हृदय में प्रेम का भी वेसा ही वेग होना चाहिए । 
लोहा लोहे से ही कटता है; भावना भावुक के ही पहले पड़ती हे । घनानन्द 
को समझने के लिए पाठक के हृदय में भी ग्रॉम की उसी प्यास की अपैक्षा * 
है जो घनानन्द को जछाये डालती थी। वेभव ओर बविछास की सारी 
सामगी कचि के सामने बिखरी पड़ी थी; किन्तु उसके आँसुओं का बेस इतना 
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अखर था कि वह उन्हे देख ही न सका। संसार ने उससे जो रत्न बल-पूर्वक 
छीन लिया था, उसकी याद मे वह जीवन भर तडपता ही रहा । अपने 
आँसुओ के मोतियों से हिन्दी साहित्य का कोष भरकर भी कवि भिखारी ही 
बना रहा । दिवाली मे जहाँ दूसरे--- 
दियरया जगाय ज्ागें पिय पाय तिय छातें 
वहाँ कवि--- 
हियरा जगाय हम जोगन जगावही। 

कभी-कभी मन में खीझ-सी उठती थीं कि आखिर इतने मोती हम किसके 
लिए छुआ रहे हैं। वह सोचता था--- 

अब मो उर आवत है सजनी उनसे सपनेहु न बोछियो री । 

किन्तु सारे घिचार धरे रह जाते थे। जीवन भर वह अपनी सुजान को 
भूल न सका । 

धनानन्द के उद्गार स्वाभाविक थे-- 

लोग है' लागि कवित्त बनावत मोहिं तो मेरे कवित्त बनावत | 

घनाननद ने कविता का निर्माण नही किया था, घनानन्द को ही कविता 
ने बनाया था | उनकी इस पंक्ति से जान पडता है कि कविता ओर कवि दोनों 
मिलकर एक हो गये थे । 

जब मर्म-स्थर जान या अनजान मे*चोट खा जाता है, तब आँखों से खारे 
पानी का खोत उमड पडता है । कवि सोचता हे कि शायद घाव इनसे घुरूकर 
सूख जायें; किन्तु ये खारे पानी उसे हरा ही बनाये रखते हैं। ज्यों ज्यों ऑसू 
बरसते हैं, त्यो त्यो आग और भी धधकती चलती है। 

अन्धा प्रेम रूप नहीं देखता, गुण नहीं देखता, 'वफा” नहीं देखता। उसे 
तो हृदय जबरदस्ती किसी को दे डालना आता है। वह यह नहीं सोचता कि 
जिसे में हृदय दे रहा हूँ, उसे उसकी आवश्यकता या परवाह भी है या 
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नहीं, न वह यही सोचता है कि उसका प्रिय डसे लेकर करेगा क्या १ फूल 
को तो खिलना भर आता है--उसका सौरभ दूसरो के लिए होता है । यह 
तो उपभोक्ता पर निर्भर है कि उसे वह देवता के मस्तक पर चढावे, प्र मी 
के लिए हार बनावे य। शव के साथ जछा दे । 


प्रेम 
एक दिन-+- 
छबि सो छबीलो छेल आजु भोर याही गैल, 
अति ही रंगीली भाँति औचक ही आय गौ । 
चटक मटक  भरो रूटकि चलन नीकी, 
सूद मुखुक्यानि देखें मो मन बिकाय गो ॥ 
प्रेम सों लपेटि कोऊ निपट अनोखी तान, 
मो तन चिताय गाय छोचन दुराय गो। 
तब तें रही हों घूमि झूमि जकि बाचरी हे, 
खुर की तरंगनि में रंग बरसायगों॥ 
और घनानन्द ने अपने को उसी 'सुरक्यानि!ः पर बेच दिया। उस 
मुस्कान में पविन्नता भी थी था नही, यह जानने" की उन्होंने आवश्यकता नहीं 
समझ्षी । जब बादलों के बीच बिजली चिमकरती' है तब वह सदा पवित्र हुआ 
करती है । बादक पानी कहाँ से छाता है ओर वह पानी पवित्र है या नही, 
इसका उस बिजली से कोई सम्बन्ध नहीं होता । घनाननद ने जिस सुस्कान 
पर अपने को बेचा था, वह पवित्र थी; मुस्करानेवाला भरते ही अपविश्न 
रहा हो। 
घनानन्द का ग्रेम एक्-पक्षीय था। उनके पास कत्तंव्य थे, अधिकार 
यहीं । जिससे उन्होंने प्रेम किया था, उसने निरचय ही उनके प्रति अपने 
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कत्तेच्यों का पाछन नहीं किया | इतना ही नहीं, उसकी पवित्रता से स्वर्य॑ 
घनाननद को भी सन्देह था, जेसा कि निम्न पंक्तियों से श्रकट होता हैं--- 


मन चाहत हे मिल्लि खेलन को, तुम खेलति हो मिल्वि औरन सा | 


# है 5 
कप है चर. ५ ५ ७ 8 25 
हम एक सत्तहारय टेक चर, तुम छल अनेकन सो सरसा | 
५ २५ ५ 


मोही तुम एक, तुम्हें मो सम अनेक आहि, 
कहा कछु चन्दृद्धि चकफोरन की कमी हे | 
किन्तु उन्हें इससे असन्तोष नही है, क्योकि वे जानते है--- 
चातिक बिचारो घन आनंद पुकार जाने 
मुँदि क्यो सकत है बिद्रि गये बादरों। 
बे देखते है--- 
भ्न्‍ 4 दर 
बूंद थोरी थोरी बहुत नीकी छागे। 
नव जोबन मदमाते दृम्पति मधुर मधुर खुर रागें ॥ 
न + न॑- +- 
गोरे बदन बिथुरे केस। 
रेन जागे मेन-पागे नेन अरून सखुदेख। 
दु कपोलन पीक लीक माल सत्रम कन लेस । 
अंग अँग प्रति भीर छबि की, बन्यो सहज खुबेस ॥ 
कवि समझ नहीं पाता कि जब सभी एक दूसरे मे खो जाने को आतुर 
है, तब मै ही क्यो इस .सुख से वंचित हँ--- 
चद्‌ चकोर की चाह करे घन आनंद स्वाति पपीहा को घाये। 


त्यों भरु रेनि के ऐेन बसे रबि, मीन पे दीन छो खागर आदे। 
१५९ 
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मो सा तुम्हें सुनो जान कृपानिधि ! नेह् निवारिबो यों छबि पाबे । 

ज्यों अपनी रुचि राखि कुबेर खुरंकहि के निज अंक लगाये ॥ 
कवि के नयनो की दिन-चर्या भी सुन लीजिए--.. 

भोर ते साँझ को कानन ओर निहारति बावरी नेकु न हारति। 

साँझ ते भोर लो वारनि ताकिबों तारन सो इक तार न टारति | 

जौ कहूँ आवतो दीठि परे 'घन आनंद' आखुन औसर आरति। 

मोहन सोहन जोहन की रगिये रहे आँखुन के उर आरति॥ 
उनके सुजान ने--- 

तब तो दुरि द्रहि ते' मुसकाय बचाय के ओर की दीठि हूँसे। 

द्रसाय मनोज की मूरति ऐसी रचाय के नेनन में सरखे। 

अब तो डर माहि ब्साय के मारत ए जू बिसासी कहाँ थो बसे | 
कवि जानना चाहता है कि--- 

कछु नेह निबाह न जानत हो तो सनेह की धार में काहे चँसे। 

९ < ८ 
मन मादह्दी जो तोरन ही, तो कहो बिसवासी सनेद्द क्‍यों जोरत है। 


»८ »< )८ 
तुम्हें पाय अजू हम खोजे सबे, हमे खोय कद्दों तुम पायो कहा | 
है ३4 ह हर 
क्यों 'घन आनंद' मीत सुजान; कद्दा अंखिया बरिबोई करेंगी । 

स्नेह के मार्ग के विषय मे उनका मत है--- 
अति सूथो खनेह को मारणशु है जहाँ नेकु लयानप बॉक नहीं | 
तहेँ साँचे चले तज्ञि आपुन पो झझके कपटी जो निसाँक नहीं । 
'घन आनंद! प्यारे सुजान खुनो, यहाँ एक ते दूसरो आँक नही ! 
ओर वे पूछते हैं--- 
तुम कौन थो पाठी पढ़े हो रला, मन छेहु पे देह छटाँक नहीं । 
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सुजान की अनूठी रीति है--. 
मीत खुजान अनूठिये रीति जिवाय के मारत मारि जिवावति' | 
घनाननद ने प्रेस की सुरभि के उन्‍्माद से मत्त होकर परिणाम की चिन्ता 
किये बिना ही उसकी ओर पॉव बढाया था। उनका विश्वास था कि शिव बन- 
कर जिस गरल का हम पान कर रहे हैं, उसके प्रतिकार के लिए चन्द्रमा हमारे 
भार पर आ जायगा। किन्तु पासा उलूटा पडा। चन्द्रमा आकाश का था--- 
वह आकाह पर ही रह गया। उनके हिस्से केवछ गररू पडा | अब तो--- 
बद्रा बरसे रितु मे घिरि के नित दी अँखियाँ उघरी बरसे। 
»< )८ >< 
बिरहा रबि सो घट व्योम वच्यो बिजुरी सी खिवें इकली छतियाँ । 
5 रे बरसे ५ 
दिय सागर ते दृग मेघ भरे उघरे बरखें दिन ओ रतियाँ। 
घन आनंद! ज्ञानि अनोखी दसा न रूखों दई कैसे लिखों पतियाँ । 
नित सावन दीठ स॒ बैठक मैं उपके बदनी तिद्दि ओरतियाँ॥ 


रूप 
बिरह बिथा कीँ मूरि आँखिन में राखों पूरि, 
कक छा ञ् 42. द्द्‌ 
धूरि तिन पार्येन की ह्ाह्या नेकु आनि दे। 
पवन से जिन 'पायँन” की धूरि छाने को घनानन्द कहते हैं, वे कितने सुन्दर 
है, यह निम्न पंक्तियों से श्रकट होता हे--- 
मन मेरो महाउर च्ययनि चये तुव, पायनि राग न हाथ छगे। 


७७७७७॥७७७७४७७४एए-७ए"-श""८,७७७७७७७७८ए्ल्‍//७८शएशश्ल्‍७॥७७७७७७एशश७७ आभास इक ंस सबब“ आब 


१, मार डाछा नाज से, जिन्दा किया आवाज से। 
बढ गया ऐजाज तेरा इंसवी ऐजाज से ॥ 
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जिसके पॉव इतने सुन्दर है, चह रवय॑ कितनी सुन्दर होगी, यह; जानने 
की जिज्ञासा होना स्वाभाविक ही है | पर कवि को क्‍या (--- 


जो कछू निद्दारे नेन, कैसे सो बखाने बेन, 
बिना देखी कहे तो कहा ठिन्हें प्रतीत+हे । 
रूप के सवाद भीने, बापरे अबोल कीने, 
विधि बुध-हीने की अनैसी “यह रीति है | 
देखिए योवन और उन्माद का सागर अपने अंग में समेर्टोडनकी सुजान 
बेठी है-- 
केलि की कला निधान सुन्दरी सुज्ञान महा 
आन न समान छबि छाँह पे छिपेये लोनि 
माधुरी-सुदित भुख उदित खुसीक भाल 


है को, कुल 


चंचल बिसाल नेन छाज भीजिये चितोनि। 
पीय अँग संग घन आनंद उमंग द्विय 
सुरति-तरंग. रस-बिबस डर मिलोनि | 
झूलनि अलछक, अधघ खुलनि पलक, स्रम 
स्वेदृद्दि झलक भरि ललूकि सिथिरू होनि ॥ 
सुजान गोरी थी। उसकी आंखें बहुत रसीली थीं जिनमें काजल की 
पतली रेखा रहती थी । बात-बात मे यौवन का जून्माद छलका पडता था। 
संक्षेप मे मुहम्मद शाह रेंगीले की हाज-नर्तकी मे जितने गुण होने चाहिएँ, 
सभी उसमें थे--- 
झलके अति सुन्दर आनन गोरे, छके दग राजति कानन हछे। 
हँसि बोलनि में छबि फ़ूलन की बरसा उर ऊपर जाति हे है। 
रूट कोल कपोल कछलोल करें, कल-कंट बनी - जावालिन दरे। 
अँग अंग तरंग उठे दुति की, परिद्दे मनो रूप अबों घर च्वे ॥ 


२ # २ 
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स्याम घटा रूपटी थिर बीज कि सोहे अमावल अंक डज्यारी। 
धूम के पु ज में ज्वाल की मालसी पे दइग सीतलरूता खुखकारी। 
के छबि छायो सिंगार निहारि खुज्ञान तिया तन दीपति प्यारी | 
केसी फनी घन आनंद! चोयनि सो पहिरी चुनि साँवरी सारी ॥ 


घनानन्द के भक्ति-काव्य में कृष्ण के रूप-वर्णन की अपेक्षा विरह-निवेदन 
ही अधिक है। इपःस का एक रूप-चित्र देखिए--- 


बीज-छटा पठपीत घटा तन स्थाम है| 
इंद्र-थनुष बनमाल लालू अभिराम है ॥ 


बंसी-घुनि घन घोर रूप-जल छलमले। 
आनंद जीवन जान मेघ लो झल मे ॥ 


भक्ति 


स्थाम सुज्ञान बिना रखें लगे बिरह के सूल । 


विरक्त होकर घनाननद जीवन के अन्तिम दिनो मे दृन्दावन में रहने लगे 
थे | ध्यान देने की बात हे"कि घनाननद की श्रेम की कविताएँ सुजान से 
तिरस्कृत होने के बाद की ही हैं | जीवन भर सुजान के प्रेम की अतृप्त पिपासा 
के घेरे मे वे चक्‍कर काटते रहे । 'सुजान! का इलेष लेकर कुछ आलोचकों ने 
' उसका अर्थ 'क्ृष्ण” करने का अयत्न किया है; पर यह ठीक नहीं है। 'सुजान! 
से उनका संकेत अपनी प्रेमिका 'सुजान! की ओर ही है, भले ही भक्ति-पक्ष 
में उसका आशय कृष्ण” भी लिया जा सकता हो । वे जिसे पा नहीं सके 
थे, उसका नाम वे भुरा भी नहीं सके । जीवन के अन्तिम क्षणों सें भी उन्हें 
“सुज्ञान! का ध्यान बना रहा | उनकी अन्तिम कविता है-- 
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बहुंत दिनान की अवधि आख पास परे 

खरे अरबरनि भरे दे उठि ज्ञान को। 
कहि कट्दि आवन छबीले मन-भावन को 

गहि गहि राखति ही दे दे सनमान को । 
झूठी बतियानि की पत्यानि त॑ उदास है के 

अब ना घिरत घन आनंद निदान को! 
अधर छगे हैं आनि करि के पयान प्रान 

चाहत चलन ये संदेसोी के सुजान को ॥ 


प्यास बनी रही । निराश होकर आणों ने चलने का निश्चय किया; तो 
भी सुजान को सन्देश भेजने की चिन्ता बनी रही। अन्त में हारकर उन्होंने 
उसे भी साथ ले जाने की सोची । 

रूप की प्यास जब इस भौतिक संसार मे छुझ् न सकी, तब उसने दूसरे 
संसार का आश्रय लिया--- 


सारा दिल लागा है! बंसीवारे से | बंसीवारे स्‌, धान प्यारे रूँ । 
मोर मसुकुठ मकराकृत कुंड पीताम्बर पटवारे खू। 
चंद चकोर भये प्रान पपदया, नागर नन्द-दुलारे खूं। 


जब बंसीवाले से दिल गा तो उसी की दीला में डूब गये । 'बंसी” का 
प्रयोग बहुत ही सार्थक हुआ है। कसी” बॉसुरी? को भी कहते हैं और 
मछली फँसाने की केंटिया को भी । व्याम ने बंसी से नयन-मीन को भच- 
सरिता से बाहर निर्काल् लिया, कुछ-कानि' छुड़ा दी | यदि वह उन्हें अपने * 
में मिला छेता तो बात दूसरी थी। पर उस छलिया ने उन्हें तीर पर छाकर 
तडपने के लिए छोड दिया था। 

श्याम ढीझ इतना है कि पनघट की राह ही उसने बन्द कर दी हे । 
कुल-बधुओं के लिए एक समस्या बन गया है यह श्याम--- 
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कैसे के जाऊँ जम्ुना जल छंगर छेल 
ठाढ़ो गैल माँझ करे बोली ठोली। 
ब्रज मोहन आनैंद घन डनयोई रहे 
कहि कहाँ लो रहाँ देया ऐसे अबोली ॥ 
इयाम उस सुहावने सपने की तरह है जिसे न देखते बनता है ओर न 
छोडते । रूप पीकर आँखे अघाती नहीं, पलके न जाने क्यों झुक-सी जाती 
हैं। उसकी ठिठोली भली लगती है। लेकिन पनघट पर सबके सामने छेड-छाड़ 
करने से क्‍या लाभ ? इसी से तो पनघट पर जाने को जी नहीं चाहता। पर 
गये ब्रिना मन माने तब तो ! अन्त में हुआ वही जिसकी आशंका थो--- 


हरवा मोरा टूटलो अबही ननदिया गवाही दीनी उतर कहा देद्दों । 
आनंद घन सुज्ञान सुज्ञान खुनो बिनती बिन “अपबाद .. ..« 
करों तिहारी सौं जान देहु जू जोबन है तो बहुस्थो पहदों॥ 


देखी आपने उसकी ढिठाई | ऐसा था वह इयाम जिसकी मुस्कान फटे 
हुंदय के लिए मलूहम बनी। 

कृष्ण के लीला-गान में कवि की अपनी बेदना भी है । उनके आध्यात्मिक 
संकेत भौतिक जगत की सीमा से बहुत दूर के नहीं हैं। यही कारण है कि 
जहॉ एक ओर ये शंकर के अद्गेत दर्शन के निकट जान पडते हैं, वही दूसरी 
ओर सूफी दर्शन से भी मेल रखते है । घनानन्द्‌ की भक्ति-साधना वस्तुत 
भौतिक और आध्यात्मिक जगत के बीच की कडी है। उनको भम- 
साधना में सूफी आर अह्वुत-दर्शन का समन्वय हुआ है। 
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पद-लालित्य पंत! का मनदहर कविता को 'परसाद' | 
अहादेवि' में भावाकुलता तृप्ति, अतृप्ति, विषाद॥ 
भारतीय संस्क्ृति के प्रहरी दिनकर” 'गुप्त' उजास | 
£ सब गुण पूरित 'खूयकान्तः मणि हिन्दी के मधु मास ॥ 
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आधुनिक काल 


भारतेनदु-यग-- 

भारतेन्दु के नाटककारवाले रूप ने युग की पुकार में अपनी पुकार 
मिलछाई थी सही, पर उनका कवि रूप मूलत रीति-कालीन ही रहा। 
श्री जगनज्नाथदास र्नाकर” को भी सरलता से रीति-कारू में रखाजा 
सकता है । र॒त्नाकर को जिस समय आधुनिक कार में स्थान दिया गया था, 
उस समय आधुनिक कार” का साहित्य आज जेसा विस्तृत नहीं था। जान 
पडता है, आचःये झुछ जी का काल-विभाजन कवि ओर कविता के 
आधार पर न होकर समय के आधार पर हुआ है, ओर इसी कारण उन्होंने 
यह मान लिया था कि प्रथम भारतीय जन-क्ान्ति ( १८०७ इई० का गदर ) 
के पश्चात्‌ काव्य की भावनाएँ भी बदुरूू गईं, यद्यपि सच बात यह है कि 
“भारत-भारती! के प्रकाशन से पहले हम पौराणिक हीं' थे । 

भारतेन्दु को आधुनिक काल का जन्मदाता 'भारतेन्दु-मण्डलः के कारण 
माना जात है। भारतेन्दु-मण्डल ने भारतेन्दु के अधूरे काम को पूरा किया । 
भारतेन्दु देश को विदेशी हस्तक्षेप से म्लक्तकर उसकी सवा्गाण उन्नति करना 
चाहते थे। 'भारतेन्दु-मण्डल! ने देश मे नई चेतना का असार किया । 

भारतेन्दु-युग के अधिकतर कवि ओर लेखक किसो न किसी पत्र के 
सम्पादक थे। वे जनता के बीच में रहनेवाऊे साहित्यकार थे--उनऊे पास 
पाइचात्य शिक्षा प्रणाली की बह्ली-बडी डिग्रियाँ नही थी। वे देहात के बाता- 
वरण में पले होने पर भी नागरिक जीवन से बिलकुल अनभिज्ञ नही थे । 
उनके शरीर मे आयों का उष्ण रक्त बह रहा था, आँखों के सामने नोकरशाही 
ताण्डव कर रही थी और हृदय मे देश-ग्रेम की धारा बह रही थी। उनमे से 
एक ने जनत, की पुकार से अपनी पुकार मिराई--- 

जिनके कारण सब खुख पावे, जिनका बोया सब जग खायें । 

हाय हाय उनके बालक नित भूखों के मारे चिह्लायें ॥ 

--बालमुकुन्द गुप्त । 
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दूसरे ने राष्ट्र को सन्देश दिया--- 


चदहु जो साँचो निज कल्‍्यान, तो सब मिल्ति भारत-सन्तान । 
जपो निरन्तर एक जबान, हिन्दी हिन्द हिन्दुस्तान ॥ 
“-अतापनारायण मिश्र । 


ट्विवेदी-युग-- 

ट्विवेदी-युग मे कविता जनता की भाषा और भावनाओं के निकट 
आई । खडी बोली को कविता का माध्यम बनाने से पुरातन भावना के 
आचारयों को आशंका हुईं कि कविता का मसाधुर्य नष्ट हो जायगा। किन्तु 
पचास वर्ष के अन्दर ही खडी बोली इतनी परिमाजित हो गई कि वह ब्रज- 
भाषा की मधुरिमसा से होड़ छगाने रगी । खडी बोली को मधुरता प्रदान करने 
काँ श्रेय प्रसाद, पन्‍त और महादेवी वर्मा को है। श्री सुमित्रानन्दन पन्त के 
नौका-विहार! का माधु्य जयदेव के गीत-गोविन्द' का स्मरण कराता है । 

द्विवेदी जी के सम्पादन में सरस्वती” का प्रकाशन ( १९०० ई० ) हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी डग था । द्विवेदी जी के कवि और लेखक- 
वाले रूप से अधिक महत्व उनके सम्पादकवाले रूप का है। उन्होने 'चीटी से' 
हाथी पर्यन्त” को कविता का विषय बनाने की सलाह दी थी। खण्ड-काव्य 
तथा महाकाच्य की परम्परा फिर से पनप उठी । 

कविता दिन पर दिन छोक-जीवुन के निकट आती गई। हदविवेदी-युग के 
काव्य और समाचार-पत्नो की सम्पादकीय टिप्पणियों मे विशेष अन्तर नहीं 
है । असहयोग जआान्दक्रेलन के अभाव के कारण कविता में राष्ट्रीय भावनाओं का 
विकास हुआ--- 

नहीं रहे अधिकार तुम्हारे, न .रहे, पुर वे मिर्े नहों । 

जन्म-सिद्ध अधिकार किसी के मिट सकते हैं. भला कहीं ॥ 


'डननजन तारक 
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१--ख्वतन्रता इमारा जन्म-सिद्ध अधिकार है |--लछोकमान्य तिलक | 
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बात क्या कि फिर छिन्न-मिन्न यह पराधीनता पादा न हो | 
भावी का सन्देश छुना हे भारत आज हताश न हो ॥ 
--मैथिलीशरण गुप्त । 

श्यगार रस की कविताएँ इस युग मे पाप समझी जाने छयीं। यह सब 
तो हुआ, किन्तु द्विवेदी जी के अखाडे के कवि ही रीति-काल की सीमा से दूर 
न जा सके | द्विवेदी जी के प्रिय शिष्य श्री मेथिलीशरण गुप्त जी की श्यूप णखा 
का बायों हाथ 'कटि के नीचे चिकुर जाल में? उलझने छूगा और लक्ष्मण बाहर 
से संकुचित भीतर से फूले से! हिंडोले पर झूलती ऊर्मिछा से 'लिपट' गये । 
साकेत का नवम सर्ग यदि बज भाषा में लिखा गया होता तो यह पहचानना 
भी कठिन हो जाता कवि चह रीति-फार का है था आधुनिक-कारू का। 

इन अंगारिक उद्धरणों से यह न समझना चाहिए कि दिवेदी-युग में 
आंगार रस का कविता से खुलकर प्रयोग होता था। चाहते हुए भी कवि 
शंगारिक कविताएँ लिखने से डरते थे; क्योकि हिन्दी की 'सरस्वर्ता? द्विवेदी 
जी की छोह लेखनी की छत्न-छाया में थी। 'भारतमित्र” रह-रहकर उनका 
विरोध भी कर उठता था, पर द्विवेदी जी का प्रताप कुछ ऐसा था कि किसी 
का कुछ बस न चलता था । भाषा की अनस्थिरता! के कारण सभी. हेरान थे । 
भाषा का स्वरूप अभी बन न पाया था, और भावनाएँ भी पुराण काल से 
डधार छी हुईं थीं, इस कारण कविता अपेक्षाकृत शुष्क होने कगी थी । ऐसा 
लगता था कि द्विवेदी-युग के इचत्तिवृत्तात्सक काव्य में सच्ची कविता का दस 
घुट जायगा । 

डस काल के सम्पादक भी विचित्र मनोदत्ति के हुआ करते थे। “काशी- 
फल कुप्माण्ड कही हैं, कहीं छोकियाँ छटक रही हैं? जेसी कविताओं को तो 
वे मुख-पृष्ट पर स्थान दे दिया करते थे; किन्तु जूही की कली से उन्हें चिढ़ 
थी। भछा हो 'मतवालरू” का, जिसने हिन्दी के निरारा? को बचा लिया; 
अन्यथा नानी की कहानियाँ? पच्-बद्धू करते करते आज हम न जाने कहाँ 


पहुँच गये होते। 
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द्विवेदी-युग के कवियों का साहित्य की स्वांगीण उन्नति की ओर ध्यान 
गया । विभिन्न विषयों पर मौलिक पुस्तके छिखने के साथ ही साथ संस्कृत, 
बैंगला, गुजराती ओर अंग्रेजी के काव्य-अंथों के भी हिन्दी अनुवाद करके 
साहित्य को सम्ठद्ध बनाने के प्रयल्ल आरम्भ हुए । 


प्रसाद-युग-- 

इतिबृत्तात्मक काव्य-घारा के साथ भावात्मक अनुभूति-प्रधान कवि 
न चल सके, जिसके फल-स्वरूप हिन्दी खाहित्य में छायावाद ओर 
रहस्यवाद की एक नई धारा अछग फूट निकली। पुरातन विचार-धारा 
के आचार्या के जमकर विरोध करते रहने पर भी नई धारा उत्तरोत्तर वि- 
कसित होती गई । छायावचाद ओर रहस्थवाद के समानान्तर ही कुछ सूखती 
हुईं-सी द्विवेदी-युग की* काव्य-धारा' भी बह रही थी। 

छायावाद और रहस्थवाद की पृष्ठभूमि भक्ति-साहित्य है। 
इस नई धारा में कबीर का दाशंनिक विन्तन ओर विद्यापति तथा 
मीराँ की प्रणयाजुभूति मिलकर एकाकार दो गई है । इस नई धारा 
में कददने मात्र को दो वाद्‌ ( छायावाद और रहस्यवाद ) हैं | वास्तव 
में इनमें कोई मौलिक अन्तर नदी हे । जिन कविताओं मे कबीर के 
दार्शनिक चिन्तन की प्रधानता है, उन्हे रहस्यवाद के अन्तर्गत रकखा 
जायगा, और जिनमें विद्यापति तथा “मीरोँ की प्रणयाज्ञुभूति की 
प्रधानता है, वे छायावाद के अचन्‍्तर्गत रकखी ज्ञायँगी | 


प्रगतिवाद 


छायाबाद और रहस्यवाद का सम्बन्ध हृदय की कोमर अनुभूतियों से 
था। पर अनुभूतियों से पेट तो भरता नहीं, अत+ जब द्वितीय महायुद्ध में 
रोटी की समस्या जटिर हो गईं, तब साहित्य सें भी संयुक्त मोर्चा? बना। 
अब जनता और कवियों के आकर्षण का केन्द्र प्रगतिवाद' ब्नन गया और 
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छायावाद तथा रहस्थवाद की धारा सूखने रूगी | यह आकर्षण इतना बढ़ा 
कि ओर सुमित्रानन्दन पन्‍्त जेसे कल्पना-प्रधान कवि भी 'पल्‍लव! की छोह' 
मे गुक्षन! छोडकर युगान्त” की आम्या? की ओर दोड पडे। ग्गतिवादी 
कविताओ में किसानो ओर मजदूरों की करुण दशा तथा पूजीपतियों के 
अत्याचारो का चित्रण रहता है । 


प्रयोगवाद 


इधर कोई चार पॉच वर्षो से प्रयोगवाद! का नाम छिया जाने लगा 
है। प्रयोगवादी कवि जभी किसी निश्चित सत्य पर” पहुँच नहीं सका है । 
असी तक वह सत्य का अन्वेषण करने के यत्न में ही रूपा हे । अपनी मंजिर 
तक पहुँचने में प्रयोगवादी कवि कहाँ जा पहुँचेगा, यह नहीं कहा जा सकता। 

८ >८ ८ 

आदि काल से ही कविता का केन्द्र श्वगार रहा हे। अ्ंगार से हमारा 
अभिप्राय नारी-सौद्ये से है । नेतिकता तथा सामाजिक मिध्या जाडम्बर ने 
हमारे चेतन मन में यह विष घुसा दिया कि नारी-सोन्दयं का चित्रण करना 
पाप है | फल-स्वरूप हम बार-बार उससे भागने का यत्न करने लगे, किन्तु 
हमारा अचेतन मन नारी की रूप-माधुरी से भीगा ही रहा, जिसके कारण 
हम बाह्यत. नारी-सोन्दर्य से दूर रहकर भी उसे अपने हृदय में छिपाये रहे । 
विश्व-साहित्य हमारे सन के इसे संघर्ष के संकल्प-विकल्प की कहानी है । 

वीर-गाथा कार में वीर-पूजा का साहात्स्य बढ़ा था, किन्तु वीरो के 
साथ उनकी प्रेसिकाओं, नत्तं कियों, पत्नियों आदि का रूप-चित्रण भी होता 
रहा । कुछ स्कुट प्रेम-कथाएँ भी छिखी गई' । निशु ण-घारा के कवियों ने 
नारी को माया का प्रतीक मानकर उसकी भर्त्सना की; किन्तु उसके रूप की 
अधहेलना उनके बस की बात न थी | फर-स्वरूप भौतिक जगत्‌ के रूप ओर 
प्रेस ने आध्यात्मिक प्रेम का स्वरूप घारण किया। निराकार की उपासना के 
कारण सन्त कवियों के रूप-चित्र अरूप ही रहे | आगे चककर जब साकार 
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उपासना का बोल-बाला हुआ, तँब॑ हमारी नारी-सोन्दर्यवाली भावना ने सीता, 
राधा आदि का रूप घारण कर लिया । 

रीति-हाल मे हमारे अचेतन मन ने फिर विद्रोह किया ओर हम नारी- 
सोन्दय की ओर झुके । रूप और ग्रम की यह धारा दो सो वर्षो तक अनवरत 
बहती रही । ईसाइयो के सम्पर्क में आकर हमने सीखा कि मनुष्य की उत्पत्ति 
पाप से हुईं है, जिसके परिणाम-स्वरूप द्विवेदी-युग से हम फिर एक बार 
नारी-सौन्दर्य से दूर भागे। अब हमारे प्रेम ने देश-प् म का रूप ग्रहण किया। 
किन्तु यह विडम्बना भी अधिक दिन न चकछ सकी ओर छायावाद तथा रहस्य- 
वाद के युग मे हमने फिर वही पुरानी लीक अपनाई। पगतिवाद ने छाथा- 
बादवाले जीवन से पलायन का विरोध तो किया, किन्तु उसके नारी-सोन्दर्य 
को उसने और भी नग्न रूप मे अपनाया । अयोगवाद के आकर्षण का केन्द्र 
भी नारी का रूप ही है! 

नारी सानव जीवन की मधुरतम अनुभूतियों का प्रतीक है। जीवन की 
कृत्रिम कठोरता न तो उसकी मधुरता पर विजय पा सकी है और नपा 
सकेगी । साम्यवाद अपने हाथ-पॉव दिन पर दिन फैलाता जा रहा है | हो 
सकता है कि भविष्य में हिन्दी कविता का नील नभ मिलो की चिमनियों के 
धुएँ से भर जाय । किन्तु वह निश्चित सत्य है कि हमारा अचेतन मन रोटी- 
वाद में भी शुअ्र चन्द्रिका के दर्शन करने को बेचेन होता रहेगा ओर हस फिर 
उसी रूप-धारा की ओर लोट आवेंगे। 


परिवत्तेन 


राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक दासता के फलू--स्वरूप हमारे 
प्राचीन आचार-विचारो, प्रथओ ओर परम्पराओों की नीच हिल गईं और 
जीवन को हम नये सिरे से समझने का प्रयत्न करने छगे । देश की छाती पर 
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उभडे फफोलो-सी नी की कोठियो ओर चाय-बागानों की नौंव गरीब मजदूरो 
के पसीने ओर ऑसुओ पर रक्खी गई थी । पौराणिक कथाओं मे हम सुनते 
आये थे कि गज को ग्राह से छुडाने के किए भगवान नंगे पाँव दोडे आये थे । 
किन्तु अतिज्ञा-बद्ध मजदूरों के ऑसुओ ने हमारी सभी प्राचीन मान्यताओं पर 
करारी ठोकर ऊूगाई । फटे चीथडो मे लिपटी अपनी रानी को अपमानित होते 
देखकर कवि केसे विद्वास कर सकता था कि इयाम ने द्वरोपदी की राज 
रखी थी ? नग्न सत्य ने हमारे धघामिक अन्ध-विद्वास की धज्ियाँ उडा दी | 

अवतार-वाद से विश्वास उठ जाने के कारण राम ओर कृष्ण ( जिन्हें 
पहले हम बह्च का अवतार मानते थे ) का अब महाएुरुषो के रूप मे चित्रण 
होने लग।। 'साकेत' के राम ओर 'प्रिय प्रवास” के कृष्ण अपने युग के छोक- 
नायक-से ही रूगते हैं। राम और कृष्ण के कार्य-कलापो को हमने वहीं तक 
स्वीकृत किया, जहाँ तक वे हमारे तक॑ की कसौटी परे खरे उतरे। 

पौराणिक खल-नायकों और खल-नायिकाओ के सम्बन्ध में भी आधुनिक 
कवियों का दृष्टिकोण बदल रहा है| तुछूसी की 'पवि पाहन हू तें कठोर हियो? 
वाली कैकेयी का मातृत्व गुप्त जी की पेनी आंखों से छिपा न रह सका। 
साकेतः की कौशल्या कहती हैं--पुत्र स्नेह धन्य उनका, हठ है, हृदय-जन्य 
उनका । इतना ही नहीं, साकेत-निवासी भी राम के साथ एक स्वर से कहते 
है--सो बार धन्य वह एक छाल की माई। रावण ओर मेघनाद को नायक 
मानकर महाकाव्यों का निर्माण किया जा रहा है। चरित्रांकन में मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण का महत्त्व दिनों दिन बढता जब रहा हे । 

डपमा ओर उत्प्र क्षा की ग्राचीन मान्यताएँ आधुनिक काल में धीरे-धीरे 
बदल रही है। रीति-युग की गज-गामिनी! अब यशपौर जी की धान से 
रूदी नाथ” हो गई है। भक्ति और रीति-युग से कविता के डपसानो का क्षेत्र 
सीमित था | आज का ऋषि उस छीक को पीछे छोड आया है और इस प्रकार 
लीक छॉंडि तीनों चलें सायर, सिंह, सपूत” वाली कहावत सार्थक कर रहा 
है । किन्तु ग्रइ्न तो यह है कि पुरानी लीक छोडकर आज का “कवि जो मार्ग 
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बना रहा है, वह कहाँ तक ठीक है ? यदि अत्येक कवि अपना सार्ग सबसे 
पृथक्‌ बनाने छगे तो भावी पीढी के कवियों का ज्ञीवन उपयुक्त मार्ग-निर्चा- 
चन मे ही बीत जायगा | और एक दिन वह भी जा सकता है, जब तरह- 
तरह के मार्ग और उनके ऊपर वादों” के बादल ही मेडराते दिखाई देंगे---- 
कवि और कविता शब्द-कोश की घस्तुएं बन जायेंगी। 

आज का कृषि जिन नवीन उपमानों का अयोग कर रहा है, उनमे से 
अधिकतर साहित्य-शाख के नियमों के अतिकूल होने के साथ ही. सोन्दये 
से भी कोसों दूर हैं। एक उदाहरण पर्याप्त होगा। सफेद घस्तु के छिए 
प्राचीन कवि चॉदनी?, दूध! या हस? की उपभाएं श्रयुक्त करते थे, जिनकी 
स्निग्बता ओर पविन्नता सहज ही हमारे आकर्षण का विषय दन जाती है। 
आज का प्रगतिवादी और प्रयोगवादी कचि सफेदी की उपमा साबुन की 
झाग' से देता है | एक तो 'साबुन की झाग? से वह पविन्नता नहीं जा सकती 
जो चाँदनी!, दूध! या हंस” में हें, दूसरे अभी कल तक साबुन नही था। 
अब विद्युत्‌ का असार होने पर सम्भव है, वह फिर करू न रहे । तब तो हमारी 
खानेवाली पीढियोँ शब्द-कोश की सहायता से ही जान पार्येंगी कि कवि जी 
क्षमुक वस्तु की सफेदी पर रौझे थे । “चॉदनी', दूध” और 'हंस” तो शाइवत 
है। पाउडर मिल्क? आविष्कार का नया चरण हो सकता हे, किन्तु मॉँ 
के दूध की पविन्नता तो बनी ही रहेगी । समझ में नहीं आता कि हमारे कचि 
नइ्वरता से इतना प्रेम क्यो करने लुगे हैं । हमारे नये कवियों की यह मिथ्या 
विडम्बना ही उनकी रचनाओं के दूसरें संस्करण नहीं होने देती । 


लोक-गीतो के अति झुकाव के कारण भी कविता मे कुछ नवीन उपसाएँ 
आ' रही हैं। लोक-गीतो मे नाथिका की उपसा सनई के पाधे से दी जाती 
है। सनई के पीधे की कोमछता, उसका फूछों-सा खिला योचन, उसके बीज 
में नूपुरों की रुन-झुन सभी कुछ एक अनिवर्चनीय सुषमा से हमारा सन 


भर ठेते हैं। नरेन्द्र शर्मा की एक कविता हे--- 
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पके जामुन के रंग का पाग, 
बॉय कर आया लो आपषाढ़ ! 
काले बादकों को पके जामुन के रंग का पाग! कहने की प्रेरणा 
छोक-गीतो से ही मिली है 
इस प्रकार की नवीन उपमाएं साहित्य की अक्षय निधियों सिद्ध होगी । 
यदि बादलों को कवि रेल-गाडी था मिल की चिसनी का धूओं कहे तो काव्य 
का सोन्दर्य जाता रहेगा । 


सूक्ष्म के प्रति आकर्षण ने सानवीकरण अलकार को जन्म दिया आर 
भावनाओं को व्यक्ति का स्वरूप मिला । प्रसाद जी का एक गीत हे-- 
निकल मत बाहर दुबंूू आह ! 
लगेगा तुझे हंसी का शीत्र । 
दुबंल व्यक्ति को शीत का प्रकोप अधिक व्यापत/ है। उसके लिए बाहर 
निकलना खतरे से खाली नही है। उसे चाहिए कि सिर से पर लक अपने को 
ढककर घर के किसी कोने में पडा रहे। 
रहिमन निञज्ञ मन की बिथा मनहीं राखड गोय । 
सुनि अठिलइहि छोग रूब बाँट न लेइद कोय ॥ 
आह को चाहिए कि वह शरद नीरद मारा के बीच सयभीत चपला सी 
तडपती रहे । भावनाओं को श्पष्ट करने के किए ही आह' को दुर्बल व्यक्ति 
आर हँसी” को शीत बनन; पडा है । 
सौन्दर्य के प्रति कवि का इश्टि-फोण वदुरता-ल्ला जन परडत। है । पन्‍्त जी 
को 'तरु की नग्न डाल पर“बेठा हुआ कोआ “विर सुन्दर! रूगता है । पितृ-पक्ष 
जानकर कोछिला हिन्दी कविता-फानन से उड गई है, ओर अज्ञेत की 'भिकशिर 
की राका! में मूत्र-सिचित झत्तिका के वृत्त मं, तीन टठोगो। पर खड़ा नत- 
ओऔच प्रेयघन गठहा” रैंक रहा है । निराला जी का बाम्हन का बेटा! कोयले-सी 
काली, घर की पनिहारिन पर मरता है। डेढ़ आंखाबाली नाय्रिका भी अब 
न 
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न्गे 


सग-नयनी और मीनाक्षी के समान श्रेम पाने की अधिकारिणी बन गई है । 
आज का कवि तन के सोनदर्य से अधिक मन के सोनदर्य पर जोर दे रहा है । 

गद्य और पद्य का सेद दिनादिन मिठता जा रहा है। अधिकतर प्रगतिषादी 
आर प्रयोगदादी कविताओं की छोटी छोटी पंक्तियों यदि हस एक सीध मे 
लिख दे तो वे जेमा-देला गद्य बन जाती हैं। ऐसे अनेक उदाहरण आपको 
जगह- जगद अनायास मिल सकते है । 


आधुनिक हन्द 


जब हृदय की सुकुझनार कब्पनाएँ बरसात की उमडती हुईं नदी की तरह 
बाँध तोड ठेती है, तभी कविता का सूजन होता हे । बरसात की नदी अपना 
आपा भूलकर, अपनी सीमा का अतिक्रमण करके भी बिलकुल स्वच्छनद्‌ 
नही हो जाती--उसकी नियत गति बनी ही रहती है| कविता भी तुकान्त 
या अतुकान्त चाहे जसी हो, 'रय? से दूर नहीं जाती । प्रसाद जी के 'प्रेंम- 
पथिकः और 'प्रलय की छाया”, निराला जी की “जूही की कली? और गुप्त जी 
के विकट भट! मे रूय का आ्राधान्य है। निराछा जी की 'सेघारम्भ”, 'कुकुर 
सुत्ता'आदि रचनाओ में तो तुक का भी निरा अभाव नहीं है । 

छल्द के बन्धनों मे भावनाएं नहीं बँधर्ती। हृदय की असीम वेदना नयनो 
की राह से खारे पार्न की बूँदो के रूप में ही निकलती है; किन्तु उससे हमारी 
मनोदशा का अभिव््यंजन तो होता ही है। देदों में पाँच-सात छन्दों का ही 
प्रयोग हुआ है। वाल्मीकि तक आते आते यह संख्या पचीस तक पहुँची 
थी । समय के साथ साथ उछन्‍्दों की संख्या भी बढ़ती गईं। आज उनकी 
संख्या सकड़ तक पहुँच चुकी है । 

एक युग सें किसी एक तरह के छन्‍्दो की ही प्रधानता रहती है। भक्ति 
काल मे गेय पदों तथा दोहे-चोपाइयों की प्रवानता थी; और रीति युग में 
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सव्वेया तथा कवित्त की । भाधों के अनुसार छन्द बदलते रहते है। सवैया 
शंगार रस के लिए उत्तम छन्द ढ; किपतु चीर रस के लिए अम्तत-ध्वनि 
की आवश्यकता दोती है। अबन्ध काव्य में भावनाएँ सेदान की नदी के 
बहाव की भॉति होती है, दिशा ओर मार्ग निश्चित होने की दशा में शीघ्रता 
से छनद बदलने की आवश्यकता नही होती | झुक्तक मे भावो के बदलते रहने 
के कारण छन्‍द भी बठलते रहते है । 

आधुनिक काव्य मे विषय-वेविध्य बहुत अधिक हे । यहा कारण है कि 
इस थुग में बहुत अधिक छन्दो का प्रयोग हो रहा हे । आज-कल के छन्‍्दो का 
गास्त्रीय दृष्टि से अभी वर्गीकरण नहीं हुआ है ।' नये छन्दों का प्रादर्भाव 
बराबर होता रहता हैं । जो छनन्‍्द्‌ आकर्षक तथा श्रभावोत्पादक होते है, वे चछ 
निकलते हैं; शेष समय की सरिता में डूब जाते हैं। ओर तब फिर 
नय्रे आचायों द्वारा श्रचलित छन्‍दों का वर्गीकरण ओर नामकरण होता है । 
छन्‍दों का निर्माण आदि काल से होता आया है और आज भी हो रहा हैं | 
आज आवश्यकता है फिर से उनके वर्गोॉकरण ओर नामकरण की । 

आधुनिक युग के छन्‍्द तीन वर्गों मे बॉटे जा सकते हैं--.-- 

१--पर स्परा-रात छल्द--कानपुर के आस-पास के कवियों को खड़ी 
बोली मे सवेया और कवित्त लिखने में अच्छी सफलता मिली है । पुराने छन्‍्दो 
की एक कम्बी पंक्ति को आकृ्ष क बनाने के लिए दो या दो से अधिक पंक्तियाँ 
भी बनाई जाने छगी हैं । कहीं-कहीं पुराने छन्‍्दो को प्रमति के साँचे में ढाकने 
के लिए कवियो ने उनके आगे पीछे दूसरै प्रकार के छन्‍दो की पंक्तियाँ भी 
जोड़ दी हैं । यथा--- 

आज इस यौवन के भमाधवी कुंज में कोकिल बोल रहद्दा । 

मंचु पोफर पागल हुआ करता प्रेम-प्रदाप 

शिथिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप | 


लकष्ज के बंचन खाल रहा ! 
८ >< भर 
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मधुप कब एक कली का है ! 
पाया जिसमे प्रेम-रस सोरभ और खुहाग, 
बेसथ हो उस कली से मिलता भर अलुराग; 


बिहारी कुंजगली का हे ! 
-+असाद ( चन्द्रगुप्त नाटक ) 


दोनों गीतो की बीचवाली प॑क्तियाँ दोहा हैं । 

प्रसाद जी की 'रमणी हृदय”, 'महाकवि तुलसीदास” ओर “नमस्कार! 
शीर्षक रचनाओं में तीन रोला और अन्त मे एक उढलाला छनन्‍द का प्रयोग 
हुआ है । पंक्तियों का कुछ योग चौढह होने के कारण हम उन्हें चतुर्दशपदी 
गीत भी कह सकते हैं । 

२--विदेशी छन्द--अँग्रेजी के सॉनेट और फ़ारसी की रुबाइयों का 
प्रयोग अधिकता से हो रहा है। हिन्दी के अधिकतर चतुर्दश-पदी गीत इन्ही 
विदेशी छन्‍्दीं के भारतीय संकरण हैं। इनका विस्तृत विवेचन आगे होगा।। 

३--नये प्रयोग---अभी इनकी दिश। निर्धारित नहीं हो पाई है, अत 
इनके विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । 


सॉनेट 

सॉनिट का आरम्भ इटली मे हुआ था। पेट्राक ने सॉनेट का' सफल प्रयोग 
किया और उसे नई दिल्या दी | टसो, कमीन्‍्स और डान्टे का नाम भी इस 
सम्बन्ध से उल्लेखनीय है। सॉलेट भर चोदह पंक्तियाँ होती हैं। प्रथम आठ 
पंक्तियों को 'ऑक्टेव”,कहते है; और अन्तिस छ पंक्तियों को 'सेसटेट'। ऑॉक्टेव 
में दो चौपदे होते हैं, जिनका तुक ए बी बी ए, ए बी बी ए होता है। सेसूटेट 
के तुक तीन अकार के हो सकते हैं--सी डी, सी डी, सी डी या सी डी ई, 
सी डी ई या सी डी ई, डी सी ईं। एक सॉनेट मे एंक ही भाव रहता हे, 
जिसका धीरे धीरे विकास होता है और अन्त में वह पूर्णता पाता है। इटली 


३०४९० 


में सॉनेट प्रेम की साधनाओं की अभिव्यक्ति का माध्यम है । 
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अँग्रेजी साहित्य में सॉनेट के प्रयोग को दो धाराएं है । मिल्टन के सॉनेट 
का बाह्य ढांचा यद्यपि पेट्राक॑ का ही है, तो भी मिल्टन की भावनाओं मे 
सर्वत्र दार्शनिक गम्भीरता व्याप्त है। शेक्सपियर ने अपने सॉनेटो का बाह्य 
ढॉँचा -सुवर्य बनाया, किन्तु भावनाएँ प्रेम की ही को। शेक्सपियर के 
साॉनेट में विभिन्न तुको के तीच चापदे आर अन्त में एक हविपठी ( दोहा ) 
होती है । शेक्सपिथर के सॉनेट का तुक ए बी ए बी, सी डी सी डी, ई एफ 
ई एफ, जी जी है । 

प॑० छोचनप्रसाद पाण्डेय ने सर्व-त्रथम ( १९१० ई० में ) सॉनेट का 
हिन्दी कविता में प्रयोग किया | उनकी “बाल्य-स्टृति! ओर इसजान! ज्ीर्षक 
रचनाएँ पोटाक के सॉनेट मे है-- 


कौन ले गया लूट हाय | मम बाल कार का ,खुख-संडार ! (ए) 
कहाँ प्रबल उत्साह, कहाँ अब गई हृदय की शान्ति समूल ? (बी) 
कहाँ सखा संगिनी आदि का वह नेसागक प्रेम अपार ? (प्‌) 
आँख-मिचोनी, खुबद-धूल ग्रृहद-लेल कहाँ रोशव खुख-सूछ ? (बी) 
चला गया वह समय हाय | इस जीवन को करके निःखार (५) 
वही नयन, तनु वही, किन्तु हैं दृश्य आज जग के प्रतिकृडल.. (बी) 


मुझे बाल-संगिनी सखा गण भी करते है हाहाकार (ए) 
इस जीवन के भीषण रणु में पड़ निज निज खुखकर निमू छल (बी) 
शान्तिपूर्ण उस बाल काल के पावुन खुख की होते याद्‌ (सी) 
शोक अग्नि से तब जलता हे व्याकुछ होते हैं मम प्राण (डी) 
स्थायी मुझे शञात दोता था पावन शेशव का आछू लाद (सी) 


था नहिं मेरे बाल हृदय को कुटिल काल ही गति का ज्ञान (डी) 
चिर बन्दी रोता है ज्यो नित लोच सोच निज ग्रह-खुख-स्वाद (सी) 
त्यों अब मैं व्याकुल होता हैँ डस खुख का कर मन में ध्यान (डी) 


पाण्डेवथ जी के खॉनेट के सेसूटेट तो ठीक है, किन्तु ऑक्टेव का तुक 
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एुबीबी ए.एबीवीए न होकर ए बी ए बी, ए बी ए बी हो गया है। पेट्राक 
के ऑक्टेव की प्रारम्भिक चार पक्तियों का नमूना देव” की पूर्वा मे देखिए । 
देक्‍्सपियर के सॉनेट के नमूने के लिए श्री त्रिकोचन शास्त्री का एक गात 


[ 


खिए 


ही 


गेहूँ जो के ऊपर सरखो की रंगीनी (ए) 
छाई है, पछुआँ आ-आकर इसे झुलाती (बी) 
है । तेल से बसी रहरे कूछ भीनी-भी नी (एप) 
नाक में समा जाती है | सप्रेम बुलाती (बी) 


है मानो यह झुक-झुककर, समीप ही लेटी (सी) 

मटर खिलखिलाती है फूछ भरा ऑचल है। (डी) 

लगी कियोई है | अब भी छीमी की पेटी (सी) 

नही भरी है | वात हवा से करती है, बल है... (डी) 

कहीं नही इसके उभार मे । यह खेती की (ई) 

शोभा हे, समृद्धि है । गमलो की पण्य्याशी. (यफ) 

नही है | अछग हे यह बिलकुल इस रेती की. (ई) 

लहरों से जो खा ले पेरो की नक्काशी । (यफ) 

यह जीवन की हरी ध्वज्ञा है। इसका गाना. (जी) 

प्राण प्राण में गूजा है। मन मन का माना । (ज्ञी) 

>< हि »< 
रुबाई 
रुबाई फारसी का, चार पंक्तियों का एक छन्द है। इसमें अथम, द्वितीय 

ओर चतुर्थ पंक्तियों मे तुक रहता है तथा तृतीय पंक्ति अतकान्व होती हे । एक 
खझूबाई में एक ही भाव होता है । उमर खेयाम ने मासवीय ओर आध्यान्मिक 
प्रेम की अभिव्यक्ति रुबाई छन्‍्द में की है। फिट्जेरल्ड ने उमर खेंयाम की 
रुबाइयों का अंग्रेजी से अनुवाद किया और उस अनुवाद से प्रभावित होकर 


आधुनिक काल ३११ 
संसार की अन्य भापाओं में भी उसफे अनुवढ हुएु | हिन्ठी से उसर खेबास 
की रुबाइयो के अनुवाद सर्व-त्री मेथेठीशरण गुप्त, रघुवशलाऊू, बच्चन 
गरधर शर्मा बलदेवप्रसाद मिश्र, केशवशस,द पाठक अभ दि ऊवियों ने किये है । 

रुबाई छनद का एक उदाहरण देखिए -- 
उस प्याले से प्यार मुझे जो दूर हथली से प्याछा, 
डस हाछा से चाव मुझे जो दूर अधर से है हाला- 
प्यार नहीं पा जाने में हे पाने के अरमानो में ! 


पा ज्ञाता लव हाय न इतना प्यारा छगता मच-शाला | 
““अच्चन । 


प्रस्तुत पुस्तक से घनाननद की पूर्वा रुबाई छन्‍द से ही है । 
प्रेम की कविताओं में आज-फल रुबाई छनद का अयोग हो रहा हे । हिन्दी 
का स्वेया छन्‍द इसके लिए अधिक उपयुक्त है। सर्वेश्रा का माधुर्ग आर छोच 
रुबाई मे न आ सकेगी, किन्तु जितनों परिमाजिव भाषा ओर भावनाओं की 
अपेक्षा सवंया में होती है, उतनी रवाई मे नहीं। रुबाई छन्‍द के प्रचलन 
का कारण उसकी सरलता है । 
रुबाई की पंक्तियों काफी रूम्बी होती है, किन्त आज-ऊल छोटी पक्तियाँ 
लिखने का शोक भी बढ रहा हैं | जिन कविताओं से प्रथम, द्वितीय ओर चलुर्थ 
पंक्तियोँ तुकान्त और तृतीय पक्ति अतुहान्त होती है, वे रूम्पाई की दृष्टि से 
रुबाई नहीं जान पडती, किन्तन् उनकी रूय रुबाई की ही होती है । यथा--- 
मुझे सोने भ देते ये 
मुझे रोने न देते ये। 
कभो क्षण एक भी अपना 
मुझे होने न देते ये। 


--भम्भूनाथ सिंह । 
अधिकतर आधुनिक गीतों में इसी ग्रकार के छन्‍्दी का प्रयोग हो रहा है। 
>८ >< 
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चतुदशपदी गीत 


चतुर्दशपदी गीता मे सॉनेट फी ही सॉँति चोद॒ह पक्तियों होती है। हिन्दी 
फो चतुर्दशपदी गीतो की रचना की ग्रेरणा सॉनेट से ही मिली । किन्तु जिस 
प्रकार शेक्सपियर ने इटली के सॉनेट को इंग्लेण्ड के साँचे मे ढाल लिया था, 
उसी प्रकार अंग्रेजी सॉलेटो का भी चतुर्दश-पदियों मे भारतीय-करण हो चुका 
हे। हिन्दी के चतुर्दशपदी गीतों के साहित्य मे: प्रसाद, पंत, मेथिलीगरण 
गुप्त, बच्चन आर भगवतीचरण वर्मा के महत्वपूर्ण स्थान है । 

प्रसाद जी की कुछ चतुर्दशपदियों तीन रोला और एक उब्लाछा 
छन्द में हैं। इस दिशा में उन्होंने नये अयोग भी किये है। पत जी 
ने केवल रोछा का प्रयोग किया है । चतुर्दशपद़ियों में ताटक, छावनी या बीर 
छन्द का भी प्रयोग हुआ है । प्रसाद के झरना” सें संकलित “खोलो द्वार” 
शीषक रचना ताटक छन्द में है । अतुकानत छन्द में भी कुछ चतुर्दशपदियाँ 
लिखी गई है । 

अग्रेजी तुक-शेल्ली से प्रभावित चतुद्ंशपदियों मे अधिकतर शेक्सपियर 
की तुक-शेल्मी का प्रयोग हो रहा है। पेट्रार्क के सॉनेट के ऑक्टेव ( अठपढे ) 
के बाठ सेसूटेट न लिखकर ए बी बी ए के तुक का एक चोपदा और अन्तिम 
दो पक्तियों में शेोक्लपीयर की भांति एक दों-पढी ( दोहा ) छिख देने की 
परिपार्टी भी चल पडी हं। प्रभाकर माचवे के तार सप्तक' ( अथम भाग ) 
में प्रकाशित 'दाज्ढ्नस्तव्युते सोपिग्सकी सोयूज !? शीर्षक सॉनेट का तुक एु बी 
बीए, सी डी डी ए, ई एफ्‌ एफ ई, जी जी है । 

बच्चन और भसगवर्तीचरण वर्मा की चतुर्दशपदियों मे दुमदार रुबाई 
का अयोग हुआ है । वर्मा जी के कुछ गीतो में केवर बारह पक्तियाँ है । 
बच्चन की प्रसिद्ध इल पार--डस पार! शौर्पषक रचना में पहले टेक, फिर 
एक रुबाई, उसके बाढ टेक लाने के लिए एक तुझ्ान्त पद्‌ ओर अन्त में फिर 
टेक है ( हम दो पंक्तियों को एक गिनकर कह रहे है )। छन्‍्दों को बनावट 
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की इष्टि से थह उनकी प्रतिनिधि रचना है | इस प्रकार के गाता का आज-कल 
बहुत प्रचलन है । उदाहरण के लिए बच्चन की 'मिलन-ब्रामिनी! का एक 
गीत देखिए--- 
प्यार, जवानी, जीवन इनका , 
जादू मैने सब दिन माना । 
ड्रब किनारे जाते है जब 
दूदी में जोबन आता हे 
कूल तटो में बन्दी हांकर , 
लद्दरो का दम घुट जाता है । 
नाम दुसरा केचर जगती , 
जंग छगी कुछ जंजीरों का + 
जिसके अन्दर तान तरंग 
उसका जग से क्या नाता है | 
मन के राजा हो तो मुझसे 
लो वर-दान अमर योवन का, 
नही जवानी उसने जानी 
जिसने पर का बन्धन जञाना । 


गजलें और थिएटर-सिनेमा के गीत 


हिन्दी मे गजले छिखने के भी प्रयोग हो रहे है । असाद जी की एक 
बहुत सुनद्र गजछू का शेर है-- 

उन्हे अवकाश ही इतना कहाँ है मुझसे मिलने का 

किसी से पूछ- लेते हे, यही उपकार करते है ॥ 

थिएटर और सिनेमा के गीत अधिकतर ऐन्द्धिक प्रेम की पृष्ठ-भूमि पर 
बनते हैं; किन्तु इधर कुछ अच्छे गीत भी आ रहे हैं। सिनेमा के गीतकारों 
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में सर्व-श्री नरेन्द्र शर्मा, नपालों, शलेन्द्र, मोती बी० ए० और अदीप के नास 
उल्छेखनीय है। गीतो की भाषा बोल-चाल की होतो है ओर उनका छन्द- 


प्रवाह बहुत सुन्दर होता हे । 
भारतेन्द्र बाबू हरिब्चन्द्र आर जयशकर अलाद जी ने भी इस “प्रकार के 
कुछ यीत छिखे है, जिनके नमूने क्रमात्‌ इस प्रकार हैं-- 
मछरिया एक टके की बिकाय | 
लाख टका के वाला जावन गाहक सब ललचाय ॥ 
>< ८ >< 


कही कही दो या दो से अधिक छन्‍्द आपस मे ऐसे घुरू-मिल गये हैं 
कि उन्हे अलग नहीं किया जा सकता | गजल आर सर्वेया छन्‍द का सिश्नण 
असाद जी के निसन पद में अच्छा किया है--- 


जब प्रीति नहीं मन में कुछ भी 

तब क्यों फिर बात बनाने छगे। 
सब प्रीति प्रतीत उदी पिछली 

फिर भी हँसने सुसकान लगे॥ 
मुझे देख*सभी सुख खो दिया था 

दुख मोल इसी खुख को लिया था । 
सर्वस्थ ही तो इमने दिया था 

तुम देखने को तरखाने लगे ॥ 


फारसी को रुबाइयोँ ओर अँगरेजी के सॉनेट भी इसी प्रकार मिलकर 
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एक हो गये नो प्रकार के रक्षण पाये जाते है ! 
कविताओं का तुक सॉनेट का होता हे ओर लथ रुशाई की, ओर कुछ की 
होती है आर तुक रुबाई की । 

नई पीढी के कुछ कवि ऐसे भी है जिन्हे सॉनेट था रुबाई का ज्ञान नही 
है ओर जिन्होंने बच्चन जसे कवियों का अध्ययन भी नहीं किया है। ऐसे 
कवियों की कविताओं मे सॉनेट और रुबाई दोनो छनद पाये जाते है।इस 
अकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आज का युग ही सॉनेट और रुबाई 
का है । विदेशी छन्‍्दी के आगमन का हमें स्वागत करता चाहिए। इनका 
भारतीयकरण कुछ इस प्रकार का ही। गया है कि' ये हमारे पिंगल-शासत्र के 
एक अंग बन गये है । कविता का क्षेत्र सार्व-भाम है ओर आदान-पदान इसका 
जीवन ह । जब दशक ओर हूण ही नहीं, हबशी तथा मराया और लका के 
निवासियों के छोक-गीतो की लगो ओर भावनाओं से हमारे लोऋ-गीती की 
लगे ओर भावनाएं मेल खाती है, तो फारसी ओर अंगग्जी के छन्‍द बहुत 
अधिक चौकानेवाले न होने चाहिए । 


लोक-गीतों की ओर झुकाव 


पं० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा संकलित लोक-गांतों के सम्रह के अकाशन 
के बाद हिन्दी कवियों का ध्यान लोक-गीतो की मधुरिमा ओर युग के प्रति 
उनकी निष्ठा की ओर आक्ृष्ट हुआ । #छोक-गीतो से काव्य के कछा-पक्ष का 
अभाव रहने पर भी भाव-पक्ष की प्रधानता के कारण पाठक का हृढठय सपरों 
करने की क्षमता होती है। साहित्य मे छोक-गीतो के प्रवेश से भाषा से 
सरलता आईं है ओर साहित्य छोक-जीवन के निकट झा रहा है । 
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पिछले चार पॉच वर्षो मे श्रकाशित कविताएँ देखने से जान पडता हे कि 
छायावाद पुनः पहल्‍्छवित हो उठेगा | कुछ कविताएँ तो कोक-गीती का अचुवाद 
मात्र हैं; और कुछ में भावना तथा शैली लोऋ-गीतो की है--- 
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ठेग रही प्रिया तुम कहाँ 


? 
किसकी ये आँखें है? किसकी ये रात रे! 
बिरहिन की आँखे है, मावल की रात रे! 
चुझता यह दिया, तुम कहों ? रे 

--शम्मूनाथ सिंह । 
कुछ गीतो में छोक-गोतों की पंक्तियाँ ज्यों की स्यो बेठाने की भी परिपाटी 
चकत पडी है। ऐसी कविताओं में लोक-गीतों की मनोहारी पंक्तियों कवि के 
हृदय पर कुछ इस प्रकार अधिकार कर लेती हैं कि वह उन्हें अपनी कविता 
मे बाँधने का छोम संवरण नहीं कर पाता। इन पंक्तियों के लेखक की 
भी एक ऐसी ही कविता है--- 
धूल भरी अलकोवाली 
पगली घरनी ने हरित बसन पहने 
सनई के फूलो के गहने 
मोती से भरकर मॉग 
कपाटों से सटकर गशुनगुना उठी 
 पिय आवन की भइ बेरियाँ दरवजवों लागी रहें ।! 
लोक-गीतो की ओर होनेवाले इस झुकाव का अभाव भाषा की मधुरता 
पर भी पडा है आर हम अज्ञात रूप से ब्रज भाषा के शब्द अपनाने लगे हैं । 
ब्रज भाषा के शडद खडी बोली में रूपान्तारेती हो जाने पर भी अपनी मधुरता 


नहीं खोते । 
2८ >< पं 


छायावाद और रहस्यवाद 
पिछले तीख वर्षा से छायावाद ओर रहस्थवाद हिन्दी सम्मीक्ष/-जगत्‌ का 
सिर-दर्द बना हुआ है । महादेवी जी ने अकृति से मनुष्य के तादात्म्य को 
छायावाद' ओर ब्रह्म से तादाकय को 'रहल्यवाद! की संज्ञा दी है। विषय 


६ 


शा 
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आवश्यकता से अधिक जटिल है और इस पुस्तक के परिमित कलेवर में उसे 
स्पष्ट करना सम्भव नही है; अत इन सूक्ष्म भेढ्षो पर ध्यान न देकर हम इन 
पर एक साथ विचार करेंगे। 

छायाजआद और रहस्यवाद का हर्भाग्य हैं कि उनके वाशव काछ में ही 
उनका गला घोट डाछहने का कुचक्र चलने रूगा था। आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
ओर प० महावीरप्रसाद हिवेदी ने इस नई धारा को अँयरेजी के मिस्टिसिज्स 
का पर्याथ कहकर विरोध करना आरम्भ किया। ट्विवेदीजी ने गृूढार्थ-बोधक 
कविता को मिस्टिसिज्म कहा । उन्होने रवबीन्द्र बाबू की भरशंसा की ओर 
हिन्दी कविता को कूडा बताया | शुक्ल जी ने भी शेली की रहस्थ-सावना का 
आदर किया । नह घारा के कवियों को शेली और रघीलक़ का मानस-पुत्र सान 
कर भी अछूत क्यो समझा गया, यह एक रहस्य ही है । 

छायाबाद आर रहस्यवाद अ-भारतीय नही है | महादेवी जो ने नीहार? 
की अधिकतर कविताएँ मेट्रिक पास होने के पहले ही छिखी थी। उस समय 
शायद उन्होंने रवि बाबू का नाम भी न सुना होगा । ऐसी दह्ला में समान 
भाव की कविताएँ उद्छत करके यह कहना कि नीहार पर रवि बाबू की 
छाया है, न्‍्य/य-संगत नहीं जान पडता | विद्यापति, शेल्ली ओर बायरन की 
सोनदर्योपासना एक-सी लगती है । विद्यापति तो शे्ली ओर बायरनं से पहले के 
है; किन्तु क्या इसी नःते यह कहा ज। सकता है कि शेली और बायरन 

पर विद्यापति का अमाव है ९ » 

मायापति की छीछा-भावना से ही खूष्टि की उन्पत्ति हुईं ढें नेस 
स्वयं एक रहस्य हे । अवतारबाद के कृष्ण वेदिक काल के इन्द्र के पर्याय है । 
इन्द्र के सोन्दर्य और काम-तत्त्त की प्रधानता की आनन्दमयी भावनाओं को 
अवतारवाद ने कृष्ण मे आरोपित कर दिया; और थही कृष्ण के पूर्ण ब्रह्मत्व के 
पद पर प्रतिष्ठित डोने का कारण" हे । राम को हमने पूर्ण बह्म इसी लिए नहीं 
माना कि उनसे लोक-पक्ष की प्रधानत/ रहते हुए भी इन्द्र की आननदमयी 
भावना का अभाव था । 
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आयों की जीवन-चर्या में आनूद-ब्रत्ति की ही प्रधानता है। शिव जी के 
गले में मुण्ड-माछा ओर भरुजंग पहनाकर भी हम उन्हें चन्द्रमा और गगा की 
मचलती हुई छहरो से दूर न रख सके। छत्यावाद्‌ और रहस्थवाद के विरो- 
घियों ने उनकी जिस. भावना को कायिक दृत्तियों का प्रच्छन्न पोषण” कहा 
है, वह वास्तव में हमारी यही आनन्द-भावना है। फ्रॉयड के “अचेतन मन! 
ओर 'दमित दासनाओ'तक जाकर सी नई धारा के आलोचफक भारतीय आननद- 
भावना से दूर रहे । 

छायाचाद के विषय में प्रसाद! जी का मत है कि छाया भारतीय दृष्टि से 
अनुभूति और अभिव्यक्ति" की संगिमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्या- 
व्मकता, छाक्षणिकता, सोनद््यमय अतीक-धिधान तथा उपचार-बक्रता के साथ 
स्वानुभूति की विद्वत्ति छायाव्यद की विशेषताएँ है | अपने भीतर से मोती के 
पानी की तरह आन्तर रपर्श करके भाव ससरपंण करनेवाली अभिव्यक्ति छाया 
कान्तिमयी होती है । 

डा० रामकुमार वर्मा रहस्यथवाद की परिभाषा देते हुए लिखते हैं----रहस्य- 
वाद जीवात्मा की उस अन्तहिंत अबृत्ति का प्रकाशन है, जिसमे वह दिव्य और 
अलोकिक वाक्ति से अपना शान्त ओर निएइछुक सम्बन्ध जोड़ना चाहती है; ओर 
यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जात! है कि दोनों में कुछ भी अन्तर नहीं रह 
जाता । 

छायावादी ओर रहस्यवादी कवियों ने सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ से आत्मीय- 
ता का सम्बन्ध स्थापित किया है । रूक्ष्म के अति आकर्षण के कारण दौली 
का दुरूड हो जाना स्वाभाविक ही हे। फूछ के बाह्य सोनदर्य का विश्केषण 
सरलता से किया जः सकता है । किन्तु जो कवि उसकी पंखड़ियों में निहित 
सौन्दर्य का विइलेषण करेगा, उसकी कविता में दुरूहता आ ही जायगी । 

इन कविताओं से प्रकृति की सुषमा से कदि के हृदय की सुषमा मिर 
कर एफ हो गई हे--कवि का सुख 'ऊषा की झदु पछको में” छलकने छगा है 
और उसका दुख 'सन्ध्या की घन अछकों मे! उलझने छूगाः है । 
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कवि का नर॒त्व किसी देवत्व से कम नहीं है| वह तो 'रश्त्र' और 
प्रकाश” की भाँति ब्रह्म मे मिछकर एक है, उसका “अहं? पूर्णता पा चुका हें । 
सामाजिक खढियों के ग्रति भी नई धारा के कवियों ने विद्वोह किया है । 
युगो की पद-द्तित नारी का पुरुष के प्रति समर्पण अब केवल बम अर्थ च 
कामे च! की दीवारों मे ही बेचा नही है, वह मोक्ष मे भी इसारे साथ हे 
आर उसका संग! पावन गंगा-स्नान! समझ: जाने रूगा है । 

गाय की महत्ता खली-भूसा खाकर दूध देने में 64 छाावादी और 
रहस्थवादी कवियों ने महात्मा गांधी के नेतृत्व मे हुए जन-संघरषों को पच्राकर 
राष्ट्र को 'तेज! दिया है। महादेवीजीं के 'कीर के पिंजर खोल दे! शीष॑क 
कविता का एक भौतिक अर्थ भी है, जो अपने आध्या-मिक अर्थ से अधिक 
महत्त्वपूर्ण है । काव्य की वेयक्तिक देदना का युग की वेदना से अरूग अस्तित्व 
नही है। “ऑसू” की अन्तिम पंक्तियाँ इस बात की साक्षी है । 

इस नईं धारा के कवि परलायनवादी नहीं हैं। व्यक्ति का विकास 
समाज का विकास हे, क्योकि समाज व्यक्ति की इकाइयों का ही सामृहिक 


रूप है। इस धारा की कविता का 'अहं” घास्तव में समाज के 'भ्षहं' के 
विकास का सूंचक हे । 


प्रइन उठता है--क्या छायावाद और रहस्थवाद मर चुके हैं ? इसका 
उत्तर भी प्रइन में ही है | क्या “आत्मा की संकल्पात्मक मूल अनुभूति! मर्त्य 
है ? कोई धाद न तो जीता है; न मरता है। बीसवीं सदी के भौतिकवादी 
श्रुग मे भी निराला जी अपनी 'अच॑नए? में तत्लीन हैं, महादेवी जी वेदिक 
ऋचाओ का अनुवाद कर रही हैं, द्विवेदी युग की इत्तिवृत्तात्मक काव्य-धारा 
भी अभी चल ही रही है । तब हम छायावाद और रहस्यवाद की झत्यु की 
कल्पना केसे कर सकते है १ 


प्रगतिवाद ( काव्य में रोटी ) 
वासन्ती कोकिल के मीठे बोर तभी सुहाने छगते है, जब हृदय मे उल्लास 


३२० हिन्दी काव्य-दुर्शन 


हो। जब आँखों के आगे वास्तविकता की रेत उड रही हो, तब कवि कल्पना 
की अमराइयों से ऑख-मिचोनी खेलकर अपने को अधिक दिन भुलछावे में 
नहीं रख सकता । अपनी पराजित, टूटी ओर जंग रूगी तलवार किनारे रखकर 
सक्ति-काऊ के कवि ने भगवान को जॉसुओ का अध्य दिया, सुगल राज्य के 
बैमव से भूछकर रीति-फार के कवि ने सुन्दरी के आनन ओप उजास” में 
मुँह छिपा लिया; और भूषण त्रिपाठी ने उसे वहाँ से खीच लाकर, हाथ में 
तरूवार पकडाने का यत्न किया । पर डनकी सुनता कोन था ! सन्‌ १८०७ 
की राज्य-क्रान्ति ने कवि की आँखें! के सामने से कहपना का परदा हटाया । 
भारतेन्दु ने कहा--- 


अंग्रेज राज खुख साज सजे सब भारी । 
पे धन बिदेस चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 


किन्तु उस युग में उनका स्व॒र बहुत मनन्‍्द पढता था। 

या यदि हम चाहे तो अगतिवादी कविताओं के उदाहरण सूर ओर तुरूसी 
के काव्यों में भी हूँढ सकते हैं; विद्यापति का काव्य भी इस अकार की 
भावनाओं से अछूता नही है । रीति-काल के कवि को भी हम किसी अश तक 
प्रगतिवादी कह सकते हैं । किन्तु सत्य तो यह है कि रोटी की समस्या इतने 
सीषण रूप में पहले कर्भा सामने नहीं आई थी । 
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क्टपना के कवि ने धरती पर पॉव रस्या। कविता-कासिनी ने अपने 
राजसी वर्राभूषणण उतार पफ्के आरू फटे वस्त्र पहनकर वह जनता का प्रति- 
निधित्व करने को आ। खडी हुईं । सभी आचीन सान्यताएँ मिट गईं | जो 
नायिका छाले परिवे के डरन! फूल तक नही छू सकती थी, वही इलाहाबाद 
के पथ पर पत्थर तोडने लगी; और “भरे भोन भे नैतनु ही सब बात” कहनेवाला 
नायक दो टूक कछेजे को करता” सिक्षा की-झोली लिए 'पछताता पथ परः 
लाने रूगा | कवि अब मन बॉचनेव,ली 'जूडा बॉधनि हारि! पर न रीझ सका, 
उसे तो बालो में नो मन धूल भरे! अपनी कुल-बधू ही प्रिय रूगी । 
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काव्य जनता की आशा, निराशा, कामना और मनोदबृत्तियों के निकट 
आता गया। कवि अब यह नहीं सोचता--शिक्षा की यदि कमी न होती तो 
ये गाँव स्वर्ग बन जाते । वह तो स्पष्ट देख रहा है-- 
डस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पॉच कोखस की दूरी पर 
भू की छाती पर फोड़ो-से हे उठे हुए कुछ कच्चे घर | 
में कहता हूँ खँडहर उसको, पर वे कहते है उसे ग्राम । 
जिसमें भर देती निञ्ञ ँ्ैंघछापन, असफलता की खुबह शाम | 
पशु वनऋर नर पिस रहे जहाँ नारियाँ जन रही है गुलाम । 
पैदा होना फिर मर जाना है यह छोगो' का एक काम ॥ 


कवि इस अभाव के कारणो से भी परिचित है-- 


इन साथप्राज्यों की नीव पड़ी है तिछ॒ तिछू मरनेवालो पर । 

वे व्यौपारी, वे जमीदार, जो है लक्ष्मी के परम भक्त, 

वे निपट निरामिष सूद-खोर पीते मनुष्य का उष्ण रक्त | 

दानवता का सामने नगर |! मानव का कश-कंकाल लिए-- 
“भगवतीचरण बसा । 


'अंचल' जी इस आर्थिक विषमत्ता के रोग का उपचार भी बताते है--- 


हो जड़ समाज चिथड़े चिथड़े , 
शोषण पैर जिसकी नीब पड़ी। 


जहाँ तक जनता के नेतृत्व का प्रत्न है, हिन्दी क्ाव्य-जगत प्रगतिवादी 
कवियों का आभारी है| किन्तु प्रगतिधाद का एक दूखरा पक्ष हे--कम्यूनिस्ट 


प्रचार, जो किसी दह्या मे स्वीकृत नहीं किया जा सकता। यह मानसिक 
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दासता अस्येक दुश्ा मे. स्याज्य हे-- 
लाल रूस है ढाल साथियों, सब मजदूर किसानों का 


चक्र के ६ 


वहाँ राज़ हे पंचायत का, वहाँ नहीं हे बेकारी ॥ 
२१ 


| 0. 
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लाल रूस का दुश्मन, साथी, दुश्मन सब इन्सानों का | 
दुश्मन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानो का ॥ 


“-नरेन्द्र । 
यह कैसा आदर्श है कि हम अपने सभी कार्यो के लिए रूस -का ऊुँह 
देखते हैं--..- 
आज बन हर हर प्रभंजन रूस आगे बढ़ रहा हे | 
+ ५८ ५८ 
देखो शेरों सा उठा चीन, नेता महान हे रूस आज | 
ह --सुरेन्द्रकुमार श्रीवास्तव । 


श्री शिवमंगरू सिंह सुमन! की एक कविता है-- 
ऐसा वैसा दुर्ग नहीं यह मजल्ूूमों का प्यारा। 
यह इस युग के संघर्षों का सबसे प्रबल प्रतीक है। 
लाल फौज ने छाल खून से आज बनाई छीक है। 
क्या अच्छा होता यदि कवि छाऊछ किले मे अन्तिम भारत सम्राट्‌ बहादुर 
शाह के मासूम बच्चो का खून देख सका होता ! 
रूस के शहब्टीय झडे के हँसिये ओर हथीडे? से हमारा प्रगतिशीरू कवि 
राह भूल गया है। श्री सुरेन्द्रकुमार श्रीवास्तव सलाह देते हैं--.. 
ले हँसिया और हथोड़ा अब चप्पे चपएपे अपना को सब । 
यदि पथ रोके मानव कोई, खर साफ करो निर्भय उसका ॥ 
किन्तु 'चप्पा चप्पा” अपनाने के लिए तो कुदार, फावडा ओर उसका 
बेंट ही काफी हे। भारतीय किसान हथोडा लेकर क्या करेगा ? 
व्यर्थ की पंक्तियों लिखकर पुस्तक का कलेवर बढाने की प्रवृत्ति भी 
इधर बढ रही है। “गर्रा नाछा? शीर्षक कवित/ की कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 


आगे, आगे, आगे, आगे सर्सता है! 
खोये, सोये, मेदानों को थर्राता हे! 
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आओ, आओ, आओ, आओ, अर्शता है! 
जीतो, जीतो, जीतो, जीतो नरोंता हे ! 


कवि यदि इतना ही लिख देता तो काम चर जाता-- 


/ खर्सता, थर्याता, अर्राता, नरोता है गरों नाछा | 

प्रगतिवाद का शूगएर फ्रॉयड की यौन भावनाओं से बुरी तरह प्रभावित 
है | अगतिवादी शंगार रस की 'रस-राज! सज्ञा सार्थक हो गई है। उसमे 
हम एक साथ ही करुण, वोभत्स, वीर, रोड, मयानक, अदूभुत सभी रसो 
के दर्शन करते है । पूरी कविता पढकर कर्भा तो हँसी आती है और कभी हम 
ठंढे पड़ जाते हैं । एक उदाहरण लीजिए--- 

कि जिनकी छातियाँ है अभी उठती उमरती 
वह कच्ची 'नाशपातियाँ है । 

पाते ही पाते उमार 

जिनकी छातियॉ-- 

और 

बन गई” बेसखाख की ज्ञुआई ढली ककड़ियाँ 

कठोरता तो दूर, दबाने पर सट जाती हैं--एक दम पोर 

दोनो उँगलियो की ! 

प्रगतिवादी कवि तन की भूख ( रोटी ) की समस्या का निदान सार्क्स 
दर्शन मे ढूँढता है ओर मन की भूख (सेक्स ) की समस्या का निदान फ्रॉयड 
दर्शन मे । अच्छा हुआ कि प्रगतिवाद ने हमे कोई खण्ड काव्य था महा- 
काव्य नहीं दिया । हाँ, उसके उपन्यास देखने से अनुमान होता है कि उसके 
काव्य हमे किस पतन की ओर छे जाते हैं। ऋषड-दइर्शन के अभाव के 
कारण बहन और 'साँ *की पर्वित्रता भी खतरे मे पड गई है । अ-सामाजिक 
अ्गतिवादी उपन्यास अनाचार ओर व्यभिचार की नग्न कथाएँ हैं। समझ 
में नही आता कि भारतीय दर्शन में हमारे प्रगतिशीऊ कौन-सी कमी पाते 
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है ज्ञिसके लिए वे मास और फ्रायड के ऋण के बोझ से हिन्दी काव्य-जगत 
को दबाते चले जा रहे है ! 

आकर्षफ गेट-अप की, चिकने कागज पर छपी अगम्तिशील एुरतके हमारे 
हाथो से फिसछ-फिसल जाती है। उनका जेसत मूल्य ढाई रुपये से पॉच 
रुपये तक हाता हे। विश्वविद्यालयों की ऊँची रहन-सहन के दर्जे में पे 
उनके रचयिता कवि जन-भावनाओं का अतिनिधित्व नहीं कर सकते। 
हैं सया, हथीडा और रूस! कोई ऐसा मंत्र नही है जिसे जपने से जन-ज,गरण 
हो जाय । 

प्रदन उठता है--आखिर यह माहित्य लिखा किसके लिए जा रहा हे १ 
गरीब किसान मजदूर न तो ये महेंगी किताबें खरीद सकते है ओर न उसकी 
भाषा के साध्यस से कुछ समझ हो सकते हैं--उन्हें जाअत करना तो दूर की 
बात है। फिर उनमें इतना दुर्द भी नहीं हे जो पूँजीवादी समाज को राह 
पर छाकर वर्ग-विहीन समाज का निर्माण कर सके । 


प्रयोगवाद 

एक अद बृत्त है । कुछ दूर चलने पर पन्‍थ स्माप्त-प्राय दिखःई देता है । 
पथिक जहाँ तक चल चुका होता हे, उससे आगे नहीं चछ सकता । किन्तु 
चलने की साध पीछा नहीं छोडती । पथिक को लगता हे कि मुझे अभी 
मंजिल नहीं मिली, अभी ओर चलना हे । वह कीटकर पीछे नहीं आ सकता | 
अ ने पर भी मिलेगा ही क्या ? वही नै, जो वह पीछे छोड आया है ? हारकर 
बह नये नये अयोग करता हे, राहो का अन्चेपी बनता हे । 

सन्‌ १९४३ ई० मे दार सप्तक' का प्रथम भाग प्रकाशित हुआ था, और 
पूरे दस वर्ष बाद उसका दूसरा भाग सामने आया है, जिसे देखने पर जान 
पडता है कि अयोगवादी कवि आज भी उसी अद्धवृत्त” के इ्द-गेद चक्र काठ 
रहे है, जहाँ वे दस वर्ष पहले थे । 

तार सप्तक ( प्रधस भाग ) की विवृत्ति ओर घुनरावृत्ति! से अज्ञेय जी 
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ने प्रयोगव/द पर कुछ प्रकाश डाऊा है। हम उसे यहाँ ज्यों का त्यो उद्छत 
कर रहे है--- 
£ - संगृहीत कवि ( ग्रयोगवादी कवि ) सभी ऐसे होगे जो कविता को 
प्रयोग जा विषय सानते हैे--जो यह दावः नहीं करते कि काप्य का सत्य 
उन्होंने पा छिया है, केवल अन्वेषी ही अपने को मानते हैं। वे फिसी एक 
स्कूल के नही है, किसी मजिल पर पहुँचे हुए नही है, अर्भी राही है--राही 
नहीं, राहो के अन्देषी ।** सभी सहत्वपूर्ण विषयों पर उनकी राय अरूग 
अछग है । * ( अयोगवादी कविता ) जडःऊ कविता नहीं है, वह वेसी हो 
भी नहीं सकती । जमाना था जब तोप॑ ओर तलरूवारे भी जडगऊ होती थी; 
पर अब गहने भी धातु के सॉँचों से दालूकर बनाये जाते है |--ओर होीरे भी 
तप्त धातु की सिकुडन के दबाव से बेचे कणों से !?” 
भ८ ५८ ८ 
वँंचना हे चाँदनी सित 
झूठ वह आकाश का निरचधि गहन विस्तार-- 
शिशिर की राका निशा की शान्ति है निस्सार ! 
“- अजय । 
मानव के लिए प्रकृति के रूप का आकर्षण समाप्त होता जा रहा है। 
“बाहु-बन्धन में किसी को बॉबने को नित्य आकुछ दूबती संध्या सुनसान 
शान्त उदास” सी रूगती हैँ-. 
गोधूलि मेघमय, खुधा करुण यह बेला 
घर विहग लोटते, तिमिर उरग जी फेला 
जा रहा पानय अश्चान्त अशान्त अकंला | 
“-अभाकर माचवे । 


'क्वार की सूनी दोपहरी मे” अब घरों से सुनसान आहरूस ऊँबने छगा 


2 पलन-»-++>म५नम«नंतनननननीन न पल नाना न न 


२--नेमिचन्द्र । 
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हे ।? 'धूछ भरी दीपक की को पर मंदे पपय धर बादुरः की रात आती है, 
गीली राह, जिनपर माथे पर की सोच भरी रेखाओ जेसी बोझिल पहिये के 
रूम्बे निशान है, धीरे-धीरे सूनी होती? जाती है । 

आर्थिक विषमता और शोषण ने कषि के पास सुन्दर कहने को कुछ 


४ 


छोडा ही नही हे । प्रिया को छवि कभी-कर्भी उसका मन एक पुछूक से भर 
देती हे, कभी 'चूडी के टुकडे! पर उसकी 'सब रजत तसचीरें! तिरने छमती 


4 


3 बिक 


हैं, तो कमी कसी रूपसी सुर-बाला” की छबि उसके मन में 'सुधि सम्मो- 
हन” भर जाती है। 
श्री गिरिजाकुमार माधुर की बुद्ध/ शीर्षक कविता की ये पंक्तियाँ जितनी 
बुद्ध के लिए सत्य हैं, उतनी ही प्रयोगवादी कवियों के छिए भी-- 
वैभव की वे शिलालेख-सी याद आती 
एक चॉदनी-भरो रात उस राजनगर की , 
रनियासां की नंगी बॉहो-सी रंगीनी 
वह रेशमी मिठास मिलन के प्रथम दिनों की 
फीकी पड़ती गई अचानक ; 
जाने कैसे मिटे नयन डोरो के बन्धन। 
प्रकृति के रूप का आकर्षण खोकर हम झुष्क होते जा रहे है। किन्तु 
इस रोग का कोई उपचार भी तो नही है। एक भोजपुरी गीत में कन्या का 
पिता दूर-दूर जाकर भी सुयोग्य चर न पा सकने के कारण करुणा भरे स्वर 
में कहता हे-- 
पूछब खोअल रामा पच्छिवें खोजल रे 
खोजल मगह मुँगेर रे ! 
सीता अस बर कतहूँ न मिलल 
मोरी सीता रहिह कु वारि रे ! 





१--गिरजाकुमार माथुर | 
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आज विज्ञान ने मगह ओर मूँगेर की दूरी दो घटे की कर दी है। जब 
तक हम उस पुराने वातावरण में छोट नहीं जाते, तब तक हमारे लिए वह 
दर्द छाना सम्भव नहीं । किन्तु पीछे छाट जाना कठेन हे, अत युग हमसे 
जिधर छे जा रहा है, उधर जाया ही पडेग; 

कुछ गोतो में अकृति की सुषमा के भी दर्शन होते हे-- 

खेतिहर लड़की की भोली-सी आँखो में, निवुओ की फांको में, 

मुस्काता अज्ञान, हँलता है सब जहान, 

खेतों में पका धान! 
. >-प्रभाकर माचवे । 

ड,० र/मविछास शर्मा का 'दिवा स्वप्न” ओर समुद्र के किनारे! शीषक 

रचनाओ मे प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण है । 


जीवन की क्षण-भंगुरता की समस्या आज के कवि ने सुलझा ली है-- 


क्षण भंगुरता के इस क्षण भे जीवन की गति, जीवन का स्वर, 
दो सो वष आयु यदि होती तो क्या अधिक खुखी होता नर? 
इसी अमर धारा के आगे बहने के हित यह खब नश्वर, 
सूजन शील जीवन के स्वर में गाओ मरण-गीत तुम खुन्दर। 
तुम कवि हो, यह फेल चले मदु गीत निबक मानव के घर-घर 
ज्योतित हो मुख नव आशा से, जीवन की गति जीवन का खबर ! 

“--गजानन सुक्तिबोध । 


कृधि का अहँ दिनो-दिन विकास पाता जा रहा हे-- 


में अपने , से ही सम्मोहित, मेरा मन डूबा निज में ही। 
मेरा ज्ञान उठा .निज्ञ में से, मांगे निकाला अपने से ही ॥ 
“--गजानन सुक्तिबोध । 


| किक 


प्रयोगवादी कवि छोक-जीवन के अति भी ईमानदार हैं। प्रभाकर 
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साचवे ने बह एक! शीषक कविता मे एक समाचार-पत्र-विक्रेताः का बहुत 
सुन्दर शब्द-चित्र खीचा हे--- 
चद्द एक 
मेला सा कुर्ता पहने बेच रहा अखबार,.. .... 
बह एक मशीन 
जिसमें इस दुनिया के गोले के प्रत्येक 
कोने से आती जो खबर हैं रंगीन, भ्री-हीन | 
कवि को विश्वास है कि एक न एक दिन -- 


विषाक्त ज़लूधि' के हृदय मे, 
फूटकर धीरे चीरे उठ रहा मुक्ति का कमछ बह, 
खिलेगा जो-एक दिन काले ज़ल-तल पर, 
नच अरुणाभा मे,--नव सतयुग के प्रकाश में । 
प्रयोगवाद को अभी कोई निश्चित दिशा नहीं मिल सकी है। प्योग- 
बाद के नास पर सिगरेट के धूझँ ओर चाथ की प्याछी की भूसिका पर इधर 
बिना अर्थ की कविताएँ भी आने रछूंगी है । 
छायावांद और रहस्थवाद ने हमें ऑसू”, 'कासायनी!, 'रश्मिः, नीरज! 
ओर 'दीप-शिखा” जैसी अमर क्ृतियाँ प्रदान की हैं । पर सःत्-सात प्रयोगवा दी 
कावे मिलकर दस वर्षा के रूस्बे समय से हमें केवल एक सम्नह दे पाते है, 
यह भी विचारणीय है। मैट्रिक होने ज्ञे पहले ( सातवी से नर्वी कक्षा तक ) 
महादेवी जी ने नीहार? में हमें जो कुछ दिय्रा है, डसकी तुलना में प्रौद 
अयोगवादी कवि कुछ “सी नहीं दे पाये । अपने साहित्य के इन अन्वेषकों से 
आगे क्‍या आहश्या की जाय ! 
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पूवा 
रात थी, खो गया था, तिमिर में अरुण 
घन घिरे थे;न था तारिका का पता 
युग प्रमंजन चला, मिट चले घन उचर, 
चाँद पूनो का नभ भें निखरने लगा, 
स॒ुप्त वेमव घरा का बिखरने छगा, 
जागरण गीत मुखरित हुआ कंठ से, 
जग पड़ी भारती पा नई चेतना। 
पंथ पाथेय तुमने दिखाया हमे, 
मंत्र स्वाधीनता का सिखाया इसमें, 
बढ़ चले पग.,' मिला लक्ष्य, था पास ही | 

+ 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का जन्म इतिहास-प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द के वश 
मे हुआ था | कलाइव के अत्याचारों से तग आकर आपके पूर्वज काणी मे आ 
बसे थे । आपके पिता का नाम बाबू गोपालचद्र ( गिरधर दास--कविता में ) 
ओर माता का नाम श्रीमती पार्वती देवी था। पॉच वर्ष की अवस्था मे स्नेह्मयी 
माता का ऑचल ओर दस वर्ष की अवस्था मे पिता का प्यार आपसे छिन गया। 
तेरह वर्ष की अवस्था में सुश्री मन्नों देवी से आपका विवाह हुआ । यात्रा से 
आपको विशेष अनुराग था | पान खाने का आपको व्यसन था और नमकीन 
तथा सोधी वस्तुएं अधिक पसन्द करते थे। तेल के स्थान पर आप इत्र का 
प्रयोग करते थे। उदूं; सस्कृत, बेंगला और अऑगरेजी साहित्य का आपको 
अच्छा ज्ञान था। सन्नह ब्नप्र की अवस्था में आपने चौखम्भा स्कूछ खोला था 
जो आज हरिश्रन्द्र डिग्री कालेज के रूप मे परिणत हो गया है | 

रम्बा, इकहरा गरीर, कानों तक छटकनेवाले रूम्बे घुँघधराले बाल, ऊँचा 
छलाट, संवत्श रग ओर ओठों पर मुस्कान ! पर मुस्कान ? नही, वे ऑसू थे 
जो आँखों की राह सेन निकलकर ओठो से निकलछते थे। भारतेन्दु सच्चे 
अथों मे कर्वि ये । परिवारवालो के दुर्व्यवहार, पुत्र-शोक ओर ऋण, सभी आपके 
मार्ग में एक-एक करके आये, पर आप सुस्कराते रहे । अपना व्यक्तिगत दुःख 
आपने कभी छन्दों मे व्यक्त न किया--मानसिकू अगान्ति का अन्तर्दन्द्त आपके 
मानस मे ही रह गया। मेरा विश्वास, है कि यदि आप अपने हन्‍्दों में खुछकर 
रो सके होते तो हमारे बीच कुछ दिन और रहते और आपका काव्य विश्व 
का करुणतम काव्य दह्ोता | 

आपने कवि-वचन-सुधा, हरिध्चन्द्र मेगजीन, हरिह्चन्द्र-चन्द्रिका और 
बाछ-बोधिनी आदि पत्रों का सम्पादन किया था | 

रचनाएँ - वैष्णव सर्वस्व, तदीय सर्वस्व, मधु मुकुछ, गीत गोविन्दानन्द, 
सतसई सिंगार, भक्तमार उत्तरार्ड, राग सग्रह, क्ृष्ण-चरित्र, प्रेम तरग, प्रेम 
सालहिका आदि लगमग एक सौ पचहत्तर ग्रथ | 
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सूप 
तू मिल जा मेरे प्यारे | 
तेरे बिना मन-मोहन प्यारे व्याकुल प्रान हमारे | 
“हरीचंद” मुखड़ा दिखला जा इन नेनन के तारे ॥ 
वह रूप कितना मोहक है, जिसे देखने को प्र"ण व्याकुछ हैं | देखिए तो, 
यमुना के कूछ पर वह कोन खडा हे--- 
ललित त्रिभंग काछनी काछे अमल कमछ-से नेन । 
कर ले फूल फिरावत गावत मोहत'कोटिक मैन ॥.. . 
इयाम वरन तन खोर बिराज़त अति झुंदर नेंद-नंद | 
बिधुरी अलके मुख पर झलके मनु दोड मन के फंद ॥ 
मुकुट छटक निरखत रबि लाज़त छवि लखि होत अमंद | 
जार रूप की जार! राधा का रूप तो नयनो मे समा ही नहीं पाता। 
यदि सृष्टि से बिखरा हुआ सारा सोन्‍्दर्य किसी नॉसति एकन्न किया जा सके 
तो उसके सहारे राधा के रूप का कुछ अनुमान किया जा सकता है। 
नेन भरि देखो थ्री राधा बाल । 
मुख छवि लछखि पूरन छबि छाजत सोभा अतिहि रसाल ॥ 
सुग से नेन कोकिल सी बानी अरू गयंद सी चार | 
नख सिख लो सब सहजहि खुंदर मनहूँ रूप की जाल ॥ 
रूप को कभी श्वगार की आवश्यकता नहीं होती। बिना #ईंगार का 
निखरा हुआ रूप देखिए--- 
बिना कृंचुकी विज्लु कर कंकन सोभा बढ़ी अपार। 
खसि रहि तन ब॑ तन-खुख सारी खुलि रहे साधे बार ॥ 
बालो में मुख जान पडता है--- 
मनहें तम के तुंग सिखर पर बाल चंद उदयो है | 


३३२ हिन्दी काव्य-द्शंन 


देह में चुति इतनी हे कि--- 
दीपन उलटी करी सहाय । 
चली गई पिय पास प्रगट मंग काहु न परी रलूखाय । 


अधियारी में तो भय भारी मुख-ससि नही दुराय'॥ 
ओर कपोलो का तिरू तो--- 


सब सखियन की डीठि डिठोना रति-रतिपति मद-हारी | 
स्थाम सरूप बसत बनि सूछम सोइ द्रसावत प्यारी ॥ 
हा, नयनों से कवि की शिकापत अवश्य है-- 


नयन की मत मारी तटठ्वारिया | 
में तो घायलछ ,बिनु चोट भई रे कहर कछेजे करिया ॥ 
काहे को सान देत भोद्दन की काजर नयनन भरिया। 
हरीचन्द' बिन भारे मरत हम मत लाओ तीर कटठरिया ॥ 
रूप को कवि ने विधाता के विधान की पविन्रतम संट के रूप मे ही 

स्वीकृत किया है। 'रूप-नदीः की एक झलक देखिए--- 

' द्यारी-रूप-नदी छाबि देत | 
सुखमा जल भरि नेह-तरंगनि बाढ़ी पिय के छेत ॥ 
नैन-मीन कर-पद-पंकज से खोभित केस-खिवार । 
चक्रवाक जुग उरज सखुद्औाये लहर लेंत गल-हार॥ 


प्रेम-लीला 


भ्धू 


लोक-छाजअ की गाँठरी पहिले” देद डुबाय | 

के है जज 

प्रेमसरोचर पंथ में पाछे राखे पाय ॥ ५ 
५९ ५८ ५८ 
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बिसु गुन जोबन रूप घन विज्नु स्वारथ हित जानि । 
गुद्ध कामना ते रहित प्रेम सकल रख-खानि ॥ 
>< >< >< 
फ्कांगी विनु कारने इक रस खदा समान । 
पियहि गिने सर्वम्ब जो खोई प्रेम प्रमान ॥ 
आँखें चर हं।ती हैं, मन एक होते है, ओर हम कहते है--पष्यार हो 


३ | आा 


गया । पप्ार वह अनभते है जिसकी भनभिव्यक्हि नहीं हो सकती । प्यार में 
कितनी जलन है, यह पपीहा ही ब्त' सकता है, जिसर्क एक घूँट की पास जाज 
तक न बुझ सकी । प्यार में क्तिनी शीतरता है, यह चकोर बता सकता है, 
जो हिम बन जाने के भय से अगर छुगा करता है। प्यार से कितना उन्‍्माद 
हैं, यह मछुप बता सकता है जो काठ तो लेद छेता हे, किन्तु कमर की पंख- 
डियो में बन्दी दन ज-तः है| प्रकृति का अणु-जणु, परमाणु-परम शु प्यार का 
साक्षी है। झिन्‍्तु सभी उसका कोई गुण ही बता पाते है। प्यार क्या हे, 
यह तो प्यार करके ही' जाना जा सकतः है । 
ब्याम बहुत ढीठ है । बज को उसने सिर पर उठा लिया है। छग्ये दि 
किसी न किसी को तंग किया करता हे। सुनिये, वह सॉकरी गली में 
खडी गोपी क्‍या कहती ह--- 
छॉड़ो मोरी बहियाँ, सीखी यह कोन चाल, 
हा हा तुम परसतु तन ओरन की नारी। 
अँगुरी मेरी मुख्क गई, परसत तन पीर भई, 
भीर भई देखत सब टठाढ़ी ब्रज-नारी ॥ 
उसकी दरारतें इतनी बढ गई है कि यमुना-तट पर जाना रूठिन हो गया 
है । कोई जाथ भी केसे--८ 


7 


जमुना-तठ टाढ़े नंदूनदन कोऊ न्हान न पावे हो। 
जो कोड जल पेठत मज़न दवित ताको चीर चुरावे हो ॥ 


६] 
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नोरत हार कंचुकी फारत चढ़त कदम पे थाई । 
पुनि पाछे ते पीठ मलत है ऐसो ढीठ कन्द्वाई ॥ 


हारकर उन्होंने नन्‍द से शिकायत की--- 


बिनती सुन नंद बाल बरज्ों क्यो न अपने बाल, 
प्रातः काल आइनभाइ अश्बर के भागे। 


नन्‍द ने अपने छडेते छाऊू से कुछ पूछा भी या नहीं, पता नहीं। लेकिन 
इयाम की बाँसुरी पर रीझी गोपियों-- 
अदा पै मग॒ ज्ोबत है ठाढ़ी | 
यहि मारग हरि को रथ ऐेहे प्रेम-पुलछक तन बाढ़ी ॥ 
कोउ खिरकिय छज्लन पे ठाढ़ी कोड द्वारे मग जोह । 
करि सिंगार स्याम सुन्दर-दवित प्रेम भरी अति सोहे॥ 
ओर थदि किसी दिन आने मे देर हुई या जा ही न सके तो उनसे शिका- 
यत भी करती है--- 
'खज़न तेरी हो सुख देखे की प्रीत । 
तुम अपने जोबन मदमाते कठिन बिरह की रीत॥ 
जहाँ मिलत तहें हँसि हँसि बोलत गावत रख के गीत । 
“हरीचन्द' घर घर के भरा तुर्मा मतकहूब के मीत ॥ 


हम किन 


भरा कौन ऐसी बावरी होंगी जो चीर चुरानेवाले को हृदय दे देगी १ 
लेकिन दे करें क्या १--- 
सखी ये नेना बहुत बुरे । े 
तब सो भये पराये हरि सो जब सो जाइ जुरे॥ 
प्रीति कितनी ही छिपाई जाय, छिपती नहीं, ओर जब घरवाले ही सेदी 
हो, तब क्या कहा जाय--- 


#>.] 
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छिपाये छिपत ने नेन लगे | 
उधरि परत सब जानि जात दे घूँघट मे न खगे। 


ओर उन नयनों की विवशता तो देखिए-- 
का करो गोइयाँ अरुझि गई अँखियाँ । 

कैसे छिपाऊँ छिपत नहिं सजनी छेला मद-माती मई मधु-मखियाँ ॥ 
सॉवरो रूप देख परबस भई इन कुल लाज तनिक नहिं रखियाँ॥ 

कुछ-कानि जब चली ही गई, तो किसी का भय वे क्यो मानने लगे १ 
उन्होने ओंखा से घनश्याम का रूप छककर पीने फी ठान ली-- 
चबारन दीजिए घीर छहिए कुरू-कानि को आज़ु बिगारन दीजिए | 
मारन दीजिए लाज्ञ सखबे 'हरिचंद” करल्ूंकः पसारन दीजिए। 
चार चवाइन को चहुूँ ओर सों सोर मचाइ पुकारन दीजिए। 
छाँडि सकोचन चन्द मुखे भरि छोचन आज़ु निद्दारन दीजिए ॥ 

सखियो ने प्रेम का परिणाम समझाया तो उन्होंने अपनी विवशता 
अकद की-- 

सजञ्ञनी मन हाथ दमारे नही तुम कोन को क्‍या समुझावता हो | 


प्रेम का मोती जब अपनी जूर्णता पा लेता है तब खारा पानी बन जाता 
है। प्रेमोन्मादिनी बज-बालाओ की भी यही गति हुई । श्याम के सेदेसी ऊधों 
ज्ञान सिखाने आये । घज-बाराओं ने कहा--- 


ऊचो जो अनेक मन होते । 
तो इक स्यथाम-खु दर को देते इक ले जोग खँजोते ॥ 


लेकिन विधवशत। तो थह है कि--- 


हाँ तो हुतो एक ही मन सो हरि ले गये चुराई। 
“हरीचंद' कोड और खोजि के जोग सिखावहु जाई ॥ 


३३६ हिन्दी राव्य-दर्शन 
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ओर हेंसी तो तब आती है जब--- 
सो बनि पंडित ज्ञान सिखावत कूबरी हू नहिं ऊबरी जासखों। 


प्रेम एक बार होता है। वह मन्दार के फूल का रेशा नही है जो जहाँ 
तहाँ उडता फिरे । जो होना था, एक बार हो चुका | वे इयःस की है। यह 
उसपर निरनर है फि वह उन्हे ठुकराये या प्यार करे। उन्हें तो जो करना 
था, कर चुकी--- 


रंग दूसरों और' चढ़ेगो नही अलि साँवरो रंग रँग्यो सो रंग्यो। 


संयोग थ्ृ गार 


आजु इरि, बिहरत जमझ्ुना तीर । 
स्यथामा संग रंग भरि सोहत पहिने झीने चीर ॥ 
प्रथम समागम सकुचत प्यारी जब परसखत बलबीर ! 
उघरत अंग भीनि जलरू बसनन राजि भजत तब तीर ॥ 


ग्रथम समागम के छाज और सकोच के बन्धन धीरे-धीरे हट जाते 


पे 


आर 


ग्पुए 


पोढ़ दोड बातन रस भीने | 
नींद न लेत अरुझि रहे दोऊ लेलि कथा चित दीने॥ 
एक दिन वह भी आता है जब--. 

सुरति स्रम बिहरत प्रिय-प्यारी | 
चाब भरे दोड सेज नाव पे बाहु बाह में घारी॥ 

सखियाँ 'कुंजन की इस नवल केलि! को छिपकर देखती है--- 

किकिनि की घुनि खुनात पातन की खरखरात, 

तेसी निसि खनसनात सुखहि साधिका। 
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रात ढल चली ओर--- 
जागे माई झुन्दर स्यामा-स्थाम ! 
कछु अल्खात जँभात परस्पर ट्ूटि रही मोतिन की दाम । 
अधखुले नेन प्रेम की चितवनि आधे आधे बचन लछाम । 
बिलुलित अलछक मरणजे बागे नख-छत उडरसि मुदाम ॥ 
संगम गुन गावत ललितादिक बाजत बीन तीन छुर आम । 
'हरीचन्दः यह छबि रूखि प्रमुदित तन तोरत ब्रज्ञ बाम ॥ 


वियोग धृंगार 


सुख ओर दु ख भी प्रकाश और छाया की भाँति मानव-जीवन के साथ 
छगे है। सुख पाकर हम दुःख का अनुमान भी नही कर सकते । वास्तविकता 
यह है कि सुख-हु:ख के घूप-छोंही अवशुण्ठन से मानव-जीवन ढका रहता हे । 
ताने ओर बाने के रंग दो रहते है, किन्तु एक दृष्टि मे एक ही रंग देख पडता 
है। भोली गोपियो के साथ भी यही हुआ । सुख के दिन बीते ओर दु.ख ने 
उन पर अपनी छाया डाली । श्याम नही आये, उन्हें चिन्ता हुई--- 
किन बिलमायो मेरो प्रान। 
पाटी कर पटकत निसखि बीती रोबवत भयो बिहान॥ 
सखिया से पूछा--- 
सखी मोरे सेंयाँ नहिं आये बीति गई सारी रात। 
दीपक-जोति मछिन भइ सजनी होय गयो परभात ॥ 


कौन जानता था कि रात भर, अछूग रहने से जिसके लिए वे इतनी विकल 

हैं, वही उनसे हमेशा के लिए छिन जायगा । श्रेस की सुरभि से सम्मो- 

हित होकर वे जिसे फूछ समझकर हृदय से लगाना चाहती थी, वही झ्ूल बन 

कर उनका हृदय भेद डालेगा ! श्याम नहीं ही आये, आँखों की छोटी- 
२२ 
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०२] 


सी भूल ने उन्हे न तो जीने ही दिया और न मरने ही, उन्हें श्याम से 
शिकायत है--- 
सैयों बेदरदी दरद नर्दि जाने । 


हैः | कि &€* ९ 
पग्रान दिये बदनाम भण पर नेक प्रीति नि माने ॥ 
आज उनकी यह दशा है--- 


परी सेज सफरी सरिस करवट है पछतात | 
टप टप टठषकंत नेन जल सुरि मुरि पछरा खात ॥ 
निसि कारी सॉपिन भई डसत डलटि फिरि ज्ञात । 
पटकि पटकि पाठी करन रोइ रोइ अकुलछात ॥ 


सखियाँ समझाती है--- 
चलो सोय रहो जानी, अँखियों खुमारी से छाल भई' । 


सगरी रेन छतिया पर राखा अधरन को रस हलीना | 
हरीचन्द' तेरी याद न भूले, ना जानों कह कीना ॥ 


दुनियों लाख समझाये, अपने को तो वे ही समझती है--- 
हमददीं अपनी दसा जाने सखी निसि सोचती है किथों शोबती हैं । 


बारह-मासे में कवि ने घिरह क्रा इतना सजीब चित्र अंकित किया 
है कि उसे पढकर परूके भीग जाती हैं। उसकी एक एक पंक्ति में विफल 
प्रणय का बॉघ हूट परूता है। स्थानाभाव से उसे उद्छत कर सकना सम्भव 
नहीं है । यहाँ पाठक उसके एक पद से ही सब्तोष करेँ--. 


सावन मास खुहावन छागे ' मन-भावन नाहीं । 
झूले काके संग हिडोरा देकर गलबाँहीं ॥ 
..... बरसि घन कुंजन के माही । 


कौन बचावे आप भीजि मोहिं रखि आपनी छाहीं॥ 
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न याद करि दरकत सखि छाती । 
केसे रेन कटे बिनु पिय के नींद नहीं आती ॥ 


प्रकृति 


भारतेन्दु का कवि निन्यानबे प्रति शत रीति-युगीन है---यदि हम रीति- 
युग को छक्षण-प्रंथो की संकीर्ण परिधि में न बॉव दे तो। भारतेन्दु के 
लगभग सभी प्रकृति-चित्र उद्दीपन रूप में ही है । 


संयोग के उद्दीपन रूप में प्रकृति 

प्यारी झूलन पचारों झुकि आये बद्रा। 

ओढ़ो खुरुख चूनरि तापे स्याम चद्रा ॥ 

देखो बिज्ञुीओ चमक्के बरसे अद्रा। 

'हरीचंद” तुम दिन पिय अति कद्रा ॥ 

प्रकृति और ग्रिया के रूप एक दूसरे के पूरक है। दोनो एक दूसरे की 

शोभा बढाते हैं । अनुराग की कार चूँदरी पर अकृति ने बादलों को श्याम 
चादर ओढ ली है, ओर सखी श्रिया से इसकी प्रकार का #इंगार करने को कहती 
है। प्रिया और अक्ृति का रूप अलूग-अरऊूग नही देखा जा सकता । 


वियोग के उद्दीपन के रूप में प्रकृति 
पिया परदेस में है, प्रकृति कु यौवन बादुछो के रूप मे उमड़ आया है- 
कूके लगी कोइके कद्‌म्बन पे बेठि फेरि हे 
घधोण धोण पात द्विलि-हिलि सरसे छगे। 
बोले लगे दाढुर मयूर छगे नाचन फिरि हि 
देखि के सेजोगी जन हिय हरसे लगे। 
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हरी भई भूमि सीरी पचन चलन लागी हे 
लखि 'हरिचंद' फेरि प्रान तरसे लछगे। 
फेरि झूमि-झूमि बरषा की ऋतु आई फेरि 
बादर निगोरे झुकि-झुकि बरले छगे॥ 
बाद्र निगोरेः में प्रिया की व्यथा सन्निहित है । उनके झुकि झुकि' बरसने 
के साथ ही साथ ग्रिया की आँखें भी बरस रही है। ओर ये मोर-- . 
सखी री कुंज़न बोलत मोर | 
दामिनि द्मकि दूसो दिखिधावति छूटि छुवति छिति छोर । 
मंद मंद मारुत मन मोहत मच्त मछुप-गन सोर। 
हरीचंद' ब्रजचंद पिया बिनज्चु मारत मदन मरोर॥ 
प्रकृति का प्रधान कार्य हे प्रेम-पिपासा को उदीप्त करना । श्रिय पास रहे 
या दूर, वह अपना कार्य तो करती ही रहेगी । यही विषशता हमारे दुःखो 
का कारण हे । 
वेदना जब अपने उत्कर्ष-विन्दु तक पहुँचती है, तब मानव ओर प्रकृति 
का तादात्म्य हो जाता हे--- 
पीरो तन पात पर्थो फूली सरसाँ खरस सोई 
मन मुरझानों पतझार मनो छाई हे। 
सीरी खॉँल जिबिध समीर-सी बहति खदा 
अँखियाँ बरखि मधु झार सी छगाई है। 
“हरीचंद!ः फूले मन मैन के, मसूसन सा 
ताही सो रसाल बाल बहि के बोराई है। 


तेरे बिछुरे ते प्रान कंत के हिमंत अंत 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत बनि आई है॥ 


बज 
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प्रकृति का आल्म्बन चित्र 


ठंढा पानी छूगा खुहाने आस फिर आई | 
सरस खुगन्ध सिरस फूर्लों की कोलखों तक छाई ॥ 
- उपवन में कचनार बना में ठेख्‌ है फूले। 
मदमाते मँचरे फूलों पर फिरते हैं झूले। 


वर्षा का यह वर्णन प्रकृति का आलम्बन के रूप में चित्रण है। पर 
भारतेन्दु-काव्य मे इस प्रकार के प्रकृति-चित्रो की संख्या बहुत कम है : 


प्रकृति का सक्ष्म निरीक्षण 
भारतेनु की सूक्ष्मद्शिनी दृष्टि ने प्रकृति का कोना-कोना देख डाला 
था। उनके सूक्ष्म निरीक्षण का एक उदाहरण पर्याप होंगा--- 
सूझे पंथ नकदी दाथ से हाथ न दिखिलाता | 
एक रंग चरती आकाश का कहा नहीं ज्ञाता ॥**" 
क्र 
सन सन करके रात खनकती झींगुर झनकारे । 
कभी कभी दाहुर रट कर जिय व्याकुल कर डार॥ 


साँप खड॒हर पर ठनकारे। 
मिरे करारे टूठ टूट के नदी छलक मारे ॥ 


भक्ति 


हरि-मन-कुमुद-प्रमोद-कर ब्रज्ञ-प्रकासिंनी बाम | 
जयति कापिसा चंद्रिका राधा जाकों नाम ॥ 
चंद्रभानु क्षप- नेदिनी जंद्राननि खुकुवाँरि। 
रष्णचंद्र-मन-हारिनी जय चंद्रावलि नारिे॥ 
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भारतेन्दु की भक्ति में चल्कमीय पुष्टि-मार्ग के राधा-तत्त्त की प्रधानता 
है | भक्त-सर्वस्व ( चरण-चिह्न-वर्णन ) में कवि ने सबसे पहले राधा के चरणों 
की वन्दना की है--- 


जयति जयति श्री. राधिका चरण जझ्ुगल करि नेम । 

जाकी छटा पकास तें पावत पामर प्रेमनी 
'जसुमति सीप से निकले बज-रतनागार? (कृष्ण) भी कवि को इसी लिए 
प्रिय हैं कि वे व्रजअ-तिय को सिंगार? हैं। घनश्याम उसे तब भाते है, जब 
“दुष्छिन दिसि चंद्रावली श्री राधा दिसि बाम' होती है। राधा के साथ कवि 
ने चन्द्रावछी की भी वंदना की है, दोनों को कवि ने समान महत्त्व दिया है-- 


जयति राधिका-नाथ चंद्रावछी प्रान पति 
>< ५ है 
दास “हरिश्चंद' ब्रजचंद ठाढ़े मध्य 
राधिका बाम सु दक्षिन अचंद्रावली। 
राधा के साथ चन्द्रांवली के समान महत्त्व का रहस्य पुष्टि-मार्गीय भक्ति 
की गोपी, गोपांगना ओर ब्रजांगना उपासना है जिसका विवेचन सूरदास” के 
ग्रकरण से हो चुका है ) यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि राधा गोपी-प्रेम 
की प्रतीक हैं ओर चन्द्रावली, छलिता तथा अन्य गोपियोँ गोपांगना-्रेम कौ; 
यशोदा ब्जांगना हैं। 
राधा और कृष्ण मिलकर एक ह्वो गये हैं । एक की अछग रखकर दूसरे 
की कटपना ही नहीं की जा सकती । कृष्ण संग सोहत बषभानु नंदिनी 
प्रसुदित आनेंद कंदः और राधा 'बंद'बन की कुंज-गलिन में सेंग छीन्‍्हे नंद» 
छाऊरू” बिहार किया करती हैं--- 
हिंडोरे झूलत कुंज कुशीर | 
हिडोरे राधा औ बलूबीर ॥ 
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हिडोरे सब गोपिन की भीर | 
हिडोरे कालिन्दी के तीर ।॥। 
कृष्ण के प्रेम मे कवि इतना रँगा है कि ऋषभदेव और पाइर्वनाथ आदि 
जैन तीर्थकरो की स्तुतियाँ भी कृष्ण की ही रूगती हैं--- 
तुमद्दि ती पाइवेनाथ हो प्यारे । 
तलपन छागे प्रान बगल ते छिनहु होहु जो न्यारे॥ 
तुलना के लिए कृष्ण की एक स्तुति भी देखिए-..- 
प्राननाथ मन मोहन प्यारे बेगहि मुख दिखराओ। 
तलफत प्रान मिले बिन तुमसों क्यो न अबहि उठि धाओ ॥ 
जेन-कूतूहल का समपंण भी प्यारे ( कृष्ण ) को ही है । इतना ही नहीं 
वे जेनो को नास्तिक मानने को भी तैयार नहीं हैं--.. 
जैन को नास्तिक भाखे कौन? 
परम धरम जो दया अहिला सोई आचरत जोन ॥ 
किन | के च५ 
सत कमेन को फल नित मानत अति विवेक के भोन। 
है". 0] कै. [क के 
तिन के मतहि विरुद्ध कद्दत जो महा मूढ़ है तोन ॥ 
घहछ ३ के कर. छा बे 
सब पहुँचत पकट्टि थछ चाहों करों जोन पथ शौन। 
इन ओंखिन सो तो सब हद्वी पथ खूझत गोपी-रोन ॥ 
सग्रुण उपासना पर कवि को विश्वास है । डसकी सगुण उपासना भावना 
की कसोटी पर ही नहीं, तक॑ की कसोटी पर भी खरी उतरती हे--- 
दा | बा के मे | तप] 
तुम निम्मु न हो ता फिर यह शुन जग में किखका ? 
संसार को कवि मिथ्या नहीं मसानता--- 
सभी शोर करते है साँप का रस्सी में यह धोखा है। 


भूले हे वह, जहाँ मर दो हो तो यह बात बने॥ 
यह तो तब हो जब कि साँप रस्सी यह कायम हो दो दौ | 
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यहाँ तुम्दारे सिवा हे कोई दूसरा कोन कहे॥ 
'हरीचंद' तू सच है तो जग क्‍यों अपने मुँह झूठा बना। 
कवि माया की भी सत्ता नहीं सानता--- 


तुमने बनाया या कि बने खुद तो यह माया कैसी.। 
हो कप क्र 
एक जो हो तुम तो फिर यह कौन दूसरी आके घुसी ॥ 
आराध्य को पाने के लिए-..- 
हूढ़ फिरा में इस दुनियाँ में पश्चिम से ले पूरब तक। 
लेकिन--- 
कही न पाई मेरे दिलदार प्रेम की तेरे झलक | 
मसजिद मंदिर गिरजो में देखा मतवालों का जा दौर । 
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अपने अपने रंग में रंगा दिखाया सब का तौर । 
सिवा झूठी बनावट के न नज़र आया कुछ ओर ॥| 


धर्म की दीवारों ने ईश्वर को बनदी बना लिया है । भय के भूत से छोगों 
को छुटकारा ही कहाँ है जो उस तक पहुँच सकें--- 
कोई गुनाह से खोफ दोजख का करके डरते है। 
कोई मज़ाजी इच्चक में अपने मतरूब का दम भरते हैं ॥ 


कोई मर के मिले बेकुंठ इसी पर मरते हैं। 
'हरीचंद' पर इनमें से पहुँचा कोई नही तेरे तछक ॥ 


यही कारण हे कि कवि को बाह्य आडम्बर में विश्वास नहीं है--.. 
गारत हो चह दीन जिसमे तुझ पर ईमान न हो। 
ढद्दे वह काया जहाँ वक्त सिजदे के तेरा ध्यानन हो॥ 


टूटे वह बुत तुम्हारी झलक जिंसमें ७ जान न हो। 
काफिर हो वह कुफ़ से तेरे यार जो कि बदनाम नहों॥ 
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और वह कहता है-- 
हज्ञार लानत उस दिल पर जिसमें इश्के दीदार न द्वो। 
फूर्ट आँखे थे जिन में बचा अइक का तार न हो ॥ 
भारतेन्दु की भक्ति एकांगी हे । उनके पास कत्तव्य है, अधिकार नहीं-- 
पियारे हम तो भक्त इक गी । 
सब छोड्यो तुमरे हित मोहन छोक-लाज कुल खंगी॥ 


सब कुछ आराभ्य को समर्पित कर देने के पदचात्‌ जब उपेक्षा ही हाथ 
लगती है, तब बहुत निराञा होती है; ओर कवि जिद कर बैठता है-- 
जो पै ऐसिहि करन रही । 
तो क्यो मन-मोहन अपने मुख सो रस-बात कहद्दी ॥ 


[4 कप 


कवि से ईश्वर प्रसन्न हो या अग्रसन्न, अपनी मर्यादा की रक्षा के लिए तो 
डसे कवि को तारना ही होगा--- 


प्यारे अब तो तारेहि बनिद्दे । 
नाहीं तो तुमको का कहिहे जो मेरी गति खुनिदे ॥ 


लोक-कल्याण 


'बूरी अमी की कटोरिया सी चिरजीवों सदा विकटोरिया रानी” पढकर 
कुछ छोगो की भोंहें तन जाती है और वे भारतेन्दु की देश-मक्ति में सन्देह 
करने छुगते हैं। किन्तु उन्हे यह भी जानना चाहिए कि कवि का जन्म 
अठारह सो पचास ईसवी ( राष्ट्रीय महासभा के जन्म से परे पेंतिस वर्ष 
पहले) में हुआ था । ऑपनिवेशिक स्वराज्य से अधिक की कल्पना तिलक जैसे 


क्रान्तिकारी भी न कर सके थे; और नेहरू जी ने सन्‌ १९२५ वाली कांग्रेस 
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में धूर्ण स्वतंत्रता का अस्ताव रखा था। हमें यह भी न भूलना चाहेए कि 
भारतेन्दु अपने समय से बहुत आगे थे। 


भारत के पतन का पूरा चित्र कवि की आँखों के आगे नाच उठता है--- 


पृथीराज जयचंद कलूह करि जबन बुलायो | 
तिमिरलंग चंगेज आदि बहु नरन कटायो॥ 
अलादीन औरंगजेब मिलि धरम नखायो। 
विषय-वासना दुसखह मुहम्पद खह फेलायो ॥ 
तब को सोण बहु नाथ तुम जागे नहिं कोऊ जतन । 
अब तो जागो बलि बेरि भह हे मेरे भारत रतन ॥ 
अंग्रेजी राज्य मे शान्ति अवश्य मिली, पर कवि उस मीठे अभिशाप से 
सनन्‍्तोष न कर सका--- 
अँग्रेज राज॑ खुख साज सजे सब भारी। 
पै धन बिदेस चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 
पूर्वजों के विछ॒प्त पौरुष पर कवि ऑसू बहाता है--- 
सोई भारत भूमि भई खब भाँति दुखारी । 
स्ह्यो न एकहु बीर सहस््नन कोस भेंझारी ॥ 
होत खिंह को नाद जोन भारत-बन माही | 
तहँ अबसंससक सियार स्वान खर आदि लखाही ॥ 
सडे-गछे समाज का जितना वास्तविक चित्रण भारतेन्दु ने किया हे 
उतना' किसी से नहीं हो सका--- 


देखी तुमरी काली, छोगो, देखी तुमरी कासी। 
जहाँ बिराजें विश्वनाथ विदश्वेश्वर जी अबिनासी ॥ 
आधी कासी भाट-मेंडरिया बाहझंन थे संनन्‍्यासी। 
आधी कासी रंडी मुंडी रॉडू खानगी खासी॥ 
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लोग निकम्मे भगी गंजड़ छुच्चे बे-विसवासी | 
महा आलसी झूठे शोहदे बे-फिकरे बद्मासी ॥ 
मेली गली भरी कतवारन सड़ी चमारिन पासी। 
नीचे नरूू से बदवू उबले मनो नरक चौराखी॥ 
घर की जोरू-छड़के भूखे बने दास औ दासी। 
दाल की मंडी रंडी पूजे मानो इनकी माली ॥ 


कवि ने समाज को कही कही व्यंग्य का बहुत कड॒बः घूँट पिछाया है--- 


धोती भी पहने जब कि कोई गैर पिन्हा दे | 
उमरा को हाथ पेर हिलाना नहीं अच्छा ॥ 
फाको से मरियें पर न कोई काम कीजिये | 
दुनियां नहीं अच्छी हे जमाना नहीं अच्छा ॥ 
मिल जाय हिंद खाक में हम काहिल्‍्ये को क्‍या । 
पे मीरे फर्श रंज उठाना नहीं अच्छा ॥ 


समाज पर कीचड उछालना मात्र उन्हें अभीष्ट न था। समाज के 
कृब्याण का मार्ग भी उन्होंने प्रशस्त किया । धर्म की बुराइयों सुनिए--- 


जाति अनेकन करी नीच ओ ऊँच बनायो 4 
खान पान संबंध खसबनि सो बरजि छुड़ायो ॥ 
करि कुलीन के बहुत ब्याह बरू बीरज मास्खों | 
बिधवा ब्याह निषेध कियो बिभिचार प्रचास्यों ॥ 
रोकि विलायत गमन  कूप-मंड्क बनायो। 
औरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घटायो॥ 
राजभक्ति के आवेश में अंग्रेजों की थोडी-बहुत प्रशंसा कर दी हो, यह 
दूसरी बात है; पर मन ही मन डनकी नीति से कवि कुढता रहा है--- 


चक्की 


भीतर भीतर सब रस चूलें। हेंसि हेसि के तन मन घन मूस ॥ 
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जआहिरए बातन में अति तेज । का सखि साजन ? नहि अगरेज़ ॥ 
# 4 ५ 
चूरन जब से हिन्द में आया। इसका धन बल सभी घटाया ॥ 
चूरन साहेब लोग जो खाता | सारा हिन्द हजम कर जाता॥ 
भारतेन्दु पर रीति-कार की पूर्री छाप है। उनकी छोक-कल्याण सम्बधी 
रचनाएँ अनुपात में दो प्रति शत से अधिक नहीं हे । 


भाषा-रोली 


पेंतिस वर्ष की अल्पायु मे ही भारतेन्दु हम से छिन गया था। इतने 
अल्प काछ में विश्व के किसी कवि ने इतने अधिक विषयों पर इनती 
विभिन्न भाषाओं और शैलियों मे रचना नहीं की। उनकी अधिकतर कवि 
ताएँ कृष्ण छीछा सम्बन्धी है और सभी गेय पदो में हैं । सवेया, कवित्त और 
दोद्दे बहुत ठिकाने के हैं। देव और घनानन्द के सवेयों से भारतेन्दु के स्वेये 
उन्नीस न ठहरेंगे । सबके उद्धरण दे सकना सम्भव नहीं है, फिर भी विभिन्न 
साधाओ ओर शैलियों के कुछ उदाहरण यहों दिये जा रहे हैं--- 


राजस्थानी--- 
म्हारी सेजाँ आवो जू लाल- बिहारी । 
रंग रगीली सेज संवासी छागी छे आखा थारी ॥ 
राजस्थानी और हिन्दी का मेल--- 
नींदड़ियाँ नहि आखे, में कैसी करूँ ए री सखियाँ । 
आम्य ओर शहर के बीच की भाषा--- 


बल खात गुजरिया बिरह भरी । 
भूलि गई सब सुध तन मन की लागी हरि की तिरछी नजरिया । 
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देहाती बोली का अधिक पुट-- 
नजरिहा छेला रे नजर रूगाये चला जाय | 
न्ज़र लगी बेहोस भई में जिया मोरा अकुलाय ॥ 
विशुद्ध आम्य भाषा-- 
खिखाय नाही देत्यो, पढ़ाय नाड़ी देत्यो, 
, सेयाँ फिरंगिनि बनाय नाही देत्यो। 
कोठवा अठरिया मोहि नीको न लागे | 
नदिया पे बंगला छवाय नाही देत्यों ॥ 
कबीर आदि निगु ण सनन्‍तो की भाषा--- 
साँझ सबेरे पंछी सब कया कहते है कुछ तेरा हे । 
हम सब इक दिन उड़ जायेंगे यह दिन चार बसेरा दे ॥ 
संस्कृत--- 
आइिलिष्यति चुम्बति परिरम्भति पुनः पुन- पराणेशं । 
सात्विकभावोदयशिथिलायित मुक्ता5कुज्ित केशं ॥ 
भ्ुजलूतिकाबन्धनमाबद्ध' कामकव्पतरुरूप ! 


सीमन्तिनी कोटिशत मोहन झुन्दर गोकुछ भूप॑ ॥ 
(३ 


उद्‌ -- 
दिल मेद्रा ले गया दगा करके । 
बे-वफा हो गया वा करके ॥ 
हदिज्ञ की शब घटा हि दी हमने | 
दास्ताँ जुल्फ की बढ़ा करके॥ 
बगला--- 


हाय बिधि एत मोरे केन निर्दय | 
अमूल्य रतन करिया अपन, केन गो हरन ता हारे कराय | 
मम प्रान-घन, हृदय-रतन रमनी-मोहन कोथाय गो जाय ॥ 


6 
$ 
; ४ 
जगन्नाथ” तुम 'रत्नाकर' हिन्दी के अमर तुम्हारा गान, ४ 
; 'ऊधव” के 'शत' सन्देशों में ब्रज्-बालाओं की मुस्कान हे 
निखर रही, भीगे आँखू सी हम उनकी वे मेरे हैं? 
; भागीरथ 'गंगावतरण” के मज्जुल ब्रज-भामिनी-बिहान ॥ 
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जन्म-भाद्षपद छुछ ५ सं० १९२३ निधन-सं० १९८९ (१२ जून १९३०६०) 

श्रीजगन्नाथदास रत्नाकर! का जन्म दिल्लीवाल अग्नवाल कुल में 
काशी में हुआ था। आपके पृ८ज पानीपत ( पजाब ) के निवासी थे। 
आपके पिता बाबू पुरुषोत्तमदास जी फारसी के अच्छे विद्वान थे। आपने 
बी० ए.० तक शिक्षा पाई थी | दो वर्ष तक आपने रियासत आवाशणढ में सर- 
कारी खजाची का कार्य किया था। फिर अयोव्या-नरेश के प्राइवेट सेक्रेटरी 
बने ओर उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ जीवन के अन्तिम दिनो तक भहारानी के 
प्राइवेट सेक्र टरी रहे | 

र्नाकर जी बहुत ही उदार तथा विनोदी प्रकृति के थे। चूडीदार पाय- 
जामा, हरुम्बी शेर्वानी, ओंखों मे सुरमा ओर मुख मे पान--बस यही 
आपकी वेश-भूषा थी। सभा-सम्मेल्नों की भीड-भाड से आप अपने को दूर 
रखते थे | साहित्यिक गोषड्डियों से आपको अनुराग था | 


रचनाएं --हरिश्चन्द्र, उद्धध-शतक, गगावतरण | 
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रूप 


रलाकर की रूप सनन्‍्ब-्धी कल्पना अलोकिक है। उनके रूप-चित्नों में 
हमे अनिर्वचनीय पविन्नता के दर्शन होते है । कृष्ण, राधा तथा अन्य गोपियों 
के रूप की तो बात ही दूसरी हे, सगर की राज-महिष्ी के रूप-चित्न में भी 
हम यही पवित्रता पाते है-- 
जोबन-रूप-अनूप. भूप-सुचि-रुचि अज्ुगामिनि | 
जिनकी प्रभा निहारि हारि सकुचत सुर स्वामिनि ॥ 
माँ का सौन्दर्य इन प॑ क्तियों में देखिए--- 
कछु दिन बीते भई गर्म-गरुई दुहु रानी। 
भरि ओर ध ति देह नवछू सोभा सरसानी ॥ 


गोपियों का रूप दो ही प क्तियों मे निखर उठा है-- 
कंचन-मय किजलक-दुलक-द ति झलमर झलकति। 
मकत-मनि-कृत-कछित-कर्निका-छबि छुटि छलकति ॥ 
बयः संधि कदि के नयनों से एक जिज्ञासा बनकर आती है, लेकिन अपनी 
सरल जिज्ञासा भे भो वह रूप छककर पी छेता है-..- 


सरसन ठाग्यो रस रंग अंग अंगनि में, 
पानिप तरंगनि में बाल बिलसति है ॥**' 

परम पुनीत बेस संधि कौ प्रभात पाइ, 
अरुून उदे की कंज कली सी रूसति है ॥ 


चय* संधि की सीमा पारकर राधा युवती बनती हैं। उनके अंग-अंग 
से आलोक फूटा पढता हे--- 


रत्नाकर ३ डे 


ज्ञित-ज्ित जाति वृषभानज्ञ की दुलारी फवी 
तित-तित ज्ञाति रबी दीपात दिवारी की | 
>< ट्‌ >< 


३2 


रावरी ठोढ़ी के कूप अनूप सो रूप च्रिछोक को पानिप पाते । 


#क 


पीठ पर लहराते हुए केशो की शोभा इन पंक्तियों में देखिए--- 
कच मेचक नीठि सँमारत हैं, छुटि पीठ पे यो छबि सो छद्दरें । 
मन्नु गंग की मंद तरंगनि पै, छद्दरे हऊुमुना जल को रूद्रें ॥ 
नयन-कमल पर रीझनेवाले मछुपो को रत्नाकर से निराशा हो सकती 
हे, पर कवि करे क्या ? राधा के नयन देखता है तो उसमे श्याम देख पडते 
है; और ज्याम के नयन देखता हे तो वहाँ राघा ही'राधा दिखाई पडती है! 
रूप से कवि की आँखें चोधिया जाती है। वह सरिता में तेरती मछली देखता 
है, गोधूली का अलसाया अघखिला कुमुद और अनुरागमयी ऊषा के आँचल 
में विहँसता कमल भी देखता हे। देखता तो बहुत-कुछ है, पर कह नहों 
पाता | अन्त में हारकर राधा और द्याम के नयन एक साथ हीं पाठको के 
सम्मुख रख देता है--- 
५३ [ [अप 
उनके सफरी स्वच्छ, अच्छ पाटठीन सु इनके । 
224 + + 30 का 242 प 
उनके संध्या-कुमुद, कंज इनके पुनि दिन के | 
5 ७० 4. 
उनके छाज खकोच छोच की कछु अधिकाई । 
55 देह कप ५ 
इनक होस-हुलास"राखि की आतुरताई ॥ 
् न कक2 महू 
दोडन की छबि पे दोऊ छलकत ललसोंहें । 
कर तो ह 5 कई 8 कर 
पे इक साोह छखत एक करि नेन निचोह ॥ 
इयाम की 'मन्द मुसुफानि जोति जीवन जगाये देत है! और उनकी 
भोंहो की मिठास से भक्त का हृदय भर जाता है--- 
२३ 
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टेढ़ी ते सहस्त्र गुनी खूघधी भोद्द मीठी अरु है 
सूथी ते सहसत्र गुनी टेढ़ी भोँंह मीठी हैं | 
राधा-मुख-चंद के चक्तीर! इ्याम के नयनों को--- 
कोऊ कहे क'ज हैं कलानिधि खुधाकर के, 
कोऊ कहे खंज सुचि-रख के निखारे है। 
कोऊ अंग-कानन के कहत कुरंग इन्हे, 
कोऊ कहे मीन ये अनग-केतु-बारे हे। 
किन्तु--- 
हम तो न जाने उपमाने एक मानें यहे, 
लोचन तिहारे दुख-मोचनन हमारे हैं॥ 
इयाम का रूप निष्ठुर नहीं हे, दया भी उनमें पर्याप्त मात्रा में हे। 
उनका ध्यान आते ही--- 


पॉडव-बधू को बचे मात खुधि आइ जात, 
.ज] 


छाइ ज्ञात नेननि पे तंदुल खुदामा को | 
शिव का मधुर रूप देखिए--- 


अरुन-कोकनद्‌ चरन सरन जो अखसरन जन के | 
84 हर ८ 
गोर सरीर विभूति भूति त्रिभुवन की खोहे। 
आनन यरम-डदार-प्रकृति-छबि-छलक विमोहै ॥ 
नारायण की रूप-चन्द्रिका से स्निग्ध छेखनी को नर के रूप-चित्रण में 
भी सफलता मिली है। हरिइचन्द्र का रूप देखिए---. 


अति प्ररुंष आजानु बाहु दग कानन-चारी | 
उच्चत ललित छलाट बिसद्‌ बच्छस्थल भारी ॥ 


रत्नाकर शेजण 
रूप की मिठास से पाठकों का हृदय भर गया होगा | छेखक अब पाठकों 
को जिस रूप के दर्शन कराने छे जा रहा है, उसे रूप कहने में शायद 
छोगो को आपत्ति हो । वस्तत. यह भी हे सोन्दर्य ही, हॉ यदि आप चाहे तो 
इसे वीभन्स सौन्दये कह सकते है। डंकिनी और पिशाच के रूप देखिए-- 
आकृति अति बिकरालू धरे, क्वेला से कारे। 
बक्र-बद्न लघु-लाल-नयन-जुत, जीभ निकारे ॥ 
2५ २५ है 
कोड अतड़िनि की पहिरि माल इतंरात दिखावत। 
कोड चरबवी ले चोप सहित निज्ञ अंगनि रावत ॥ 
है ५ ५ २५ 
छूटे लॉवे केस नेन राजत रतनारे। 
सिर संदर को तिरक भस्म सब तन मे धारे ॥ 


संयोग श्वंगार 


दाए कर गागरि संभारि डक बाई' ओर, 
बाएं कर-कंज नेकु घूँघट डठाइ के। 
दे गई हिये में हाय दुखद उदेग दाग, 
के गई लड़ेती मन मुरि मुखुकाइ के। 
ओर एक दिन-- 


ओऔचक अकेले मिले कुंज रख-पुंज दोऊ, 
चोचक भए ओ खुधि बुधि खब ख्वे गई | 
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ओर तब-- 


नेननि में नेननि के बिब प्रतिबिब सों, 

दोऊ ओर नेननि की पाँति बँधि द्वे गई | 
दोऊन को दोडनि के रूप रूखिबे को मनो, 

चार आँख होत ही हजार आँख हे गई ॥ 


ही 


सुनहले दिन ओर रुपहली रातें एक-एक कर बीतती गईं, प्रिय ओर श्रिया 
एक दूसरे के निकद आते गये । एक दिन बज-रा, थे से-- 
पिय परिरम्भ पाइ रोइना रखीला मनो 
पुलकि पस्ीीजि रस भोंजि थहरति हे। 
उनके समागम मे इतना आनन्द है कि -- 
सत्रम-जल-बिद मुख-चन्द्‌ को अमंद पेखि, 
लेखि सुधा सीकर चकोर चुगि लेत है । 


धीरे-धीरे लाज ओर संकोच के बन्धन शिथिल हो गये और दोनों निर्म॑य 
होकर लता-कुंजो मे मिलने छगे। प्रेम का आदान-अदान बढ़ चछा; और--- 


गूथन गुपाल बेठे बेनी बनिता को आप 
दरित लतान कुंज माँ'हि सुख पाइ के । 
के 

कानह-गति जानि के! सन मोद सानि! प्रिया ने पूछा--“करत कहा 
हो ? किन्तु उत्तर कौन देता ! वहाँ तो--- 

इनके रँग वे उनके रंग ये, रुचि सो दिन राति रँगाने रहें । 

हे २२ हू हे 

पुलकाने रहे, मुछकाने रहे, छुख-साने रहें, दरियाने रहें ॥ 

इतना सुख हे कि मान भी नहीं करते बनता । सखी से कहती है---'पैयाँ 
परों नेंक मान करिबों सिखाइ दे ।” क्योंकि--- 


रत्याकरे ३०७७ 


नाक के चढ़ावत पिनाक भोंद्द ढीली पररें, 
चढ़त पिनाक भोंह नाक मुखुकाइ दे | 
बड़े यत्न से प्रिया ने मान सीख लिया ओर उसका सफल प्रयोग भी कर 
लिया । किन्तु एक क्षण को भी प्रिय से दूर नहीं रहा जञाता। वह सखी से 
फिर प्रार्थना करती है--- 
फिर न करोंगी मान प्रान हू गए पे बीर, 
अब के दमारो मान-मोचन करा दे तू । 
और दूसरे ही दिन हम देखते है कि दोनो मझिककर एक हो गये-- 
आए. उठि प्रात गोल गात अलसात सुख 
आवति न बात भाऊ भावत कसीस हे । 
र्नाकर का संयोग-श्वगार सामाजिक मर्यादाओं में बँधा हुआ और 
परम्परागत है। रोति-काल मे यौवन और प्रेम की जो धारा अबाघ गते से 
बहती रही, वही रत्नाकर के काव्यों मे भी मिलती है । अन्तर इतना ही है कि 
रीति-फारू की धारा सुक्तक में होने के कारण पहाडी नदी-सी नि संकोच बहती 
है; ओर प्रबन्धन-काव्य के रूप में होने मे कारण रत्नाकर के काव्य से उसने 
अपना एक निश्चित किनारा बना लिया हे । 


७ के 


वियोग श्रृज्धार 
जाकी एक बूँद का विरंखचि बिवुघेस सेस, 
सारदा मद्देस द्वे पपीहा तरसत है। 
वही घमश्यास उभड-घुम्ंडकर ब्ज-वीथियों मे बरस रहा था, जिसके--- 
प्रथम समागम सो सबही बन्यों पे एक, 
अंक तें छठकि छूटि भाजत बन्यो नहीं । 
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वही श्याम सुन्दर उनसे छीन लिया गया । जीवन का सारा' सुख श्यास 
ले गये | उनके पास रोना छोडकर बचा ही क्या था १ एक दूती के सुख से 
उनकी दशा सुनिए-- 
रावरों हु नाम लिए नेननि उधारे नाहिं, 
आह आओ कराह सबे घीरी परी ज्ञाति है | 


पीरी परी जाति है बियोग आगि हू तो अब, 
बिकल बिहाल बाल सीरी परी जाति है ॥ 


विरह के छगभग खभी चित्र स्वाभाविक और भावना-अधान हैं। 
पॉरसीक विरह-वर्णन की प्रणाली भी कही-कहीं मिलती है, जहाँ विरह 
मात्रा-निद्यपण सा जान पडता है; यथा--- 
क् 


पसो अंग ताप को प्रताप भरि ज्ञात है। 
सूखि जाति स्याही लेखनी के नेंकु डंक लागे 
अक छागें कागद बद्रि बरि ज्ञात हैं। 


रत्नाकर के संयोग-चित्नो की भाँति वियोग-चित्र भी परम्परागत हैं | 
उद्धव-शतक में करुणा का अवाह फूटा पडता है। पाठक यथा-स्थान देख ले। 


वीर रस 


ब्रज-वीथियों मे सलछोने श्याम का मिलन और बिछोह देखनेवाले रत्नाकर 
ने इन्द्रप्नस्थ के युद्ध कों अनदेखा नहीं किया है-। चूडिप्रों की खनक के साथ 
उनकी कविता में तलछवारों की चमक ओर बीरों की गर्वोक्तियाँ भी पर्याप्त मात्रा 
में सिलती हैं। यथा--- 


रत्नाकर ३५९ 


आयो जुद्ध-सूमि में सनद्ध बर बीर ऋडद्ध, 
रुझ बद्धि दे रहे बिरुद्ध दलवारे हैं | 


विरोधियों की दशा देखने लायक हे--- 


रा 


धारि-धारे मारि-मारि करि धाये बीर, 
सोंहें आनि धीर रह्यो भेयो में न वाबू में ! 
८ ५८ ५ 


ऐचन न पावे थन्नु नेकु धाक-धारी घधीर 
खेचन न पावे बार तोर तरकस तें | 


ऐसा हो भी क्यो न ! अभिमन्यु की तरूघार में पानी इतना था कि-- 
कोरच के दाप ताप पाण्डव के जात बहदे, 
पानी माह्दि पारथ सपूत की कृपानी के । 
>< >< ॑८ 
पानी गंगधार को छृपानी में घधरथथो हे मनो, 
३". २ ५ | क ५ जे 
जाहि करि अंगी होत आरि अरघचंगी है | 
गंग-घार का पानी पाप-पुञ्ञ का नाश करता है और तलवार का पानी 
बेरियो का । दोनो मानव-अछिकारों के रक्षक हैं, दोनो 'असरन के सरन? हैं । 
गंगा की लोल-लहरियाँ छप-छप करती >ुईं अपने लक्ष्य की ओर बहती चली 
जाती है, और तलवार-- 
बीर अभिमन्यु को लपालरूप छृपान बक्र, 
सक्र-असनी हो चक्र-वयूद माहि चमकी। 
सीस पे परी तो कुड काटि मुंड काटि फेरि, 
रुंड के दुर्खंड के धरा प॑ आनि घमकी। 
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कवि ने महाभारत के बीरो के साथ मध्य काल के वीरों की भी विरुदावली 
बखानी है | भारतीय जन-स्वातंत््य की वेदी पर मर मिथ्नेवाले बीरों के अति 
कवि की अपार श्रद्ध। है । 

महाराणा प्रताप ने-.- 

ड पै 3 २ [कप का 
झाँपे तुग्कनि की सितारा धूरि धारा माह, 
हे # 0 के, हे 
अस्ब टाप हिंदुनि की छाप छिति छापे है । 
राणा प्रताप के अधूरे काम को छत्नपति शिवा जी ने पूरा किया । उनकी---- 


मातृ-भूमि भक्ति सक्ति अविचल साहस की, 
सहित प्रमान प्रतिपादि छि&ति छाज्जी है। 

राना मूल-मंत्र जो स्वतंत्रता प्रकास कियो, 
ताकों महाभास कियो सरजा खिवाजी है । 


बीरो के प्रति अपार श्रद्धा का कारण उनकी देश-भक्ति है-.- 


देख-भक्ति बेदी पे खतंत्रता को मंत्र साधि, 
पूत पंच पूतनि की पंच बलि दीन्‍न्ही हे। 
( गुरु गोविंद्सिह ) 
् ५4 4 
तरपन कीन्हों जननी को अरि>ल्लोनित सौं, 


शक 


सीस को ग्रीस-माल अरपन कीन्हों हे। 
(वीर नारायण) 


भारत की नारियाँ भी आवश्यकता पडने पर युद्ध-भूमि मे किसी से पीछे 
नही रही है । महारानी दुर्गावती की युद्ध -क्रीडा देखकर--- 
धोखों रहे हेरत तिदेव जिय  जोखें" यहे, 
यह कमला है, के गिरा हे, किथों काली है । 
/५ ढ़ मर 
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जोगिनी कहे को यह जोगिनी नई हे अद्दो, 
चडी कहे चंडी को पचंडी यह दूजी है। 
युद्ध-सूमि से दुर्गावती का शौर्य देखिए--- 
देवी दुर्गावती मलेच्छ-दल गेरें देति, 
मानो देत्य दुलूनि दरेरे देति दुरगा। 


>< ८ 4 


देश-प्रेम-पूरनि को अगि-दल चूरन को 
रूरनि गुहरि मंत्र माया किये देति दे। 
दुर्गावती ओर नीलदेवी के बलिदान पर कवि की आँखों में आंसुओं की 
जगह गौरव की अद्वितीय प्रभा है--- 


फूटी आँखिहूँ ना तऊ स्लेच्छनि छरारी चढही, 
सरग अटारी पे कटठारी मारि पहुँची। 
५८ कर >< 
आह6 
चढ़त चिता पे नीलदेबी के डमंगि जुटी, 
कद देवनि के संग देव-अंगना जुदारती। 


जो लो कवि भारत के भारती संवास्यों करे 
तो लो तर्क आरती उतास्यों करे भारती ॥ 
| । 


कि 


भारत की राज्य-श्री अब जँग्रेजों के अधिकार में जा चुकी थी, ओर जब--- 


ओलछनि को गोलनि की बाढ़ सेधिया की परे, 


ताब गई तरकि नवाब पेशवाजी की |! 
उस समय महारानी रूक्ष्मी बाई की तकवार--- 


धमकी जहाँ ही जहाँ सगर घटा री घोर 
बिज्जु की छठा री हें तहाँ ही तहाँ तमकी । 
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ञ्े 


ओर उस वीर-बाला की युद्ध-कीडा से--- 


थ्रथकति गोलनि के दन्दर धैंसी यो जाति, 
धँसत समन्दर ज्यों अन्दर दवारी के । 


कक 


बीर रस की कविताओं में रत्नाकर की कला भूषण के टक्कर की है। 
ब्रज भाषा में युद्ध के इतने सजीच चित्र अन्यत्र उपलब्ध नहीं हैं । 


उदड्धव-शतक 


कंत्तब्य की वेदी पर प्रेम का बलिदान किया जा सकता है, लेकिन प्रेम की 
स्मृतियां पीछा नही छोर्डती । ये स्मथूतियों कर्तच्य-्पयथ पर सतत भेरणा अदान 
किया करती हैं । इनकी कल्याणी ज्योति जीवन के अन्धकार में पथिक को 
प्रकाश देती हे । श्रेम को पूर्व स्छृतियों का संघर्ष रह-रहकर हृदय को 
जद्_ंलित कर जात” है । किन्तु यह संघर्ष ही जीबन हे, ओर जीवन हे कत्त॑व्य 
की रंगभूमि । 

कत्त ब्य की पुकार सुनकर बॉसुरी बजानेवाला कन्हेया धज की घीथियाँ 
छोडकर हाथ में सुदर्शन लेकर द्वारका के राज-पथ पर चला आया था, किन्तु 
अस की टीस उसे बराबर सालती ही रही। रद्धव-शतक प्रंम के संकल्प- 
विकल्‍प की कहानी है । 

इथाम ने जमुना में नहाते समय एक जलछ-जात बहता देखा। उसके सोरभ 
ने उन्हें कुछ बीती बातें स्मरण दिला दी और बे बेसुध हो गये । ऊघच सखा 
के कंघ! इयास 'सुजबंध दिए! आये ओर अपनी “बिरह-विथा की कथा?--- 

नेकु कही बैननि, अनेक कही नेननि खां, 
रही-सही सोऊ कहि दीनी हिचकिनि सौ । 
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संयोग की स्छतियाँ श्याम भूलकर भी नही भूले--- 
नंद ओ जसोमति के प्रेम पगे पाछम की, 
लाड मरे छालन की लालच लगादती ।'** 
'जमुना कछारनि की रंग-रस-रारनि की, 
विपिन बिहारनि की होल हुमसावती। 
खुधि व्रज-बासिनि दिवैया खुख-राखिनि की 
कर ३8. 2 
ऊधों नित हमकी इलावन को आवबनोी ॥ 
»< >< . 
ऊधो छुखन्संपति-लमाज़ ब्रज-मंडल के 
425 ले 3 दो 
भूले हू न भूले भूले हमकी भुलाइबा। 
'गोकुछ की रज' के आगे इयाम को त्रिकोक की सम्पत्ति भी व्यर्थ छगने 
छगी ओर 'राध:-मंजुऊ-सुधाकर के ध्यान! के भार से उनके मन का जहाज 
डूबने लगा । अब पूर्व प्रेम की स्टतियाँ हृदय को झूल-सी सालती है--- 
ऊधो ब्रज-बास के बिलासनि कौ ध्यान घँसस्‍्यों 
००. 4» ३) २०५ ७. दे, 2] 
निसि-दिन काँटे को करेजें कसकत हे । 
ऊधो श्याम को समझाते हैं-- 
पाँचो तत्त्व माहि एक सत्त्व की ही सत्ता सत्य 
4 करे हा प हे 
याद्दी तत््व-ज्ञान को भद्दत््व श्रूति गायों हैं | 
तुम तो विवेक रतनाकर, कहो क्यो पुत्ति 
न + ५ हु 22 जि, 
भेद पंच-मौतिक के रूप में रचायो है। 
गोपिन में, आप में बियोग ओ संजोग हु में 
एके भाव चोहिए सचोप ठहरायो है। 
आपु ही सो आपुको मिलाय ओ बिछोद्द कहा 
मोह यह मिथ्या खुख-दुख सब ठायौ हे ॥ 
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किन्तु इयास को अपने प्र म॒ की पवित्रता और खत्यता मे इतना विश्वास 
है कि वे ऊधो से कहते है-- 
आवबोौ एक बार घरि गोकुल-गली की धूरि 
तब इइहिं नीति की प्रतीति घरि लछैहे हम । 
मन सं, करेजे सो,स्रवन-सिर-आँखिनि सो 
ऊचव तिहारी सीख भीख करि छैहे हम ॥ 
'सुजस कमाइबै उछाह उद्गार मे सेंदेस ले के ऊधो” चले, लेकिन उनकी 
ज्ञान की गठरी ढीली होकर--- 
डार में तमारूमि की कछु बिर्मानी अरू 
कछु अरुझानी है करीरनि के झार में। 


बरखाने मे न जाने कौन बयार बहती थी कि ऊधों के--- 
ओरे मुख-रंग भयो सिथिलित अंग भयो 
बैन दबि दंग भयों गर गरुआने में। 
बेचारे ऊधव के मुँह से बेन न आये। वें-- 


लच्छ दुरे सकल, बिलोकत अलरूचछ रहे 
एक हाथ पाती, एक हाथ दिये छाती पर | 


प्रेम की बेलि को विरह के पेरो तले रोंदी जाती देखने छंगे, फिर भी उनके 
अहंँ ने उनका साथ न छोडा। ब्ज-बालाओं को आत्मा और परमात्मा का 
रहस्य समझाकर उन्होंने यह सिद्ध करना चाहा कि न तो किसी का किसी से 
संयोग होता है और न वियोग । उन्होंने ब्ताया-- 


मोह-बस जोहत बिछोह जिय जाको छोट्ि, 
सो तो सब-अन्तर निरंतर बस्यों रहे। 
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कानह ओर गोपियो में अन्तर नहीं। वस्तुत दोनो के अन्त.करण में 
ब्रह्म की एक ही सत्ता व्याप्त हे। दोनों के मध्य में जो बाह्य सेद प्रतिभासित 
होता है; उसका कारण माया है । सत्य तो यह हे कि-- 


सोई कान्ह, सोई तुम, सोई सबही हैं, छूखों 
घट-घट अन्तर अनंत स्थाम घन को। 
जीव आतमा को परमातमा में छीन करो 
छीन करो तन को, न दीन करो मन को ॥ 


बेचारी चज-बाऊाएं ऊधव की 'अकह कहानी” समझ न सकी | उनके छिए 
# ५ 4१५ पी. 45 ७ ५ मल... 
यही समसस्‍्यः थी कि उनके विषम ज्वर-वियोग की चढ़ाई” मे यह पाता कोन 
रोग की पठावत दुवाई है ।? उन्होंने जानना चाहा-- 


ऊधौ कहो खूधों सो सनेस पहिले तो यह 
प्यारे परदेस ते कर्चे थों पग पारिहे। 


9+ ० # न 0 मी ७ 


परमात्मा से आत्मा को तो वे छीन कर छेंगी; छेकिन-- 


जैहे बनि बिगरि न बारिधिता बारिधि की, 
५ ८ 


बूँदता बिलेदे बूंद बिबल बिचारी की। 
ओर फिर-- 


आप ९९ ७. ४३५ कि पैये  क 
पते बड़े बिस्व माद्दि हेरे हु न पेये जाहि, 
ताहि ब्िकुटी मे नेन मूँ दि छखियो कहो । 
यदि किसी भाँति साधना-पथ से उन्हे मोक्ष मिल भी गया तो वह 


उनके किसी काम का नद्दी हे । उन्हें तो विश्वास है कि--- 


2 


काह्ट तो जनम मैं मिलेंगी स्थाम खुन्द्र को, के 
याह आस प्रनायाम-साँस में उड़ावे कोन । 


कक 
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विरहार्नि क भी उन्हें भय नही है--... 
अब ब्रन्नचन्द को चकोर चित यचारु भयो, 
बिरह चिगारिनि सो फेरि डरिबो कहा। 
बिरह का अभिशाप उन्‍के लिए वर-दान बन गया है। थहाँ तक कि 
ज्ञम-जातना' का भय भी जाता रहा--- 


ऊधो जम-जातना की बात ना चलावो नेकु 
अब खुख-ठुख को विबेक करिबो कहा । 
छिन जिन झेली कान्ह-बिरह बलाय टिन्हे 
नरक - निकाय की धरक धरिवों कहा ॥* 
संसार मे--- 


घातें रहि जाईंगी न कानन्‍्ह की रूपा तें इती, 
| (2 सो. कर छछ 
ऊधो कहिबे को बस बातें रहि जाईँगी । 
उन्होंने जान लिया कि-.- 


रावरी खुधाई में भरी हे कुटिलाई कूटि, 
बात की मिठाई में छुनाई लाइ स्याए हो। 


१, इस विचार-घारा में पारसीक विरह की स्पष्ट छाप है। इसी भावना के 
कुछ शेर देखिए--- 
यही सोजे दिछ है तो महशर में जलकर | 
जहन्नुम उगल देगा मुझको निगलकर ॥ 
-अमीर भीनाई | 
)८ ५८ ८ 
वाइजा ! सोजे जहन्नुम से डराता है किसे ? 


दाबे फिरते है बगल में दिल-सा आतिशखाना हम ॥| हे 
“सादा | 
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वे मोहन लूकछ। पर मन-मानिक बार चुक्री' थी। कोई रूप-व्यवसायी तो 
थी नहीं जो 'हिय मे अनेक मनमोहन! बसाती । जिसे वे प्रत्यक्ष देख चुकी हैं 
उसके लिए अनुमान का आश्रय वे क्यो ले-.- 
हम परतच्छ में प्रमान अनुमानें नाहि, 
तुम श्रम भोर में भरे ही बहियो करों। 
लखि बजञ-भूप-रूप अछख अरूप ब्रह्वा, 
हम न कहैगी तुम ऊछाख कहियों करो ॥ 
थदि अलख ओर अरूप ब्रह्म की सत्ता हो भी वो वह उनके किसी काम 
का नहीं--- 
कर बिलु केले गाय दूहिहे हमारी वह, 
पद्‌ बिन्चु कैले नालि थिरकि रिह्ाइहे 
कहे रतनाकर बदन बिनु कैसे च॑ 
माखन, बज़ाइ बेनु गोधन गवाहहे। 
देखि खुनि केसें टग स्रवनि बिना ही हाय, 
भोरे ब्ज-वासिन की बिपति बराइटे। 
रावरों अनूप कोऊ अलग अरूप बह्, 
ऊधो कट्दो कौन थो हमारे काम आइदे ॥ 


रही साधना की बात, तो जोगी सौ बियोग-भोग-भोगी' कस नहों हैं। 
अन्तर इतना हीं है कि--- 
वे तो बस बसन रँगावें, मन रँगत ये, हि 
3 हक 24 
भसम रमावे वे, ये आपु ही भसम हे | 
सुक्ति उनके लिए एक॑ समस्या है--- 


ऊचधों मुक्तिमाल चुथा मढ़त दमारे गरे, 
कान्द्द बिना तासों कहो काको मन मोहेगी । 
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गोपियाँ 'कान्ह की कमेरी हैं! किसी बह्य के बया की चेरी? नहीं है। के 
कु ५्ट) [ 4 आ 
प्रेम के उस चरम उत्कर्ष विन्दु तक पहुँच चुकी हैं, जहाँ भुक्ति और मुक्ति 
दोनी मिलकर एक हो जाती हैं -- ह 
डर कर 
सरग न चाहे अपबरग न चाह सुनो, 


भुक्ति मुक्ति दोऊ सो बिरक्ति डर आने हम | 
एक वजचंद कृपा-मंद-मुसकनि ही में 
लोक परलोक को अनंद जिय जाने हम ॥ 
“सोवत छखातः ऊधव को, हो सकता है, भगवा वस्त्र सुन्दर लगे; 
किन्तु--- 
स्याम-रंग-रॉचे साँचे हिय के हम ग्वारिनि के 
जोग 'की भशोंही भेष देख रोँचिहे नही। 
उन्होने ऊधव को साफ साफ बता दिया--- 
लोटि पौटि बात को बवण्डर बनावत क्‍यों 
हिय तें हमारे घनस्याम हरिह नहीं । 


हम उनकी है ओर वे हमारे आश्रीतम हैं---- 
वे तो हैं हमारे ही हमारे ही हमारे ही औ 
हम उनही की उनहीं की उनही की है | 
कन्हेया के मिलने की आशा ह७ तो वे साधना का पथ भी अपना सकती 
हैं, अन्यधा--- 
मिहि 4 [524 आप लि 0... 
ब्रह्म मिलिब ते कहा मिलिहे बताओ हमें 
चर (0 चर 
ताकी फल जब लो मिले ना नन्दलाल्म ह। 
उन्हे घिश्वास हे कि ऊधो यदि उनकी “अँखियानि तें? कान्ह देख लेते तो 
अह्य का इतना बखान न करते। उनके प्रेस का अवाह वह सिन्धु नहीं है, 
जिसे अगस्त ने सोख लिया था। वे जानना चाहती हैं कि--. 
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वे तो मण जोगी जाइ पाइ कूबरी को जोग, 
आप कहें उनके शुरू हैं किथों चेला है। 
बेचारे ऊधध इसका क्या उत्तर देते ? पर गोपियाों को ज्ञात हो गया कि- 


डतार आर भारी तम्हे 
ताहि थापन हमारी छीन छाती पर । 


६०७ 


पृ 
ऊधव गोपियों को कुबरी के भेजे जान पडते है--- 


कूबरी की पीठ 
भेज्य 


2 “रे!” 


4७ 


रसिक-सिरोमनि को नाम वदनाम- करो है 
मेरी जान ऊधों कूर कूबरीं पठाप हो। 


ऊधव उन्हें अक्रर से भी कठोर लगते हे-- 


ले गए अक्र र क्रर तनतें छुड़ाइ हाय, 
थो तुम मन ते छुड़ावन पधारे हो। 


किन्तु उन्हे अपने कार्य में सफलता न मिल सकेगी, क्‍्योंकि--- 


च्क् 
कम 


ज्यों ज्यों बसे जात दूरि दूरि प्रान सूरि, 
त्यों तव्यो चँले जात मन मुकुर हमारे में। 


अन्त के सन्देश में तो करुणा जेसे साकार हो डठी है। 'नंद जसुदा ओ 


गाय गोप गोपिका!” तथा बृषभानु भोनकी बात इयास से कहने को वे इस- 
“लिए मना कर ठेती है कि उनके नयनो में ऑसू न छछक आपें। वियोग और 
लांच्छन का गरल वे इस शर्त पर पीने को तेयार है कि - श्याम 'डदास मुख 
न हों। उनका इतना ही सन्देश हे--- 


नाम को बताइ ओऔ ज्ञताइ ग्राम ऊधों बस 
इमाय सो हमारी राम-राम कहि दीजियों | 
है 94 ८ 


8 


2 
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भली हैं, बुरी हे, सलज्ज, निरलज्ञह हें 
जो कही सो है, पे परिचारिका तिहारी है । 
भावनाएँ सत्‌ ओर असत्‌ नहीं देखती । सत्य तो थह है कि भावनाओं 
में इनका अस्तित्व भी नही होता, ये तो उनके विकृत रूप है। प्रेम सत्‌ और 
असत्‌ से परे शुद्ध हृदय की अनुभूति है। ज्ञान ओर धर्म अपनी सीमाएं ग्रेम 
में खो देते है। ऊधो की विफलता का यही रहस्य है । 
अन्त में ऊधो--- 
प्रंम-रस रुचिर बिराग-तूमड़ी में पूरि 
ज्ञान-गूदड़ी में अनुराग सो रतन ले। 
बज से बिदा हो गये। उनका ज्ञान बिरहानल की झार में छार' हो गया। 
अपनी 'अहं” भावना के नष्ट होते ही वे--- 
रथ ते उतरि पथ पावन जहाँ ही तहाँ 
विकल विखूरि धूरि लोटन लगत है। 
इयाम से वे कहते है-- 
आँखुनि की धार ओऔ छउमार को उसाँसनि के 
तार हिचकिनि के तनक टरि लेन देहु। 
आतुर ही ओर हू न कातर बनावों नाथ 
नेसुक निवारि पीर धीर धरि लेन देहु। 


कहत अबे है कद्दि आवत जहाँ हो सर्वे 
शो े ५ का 
नेक थिर कढ़त करेज़ों करि लेन देहु ॥ 


अपने पतन का उन्हें तनिक भी दुःख नहीं है। अपने प्रर उन्हे अब भी' 
विश्वास है-- 


तब हम जाने तुम्हें घीरज-धघुरीन जब 
एक बार ऊचधो बनि जाइ पुनि जाओ ना । 
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यदि श्याम की चेतावनी का उन्हें ध्यान न होता तो दे 'तजि घज-गाँव 
इते पाँव धरते नही ।! 
ऊधव अब चूर्श मनुष्य बन चुके है-- 
गापी-ताप-तरुन-तरनि-किरनावलि के, 
ऊचधव नितांव काॉंत-मनि वनि आए हे । 


प्रकृति 


गंग-लहरी और गयगावतरण के कवि ने गंगः का पोराणिक रूप ही 


देखा हे--- 


दुख-दुम-झाड़ काडे धाड़ काठे दोपनि को, 
<च 
पातक पहाड़ काटे सब जग जानी हे। 
अन्त में जब कवि कहता है कि “गंग तव धार में धर्मों थो कोन पानी 

है? तो पाठक के सामने बह्मा के कमण्डरू की कुछ बूँ दें ही आती है, गंगा के 
किनारे की झाडियो को अपने मे समा लेनेवाली सचलूती लहरियां नहीं। 
क्या अच्छा होता कि कवि ने गंगा नदी का प्राकृतिक सोन्दर्य देख पाया 
होता ! यम्ुनाष्टक की भी यही दशा हुईं ह-- 

झलकति अंग ते उम्गि अन्नुराग-प्रभा, ' 

ताते खुभ स्याम-अंग रंग ढरकत की। 


मरक॒त मनि से मरीचि कढ़े मानिक की, 
# 5. सर 5 हा 
मानिक ते मनहु मरीखि मरकत की ॥ 


हु नै न 
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जमुना जयेया पेखि पातक पुकारि कहै, 


| कक 


मैया, वह न्हात ही कन्हेया करि देलि है | 
विश्वामित्र अकृति का परम्परागत रूप--- 


ल्हलहात हो हरित मरित फल-फ़ूलनि तरुवर | 
वापी कूप तड़ाग झील खरबर सरिता सर | 
जीवन-घर सनन्‍ताप हर नर-ही-तल-सीतलर-कर । 


देखकर ही थक गये ओर उन्हें विश्ञाम” की आवश्यकता अतीत होने 
छगी । प्रकृति की सुपर्मा की ओर उनका ध्यान ही न गया। हम इसे प्रकृति 
का आलूम्बन-चित्र कह तो सकते है, किन्तु इसमें उस मनोहारिता का अभाव 
है जो आ्राकृतिक चित्रों भे होना चाहिए । 


आलम्बन रूप में--- 


गंगा के भूमि पर आने का वर्णन अकृति के आलूम्बन-चित्र का सुन्दरतम 
उदाहरण हे-- 


कह हिम ऊपर चलति कहूँ नीचे चेंसि धावति | 
»< »< »६ 


छा के ९ 


| ५२३ [ ॥-. | # + करे 
फॉद्ति फेलति फटति सटति सिमिटति झखुढंग सो। 


क् 3 
सूंगनि बिच-बिच बढ़ी गंग सरि भरि उमंग सो ॥ 
५९ >८ 4 
कह बिस्तर थर पाइ बारि-बिस्तार बढ़ावति। 
पुनि कीउ घाटी बीच भीचि जल-बेंग बढ़ावति। 
डहुरकत ढोकनि खड़बड़ाइ धुनि-धूमि मचावति ॥ 


ब्रज्ञ के छता-कुंजो का सोन्दर्य देखिए--- 
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चंपा-गुंज-लवंग. मालती लता खुदाई | 
कुसुम कलित अति रूलित तमालनि सो लपठाई॥ 
>< >८ >< 
मजुल सघन निर्कुंज कहूँ सोभा सरसानी | 
गुंज्त मत्त मलिद-पुंजजिन पे खुखदानी ॥ 
वर्षा का सोन्दर्य इन पंक्तियों मे देखिए | स्वरों के आरोह-अबरोह से ही 
जान, पडता है, जसे बादुल उसड-घुमडकर बरस रहे हो--- 
चहूँ दिसि ते घनघारि घोरि नम मएडल छाये। 
घूमत, घूमत, झुकत ओजनि अतिसय नियराये ॥ 
दामिनि दमकि दिखाति, दुरति पुनि दोरति लहरे। 


| शा 


छूटि छबीली छटठा-छोर छिन छिन छिति छहरे ॥ 
संयोग के उद्दीपन रूप में 


प्रकृति को उद्दीपन रूप में चित्रित करने मे कवि को विशेष सफलता 
मिली है | संयोग के उ्दीपन का एक उदाहरण पर्याप्त होंगा--- 


देव्य द्र मन की पाँति लखति सब भाँति खुद्दाई। 
ललित रूता बहु लहलहाति जिनसी लपडाई ॥ 
स्थाम बरनि मन-हरनि नदी रूसना अति निर्मेल | 
कलित-कंज्ञ-बहु रंग बहति ह्वहें मंज्जु मघुर जल ॥ 
सीतर सुखद समीर घीर परिमल बगरावत | 
कज्ञत बिबिध बिहंग मधुप गूंजत मन भावत ॥ 
च्रज के लतः-कंंजो में रास रचने के पहले कवि ने वातावरण का इतना 
मनोहर चित्र खीच दिया हे कि फाठक कवि के मन की बात बिना बताये ही 
जान जाते है । इस प्राकृतिक सौन्दर्य को श्याम की रास-लछीला के सौन्दर्य का 
प्रायन्दाज कहे तो अत्युक्ति न होगी । 
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वियोग के उद्दीपन रूप में 
संयोग काल की अकृति का मनोरम रूप वियोग मे विष बन जाता हे। 
जो चॉदनी, मधुप ओर कोकिला संयोग-काल में हृदय की वीथियो में आनन्द 
की वर्षा कर जाती थी, वही वियोग मे--- 
छीर-सी चाँदनी मे सजनी अलि-भीर हलाहल घोरन छागी । 
५८ ५८ ५८ 
कोयल के कूकनि की तुरही रही है बाजि, 
बिश्द्विनि भाजि कहो कोन की पनाह है । 
सीनल समीर पे सवार सरदार गंध, 
मंद-मंद आवत मरलिद की सिपाह ले॥ 
प्रा >< >< 
भौर चहूँ ओर जमे एको पल नाहि थस्‍्हैं, 
सीतल सुगध मंद्‌ मारुत कौ लहरें | 
जिसे जीवन-पथ पर साथ देना था, वही जब रूठकर दूर जा बेठा, तब ये 
पाथेय लेकर क्या होंगे ? 


लोक-कल्यार्ण 


राधा-कृष्ण की लीला में डूबी रत्नाकर की लेखनी ने छोक-जीवन के मनो- 
रम चित्र खींचकर छोंक-कल्याण का भी आदर्श उपस्थित किया है | माँ गंगा 
के तीर का एक दृश्य देखिए--- 
ग्राम-बधूटी जुरति आनि तंट गांगरि छैले। 
गाचति परम पुनीत गीत घुनि छावति जै जै ॥ 
२८ >८ १८ 
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गृह स्क्‍रम संचित स्वास्थ उम्रगि आनन पर दमकत | 
ग्राम-बधूटियों के हृदय में भी गंगा की पुनीत छहरों-सी ही आनन्द की 
धारा हिलोरे ले रही है । 
दाम्पत्य जीवन का सुखमय चित्र इन पंक्तियों मे देखिए--- 
दोड दोडनि को निरखि हरवि आदर रस चाखत | 
दोडडोउनि की सुरुचि मूक भावनि सो राखनत ॥ 
दोउ दोडनि की प्रभा पाइ इक-रँंग हरियाने। 
इक-मन इक-रुबि एक-प्रान इक-रल खसरखाने ॥ 
देश ओर काल की सीमाएँ दाम्पत्व जीवन के इस आनन्द के लिए घूमकेतु 
बन सकती है, किन्तु डसे समाप्त कर देना डनफे बस की बात नहीं है। धर्म 
ने शौव्या को बिकने पर विवश किया; किन्तु उसकी शर्त हे--.-संभाषन पर- 
पुरुष संग उच्छिष्ट असन तजि करिंहे हम सब काज! । कितना सुख है इस 
दाम्पत्य जीवन के क्रोड मे ! परिस्थितियों ने शरीर बेच देने को विवश किया, 
किन्तु उसका आनन्द ज्यों का त्यों बना रहा । 


रत्नाकर की सम्रद्धि-सम्पन्न राज्य की कल्पना अद्वितीय हे-- 
सकल सुखी तिहिं राज माहि नित रहत घर्मे-रत। 
निञ्ञ-निज् चारहु बरन चारु आचरन-आचरत | 
कह कलेस कौ लेस देसु में रहो न ताके | 
घर-घर नित नव मंजुल मंगल मोद्‌ प्रजा के ॥ 
किन्तु यह तभी सम्भव है, जब राजा और राज-कर्मचारी ऐसे हों -- 
गो ब्राह्मय प्रतिपाल इस-गुरु-सक्त अदूषित | 
बल-बिक्रम-बुधि-रूप चाम छुम-गुन-गन-भूषित ॥ 
नीति पाल जिद्दि सचिव बालकी खाल लिंचेया | 
सेनप स्वाम्नि-प्रसेद-पात - थल रक्त सिचेया ॥ 
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क्या अच्छा होता कि हमारे कर्णधार इस आदर्श तक पहुँच पत्ते ! 
हरिश्वन्द्र ने दास होने के नाते डंकिनी की भेंट अस्वीकृत कर दी, और यहाँ 
न्‍्यायालूया मे भी सेंट दिये बिना काम नहीं चलूता ! 


भाषा 


र्नाकर जी ब्रज-भाषा के अन्तिम कवि थे। काशी मे जन्म पाकर 
उन्होने अयोध्या को अपनी कर्म-भूमि बनाया था। इतना होते हुए भी बज- 
भाषा पर उनका पूरा अधिकार था। कारण यह था कि सूर और बिहारी के 
साहित्य के गसम्मीर अध्ययन मे उन्होंने सारा जीवन बितायों था; और ब्रज- 
भाषा की प्रकृति तथा स्वरूप का उन्होंने बहुत ही सूक्ष्म दृष्टि से निरीक्षण 
किया था। बज-भाषा के व्याकरण की दृष्टि से इतनी छुद् ओर परिमाजित 
भाषा अन्य किसी की नहीं दिखाई देती। उनकी भाषा सामान्यतया मधुर 
है, किन्तु सो! ज्यों' घी! और कौ? की भर-मार कभी-कभी पाठकों को 
उबा देती है । रत्नाकर के काव्य मे 'घनानन्दः ओर 'रसखान” की मधुरिमा 
के अभाव का कारण व्याकरण के बन्धन ही हैं । 

वीर रस में भाषा का ओज देखते ही बनता है । फवि ने इसके लिए रेफ 

एण-कट्ठ शब्द ओर संयुक्त वर्णों का प्रयोग भी ख़ोज-खोजकर किया है--- 


ड--अचल उद्ंड बरिबंडनि के मण्डल में 
डंड लो अखंड के खेंडत हली गईं। 
कुंडनि के रुण्ड में वितुण्डनि के सुंड लगें , 
कुंडनि के मुण्ड त्यों वितुण्डनि के तुण्ड मै ॥ 
दबदल समान सुगदर बिलाने है| 
ब्ला--खाहसी सिवा के बाँके इल्छा को घड़ल्ला देखि, 
अल्ला अब्छा करत मुखब्का भागे जात हैं। 


रत्नाकर ३७७ 


त्ता--चपल्छ चकत्ता की महत्ता अछ सत्ता चाँपि , 
कत्ता कढ़ें छत्ता के चकत्ता हहरत है ॥ 
रत्नाकर जी की भाषा वीर रख मे जहाँ एक ओर भूषण की कला के 
सर्माप पहुँचती दिखाई देती है, वही दूसरी ओर हंगार रस में देव के सम- 
कक्ष पहुँचती हे | व्याकरण के नियमों की बहुत अधिक चिन्ता न कर यदि 
वे अनुभूतियों को ही. प्रधानतः देते, तो उनके काव्य में ऑर भी अधिक 
रस आ जाता । 


कला 


रव्नाकर के काव्य-सिन्धु में भावना से अधिक कछा की महत्ता है। उद्धव 
और गोपियों के कथोपकथन को सूरदास, नन्ददास, सत्यनारायण ने भी अपने 
काव्य में स्थान दिया है। खुरदास ओर नन्दृदास जी के अमर गीत”! भाव- 
नात्मक करुणा से ओत-पग्रोत है । सत्यनाराग्यण जी के सैंवर गीत? में देश की 
वर्तमान दशा के भी दर्शन होते है । रत्नाकर जी के उद्धव शतक में यद्यपि 
सूर की करुण भावना का अभाव है, किन्तु उनका कलछा-पक्ष सूर के विकट 
पहुँचता-सा दिखाई देता है। गोपियों के भोले तक॑ और करुण वातावरण में 


हा 


भी व्यंग्य और हास्य के पुट पाठफ का मुन मोह लेते है । 
गोपी के एक रूप-वर्णन में क्ृष्ण-सक्ति शाखा के सभी ग्रद्भुलल कवियों के 
नाम इलेषार्थ में बहुत सुन्दरता से आये हैं-- हि 


आवत निहारे हो गुपाल एक बार जाकी, 
लाग्ये उपभा में कबि कोबिद समाज हे । 
तस्न दिनेस दिव्य अरुन अमोल् पाय 
छीन कटि केहरि ओ गति गजराज्ञ दे। 
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संभु कुच झुख पदमाकर दिमाक देव 
0५44 हे 
तापे घनआनंद घनेरों कच साज हे। 
छबि की तरंग रतनाकर है अंग मुस- 
कनि रस-खानि बनि आलम निवाज़ हे ॥ 


परम्परा-प्रिय होने पर भी आवद्प्रकतानुसार कवि ने उपमा और उद्मक्षा 
को नई दिशा दी है । द्वोपदी के बढते हुए चीर को पन्द्॒हवाँ अनन्त कहना 
इसी प्रकार की नई क्ढ्पना हें--- 
चोदहे अनन्त जग ज्ञानत हुते पे यह 
पंद्रहों अनन्त चीर द्र पद-खुता को दे। 
गंगावतरण से गंगाजी के क्रोध के भावों का प्रेम के भावों मे परिणत हों 
जाना बहुत सुन्दरता से व्यक्त हुआ है-- 
भयो कोप को लछोप चोप ओरे उमगाई। 
चित चिकनाई चढ़ी कढ़ी सब रोष-रुखाई ॥ 
छोम छलक डे गई प्रेम की पुलकि अंग में । 
थहरनि के ढरि ढंग परे उछरति तरंग में # 
भयो बेग उद्देग पेंग छाती पर घरकी। 
हरहरानि घुनि विघटि खुरट उघटी हर-हर की ॥ 
भयो हुतो अ्र-मंग-मातच्र जो भसव-निदरन को । 
तामे पलछटि प्रभाव पर्यो हिय हेरि हरन को ॥ 


पवा 


आँख के तारे पपियारे इयाम जब 
ओऑँख के काटे बने थे कंस के। 
नाश की खब शक्तियोँ जजुर हुई 
निरिए सागा ज्योति मे अवनंस के | 

२८ है ८ 

छोड़कर ब्रज-बीथियो के प्यार को 

और मुरली पीत पट अभिखसार को । 

द्वारका के प्राण थे घनश्याएश अब 

--और थी ज्ञन सेविकाएं गोपियाँ | 

५८ ५८ >< 
माँग युग की क्‍यों उपेक्षित हो भमछा ? 
इ्याम हो या राम हों, किसको गिला ? 
धोबियों की माँग भी पूरी हुई 
- थी वनी ,जनकात्मजा बन-वाखिनी | 
9७ ५९ 
चोपदों' का ठाठ क्या निराला है। 
'रस कलरूश' खुरभित खुरा का प्याला है ॥ 
प्रियप्रवास!” द्वो कि हो 'बनवास' अब | 
है नही 'हरिऔध' यह कसारू है।॥ 


२ 
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अयोध्यापिंह उपाध्याय 'हरिओष' 
जन्म---वेशाख कृष्ण ३ सं० १९२२ निधन--सं० २००४ (६ मार्च १९४७) 


हरिओध जी का जन्म आजमगढ़ जिले के निजामाबाद नामक गाँव मे 
हुआ था | आपके पिता का नाम प० भोलासिह और माता का नाम श्रीमती 
रुक्मिणी देवी था। आपके पूर्वज शुक्छ यजुबेदी सनावब्य ब्राह्मण थे जो कालान्तर 
में सिकख हो गये थे । मिर्डिल परीक्षा पास कर आपने काशी के क्वीन्स कालेज 
में प्रवेश किया, किन्तु अस्वस्थता के कारण आपको विद्यालय छोडना पडा | 
घर पर ही आपने फारसी, सस्क्ृत ओर अंग्रेजी का अध्ययन किया | बाबा 
सुमेरसिंह के सम्पर्क में आकर आप कविता की ओर छके | सत्रह वर्ष की 
अवस्था में सुश्री अनन्त कुमारी से आपका ब्याह हुआ । निजामाबाद के तह- 
सीली स्कूल मे कुछ वष अव्यापन कार्य किया, फिर कानूनगो बने | कानून- 
गोई से अवकाश प्राप्त कर आपने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय मे अवैतनिक रूप 
से अध्यापन कार्य किया | 

हरिओध जी के जीवन का ध्येय अध्ययन और अध्यापन ही रहा | उनका 
जीवन सरछ, विचार उदार ओर लक्ष्य महान्‌ था| सरकारी नौकर होते हुए 
भी राष्ट्रीयवा उनमें कूठ-कूटकर भरी थी | 

रचनाएँ--प्रियप्रवास, वैदेही-वनवास, चुभते चौपदे, चोखे चोपदे और 
बोल-चाल | 
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पविक जब पुरानी लूकीरे छोडकर नया म*र्ण बनता हे, तब वह दूसरों 
की सहज जिज्ञासा रा कारण बन जता है । किन्तु जब पता चलता है कि 
उसका नप्र मार्ग कहने को ही नया ह--वास्तव से उसका टेढा-म्ेढा रास्ता 
पुराने रास्ते के समानान्तर ही है -- तब बहुत निराशा होती है। 

हरिआध जे का काव्प भी बहुत अंशों से इसी #ब्यर का है | उनका 
'जियप्रवास! खडी बोली का पहला काव्य-अंध है, जिसे किसी हद तक महाकाव्य 
कहा जा सकता हैं। '्रियप्रवास! फी परिसार्जित भाषा-शेली के कारण हमे 
हरिजोघ जी से ब्हुत आशा थी, किन्तु उनके 'चौपदो! के म्काशन ने सारी 
आशाओं पर पानी फेर दिया। चुनते चापदे? चोखे चापदे! ओर 'बोल-चाल? 
काव्य-अन्थ न होकर मझुहावरों का प्रयोग बतानेचाली शुस्तक-से छगते हैं। 
बदेही-वनवास' मे राम का चरिन्न ऊँचा उठाने की उलझन से काव्य की 
स्वाभाविक करुणा को आघात छगा है। अन्त में उन्होंने 'रस कलश” का 
निर्माण किया, जिसकी आधारभूमि रीति-युग के लक्षण-पंथ हैं । 'रस कलश मे 
कवि सफल रहा हैे। उसकी नवनिमित नायिकाएँ ( जाति-ओमिका, देश- 
प्रेमिका, धर्म-पेमिका, छोक-सेविका, जन्मसूमि-प्रेसिका ) वास्तव से नवीन 
नहीं हें--.ये सब-की-सब हमारे रक्षण-प्रंथो की स्वकीया पश्मिनी के अन्तर्गत 
जा जाती है । 


हरिओध जी"'के महाकाव्य 


'प्रिय-प्रवास' की अडसठ प्रष्ठोच्राली रूसबी भूसिकश में हरिजोध जी ने यह 
समझाने का जयत्न किया है कि खडी बोली मे अब तक कोई महाकाव्य न था; 
ओर यह कमी प्रिय-ग्रव्रास” के प्रकाशन से दूर हो गई | जहाँ तक महाकाज्य 
के मोटे-मोटे सिद्धान्तों का भ्इन है 'प्रियअवांस! और विदेही-वनवास” को 
महाकाव्य मानने मे किसी को आपत्ति न होगी। किन्तु सन्नह सभगगों के प्रबन्ध- 
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काव्य के होने मात्र से किसी काव्य-मंथ को महाकाव्य नहीं कहा जा सकता । 
हरिओोघ जी के इन तथा-कथित महाकाव्यों मे उस सा्वभोम सन्देश का 
अभाव है जो एक महाकाव्य से होना आवश्यक है । 

प्रिय-परवास को बीसथी सदी के अनुरूप बनाने का कवि ने बहुत प्रयत्न 
किया है। सत्याग्रह आन्दोलन और रामकृष्ण मिशन के सेवा-फार्य भी इसमे 
प्रच्छन्न रूप से मिलते है। कृष्ण के अलछीकिक कार्य तक॑-संगत होने से गोवडे न- 
घारण की घटना को उपमा के रूप से छिया गया है, किन्तु 'पकडना 
कुलिशोपम चंचु से खल बकासुर का बलबीर को” जसी पंक्तियाँ यत्र-तत्र 
हमारे सम्मुख रहस्य बनकर आ जाती है। यदि बकासुर को असद्‌ ओर 
कृष्ण को सद्‌ कृत्तियो का अतीक मानें या बकासुर को राक्षत ओर कृष्ण को 
अवतार मानें तब तो संगति बेठ जाती है । किन्तु एक मनुष्य के बच्चे का 
मछली की भॉति बगले की चाच मे दबे रहना बुद्धि स्वीकार नहीं कर सकती । 

“उत्तर रामचरित' की कथा-वस्तु पर विदेही-बनवास” का निर्माण हुआ 
है। किन्तु थदि कवि अलुग्रास का मोह त्यागकर '“वेदेही-वनवास” का नाम 
“बेदेही-स्थानान्तरण” रखता तो अधिक उपयुक्त होता । महाकाव्य में सर्वत्र 
कवि ने वनवास” के लिए 'स्थानान्तरण' शब्द का ही प्रयोग किया है, ओर 
महाकाव्य का कथानक भी 'स्थानान्तरण” की सुनिश्चित योजना-सा लगता है । 

दुर्मूंख चर से राम को ज्ञात हुआ कि रावण के यहाँ छ. महाँने बिताने 
के कारण वबेदेही पर उनकी अजा डँगली उठाने छंगी है । मन्त्रणायृह मे लक्ष्मण, 
शत्रुष्न ओर भरत से राम इस विषय से परामर्श कर सीताजी को शान्ति 
स्थापित होने तक स्थानान्तरित कर देने की सोचते है। वशिष्ठ जी भी इस 
'शजनीति! का समर्थर्न करते हैं ओर 'पतित-पावनी सुर-सरिता के कूल पर 
महर्षि वाल्मीकि के पुनीत आश्रम को, जो सब प्रकार प्रशान्त .ओर श्रेष्ठतर है 
और जहाँ एक विशद्‌ बाछिका-विद्यालय भी है, मिथिलेश-सुता के वास योग्य! 
बताते है । सीता जी उस समय गर्भवती थी, और गर्भवती खियो को आश्रम 
में रहना भी चाहिए; अत. इस प्रकार 'एक पनन्‍्थ दो काज' की कहावत चरिं- 
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ताथे हो गईं। निश्चित समय पर सीता जी. वाल्मीकि आश्रम में लक्ष्मण 
रा पहुँचा दी गईं । वशिष्ठ जी ने एक पत्र रिखकर पहले से ही वहाँ उनके 
रहने को अबन्य करा दिया था। बीच-बीच से शत्रुध्न आकर उन्हे देख भी 
जाते है। बन मे ही लव और कुश का जन्म होता है। यज्ञ से राम उन्हे 
पुनः वापस बुछा लेते है । यही सीतः जे राम के चरण स्पर्श कर दिव्य 
ज्योति मे परिणत हो जाती है। 
उत्तर रामचरित की कथ'-वस्तु को बीसवी सदी के साँचे मे ढालने का 
परिणाम काव्य की दृष्टि से अहितकर हुआ । वेदेही-वनवास” करुण रस-प्रधान 
काव्य होते हुए भी करुण रस से दूर चकः गया है | हृदय की भावनाओं को 
तक की कस्रोटी पर कसने का दूसरा परिणाम हो ही क्या सकता है ? 


हरिओध के काव्य में करुणा 


यदि विरह विधाता ने सजा विदृव में था, 
तो स्मृति रचने मे कोन सी चातुरी थी! 

स्वूति रचने मे विधि ने कोई चालतुरी की हो या नहीं, इसे जान लेने से 
भी कोई अयथोजन सिद्ध नहीं »होता। जब विरह के साथ स्घूूति का रूजन 
हो ही गया, तब उसका परिणाम हमे भौगना ही पडेगा । 

विहय का बिहगी के प्रति आकर्षण सानवीय आकर्षण के ही समान होता 
हे, किन्तु स्ृति के अभाव मे उनके सुख-दु'ख सीमित रहते हैं । विहग जब 
पास रहता है, तब विहगी को सुख की अनुभूति होती है, ओर उसके दूर चले 
जाने पर सुख की अनुभूति तो समाप्त हो जाती है, किन्तु दु ख की अनुभूति 
नहीं होती । श्रष्ठता के प्रमाणपत्र-स्वरूप मानव का करुणा से परिणय कर 
दिया गया है। 
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प्रिय-प्रवास--भिय-प्रवास करुण रस-अ्रचान महाकाव्य है। दुख की 
घटाओं ने ब्रज-चनद्र को ब्रज-वासियों की आँख से ओझल कर दिया । तीन फोस 
को दूरी तीन युगो की दूरी बन गईं। किन्तु विश्वास बना था कि कभी इ्यास 
के दर्शन अवश्य होगे । श्याम को बुलाने के लिए ऊधव से सन्देश न्मेजा गया, 
देवी-देवताओं की मसन्‍नते मानी गई , किन्तु परिणाम कुछ न निकला। परि- 
स्थितियों से विवश होकर श्याम को मथुरः से द्वारका जाना पडा, आर इस 
प्रकार निराशा भे अपर अधिक वृद्धि हुईं। करुणा भरे घातावरण मे महाकाव्य 
का अन्त होता है-- 
तो भी आई न बह घटिका ओ न वे वार आये | 
वैसी सच्ची खुखद ब्रज्ञ मेबायु भी आ न डोली ॥ 
अपनी परिस्थितियों से सन्‍्तोष नहीं होता । मन को कितना ही समझाया 
जाय, वह मानता नही। राधा सोचती है--- 


होते मेरे अबछ तन में पक्ष जो पक्षियों से । 
तो यो ही मैं सझ्चुद उड़ती श्याम के पास जाती ॥** 
जो हो जाती पवन, गति पा वांछिता छोक प्यारी | 
में छू आती परम भपिय के मजु पादाम्बुजो को ॥ 
किन्तु न तो वे विहगो ही बन सकीं ओर न पवन ही । उन्हे तो नियति ने 
सरिता के तीर पर किसी निर्मोही की बंसी से (निकाली हुई मछली के समान 
तड़प-तडपकर जान देने के छिए बनाया था। 
गोपियों की कुँवर वर से ब्याही जाने की वांछा थी! जो घूरी न हो 
सकी । गोपियों की करुणा में राधा की-सी पविन्नता का असाव है--- 
सवोंगों में छहर डठती यौवनास्वोधि की है। 
जो है घारा परम प्रबला भो महोछवास-शीला। 
तोड़े देनी प्रबलनन्तरि जो ज्ञान औ बद्धि की है । 
घातो से है दलित जिसके घैय्य का दौल होता ॥ 
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तीन कोस की दूरी के रहस्प्र मे भी कुछ कम करुणा नही हे-- 
कभी न होगी मधुरा-प्रवाखिनी , 
गरीबिनी गोकुलन्य्राम-गोपिका | 
भला करे लेकर राज भोग क्‍या , 
यथोचिता, श्यामरता, विमोहिता ॥ 
अन्तिम पंक्ति के तीन शब्दों की करुणा पर ध्यान दीजिए | प्रिय-अवास 
के पन्दहवे सर्ग की छन्‍्दु-संख्या उन्‍्यासी से सो तक के छन्दी में इसी प्रकार 
के योग है । 
प्रिय-प्रवास के 'पचन दूत” पर मेघ दूत का प्रभाव है, दिन्‍्तु जहाँ मेघ दूत 
की करुणा वेयक्तिक है, वहाँ पचन दूत की करुणा विदव-प्रेम में पी हुईं है; 
इसी कारण पवन दूत मेघ दूत की करुणा तक नहीं पहुँच सका है। पवन 
दूत का शेष संवल विश्व-प्रेम है, किन्तु मेघ दूत निरीह है । मेघ दूत का यक्ष 
सरिता की कुन्तछ लहरों से *प्रिया का व्हकुटि-विछास पाकर भी सन्तुष्ट नहीं 
होता; पवन दूत की ब्रज-बारा मशुप में श्याम की आभा पाकर ही सन्तुष्ठ 
हो जाती है। जहाँ कही कवि पवन दूत मे मेघ दूत की करुणा छा सका हे, 
वहाँ सफल रहा हे-- 


पूरी होव॑ तुझसे न अन्य बाते हमारी। 
जो तू मेरी विनय इतनी मान ले ओ चली जा। 
छू के प्यारे कमलछ पग को प्यार के साथ आ जा | 
जी जाऊंगी में हृदय तल में तुझी को छूगा के ॥ 
हरिओऔध जी की करुणा सर्वत्र भारतीय संस्कृति के अनुकूल ही है | कही- 
कही पारसीक संस्कृति का भी प्रभाव है--- 
अब नमन , डगछेशा आग का एक गोला। 
सकल ब्रज घरा को फूंक देगा जछाता॥' 
१--इसी आशय के उ्दू के कुछ शेर देखिए--- 


रण 


३३८६ हिनदी' काव्य-दर्शन 


वैदेही-वनवास--हम पहले कह आये हैं कि इस महाकाव्य सें कथानक 
का मूल आधार बदल जाने के कारणा, करुणा को अवकाश नही है। “उत्तर 
रामचरित' और 'रामचन्द्रिका? की तुलना में करुणा का अभाव होते हुए भी 
इसकी कुछ पंक्तियों में पाठकों की आँखें गीली कर देने की क्षमता है । 
राम के मुख से अपने स्थानान्तरण की बात सुनकर--- 
जनक-नन्दिनी ने दग में आते आँसू को रोक कहा ।*** 
बदन बिलोके बिना बावले युगछ नयन बन जायेगे। 
तार बॉच बहते आस का बार बार घबरायेगे ॥ 
मुँह जोहते बीतते बासर रातें सेवा मे कटतीं । 
हित वृत्तियाँ सजग रह परल-पलढू कभी न थी पीछे हटती ॥ 
आपत्तियाँ सीता को निराश न कर सकी । करुण परिस्थितियाँ भी उन्हें 
जीवन-संघर्ष मे नित्य प्रेरणा ही देती रही--- 
आकुलताएँ बार बार आ मुझको बहुत सतायेगी। 
किन्तु कमे-पथ में घ्रति-घधारण का सन्देश खुनायेंगी ॥ 
अपने सुख-पथ में अपने हाथो काटे! बोनेवाले राम की परिस्थिति भी 
कुछ कम करुण नहीं है । लक्ष्मण से वे कहते हैं--- 


तात विदित हो कैसे अन्तवंदना । 
काढ़ कलेजा क्‍यों में दिखलाऊ तुम्हें । 





उडा के आह का शोछला कभी बनाएँगे हम | 
शत्रे फिराक मे खुरशशीद आस्मों के लिए || 


“-जौक । 
बन्द हो जाती है सैयारों की आखेंखोफ से । 


फेकता हूं जब मे दिल से आहे आतिशबार को ॥ 
““नासिख । 
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स्वयं बन गया जब में निर्मम जीव तो | 
मस्में-स्थल का मम्मे बताऊँ क्यो तुम्हें । 
ओर जब वन-देवी ने उनसे पूछा-- 
क्यों वियोग-वारिधि आधचतों में पड़ी | 
जो सतीत््व की लोक-वन्दिता धूत्ति है । 
तब अयोध्या का राजा यह भी न कह सक"” कि मेरी परिस्थिति एक दास 
से भी अधिक दयनीय हे। 


सीता जी के विययोग मे अयोध्या के पत्ते-पत्ते रो रहे थे । उन्हें 
| भ् टनेवाले कु. चर ९ देखिए 
पहुचाकर लो घोडो की दशा शा 


आश्रम में 


णः 


घुमा घुमा सिर रहे रिक्त रथ देखते । 
थे निराश नयनों से आँख ढालते ॥ 
बार बार हिनहिना प्रगट करते व्यथा । 
चोक चोंककर पॉव कभी थे डालते ॥ 
चुभते चौपदे ओर चोखे बोपदे--छुभते चोपदे और चोखे चोपदे मे 
कवि का ध्यान भावों की अपेक्षा मुहावरों पर ही अधिक होने के कारण 
इनमें प्रिय-प्रवासवाकी करुणा का अभाव है। देश की वर्तमान अवस्था के 
करुण चित्र चोपदो में सुन्दर बने पडे है । 
५ ९. 
कवि अपने गरिमामय अतीत की याद कर ऑसू बहाता है-- 
धूल उनकी हे उड़ाई जा रही,। 
धूल में मिल धूल वे है फॉँकते ॥ 
सब जगत मुँह ताकता जिनका रहा । 
आज वे है मुँह पराया ताकते ॥ 


कवि ने आँसुओं से भीग! वत्तंसान का करुण चित्र भी खीचा है--- 
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मारते है जमा पराई अब। 
हे हमें आँख मारना आता। 
न्‌- न न- 
पेट हम काट काट हैं जीते। 
लेकिन मुसीबतों से घबराकर हाथ पर हाथ घरकर बैठ जाने से तो 
न्नाण मिलेगा नहीं; अत कवि आत्म-विश्वास और आत्म-निर्भरता पर जोर 
देता है-- 


वह कमाई कर कभी द्वारा नहीं 
जाघध का अपनी खट्दारा हे जिसे ॥ 


जीवन-सरिता में आशा का दीप लिये मानव बहता चला जाता है। 


सुख के पीछे जब दुख आता है, तब दुःख के पीछे सुख निश्चय ही आवेगा। 
कांचे इसो शाश्वत सत्य पर विश्वासकर चुभते चोपदे! की समाप्ति इन 


पंक्तियों से करता है--- 
शक दि] वि शा किए 
भला क्यों न तो दिन फिरगे हमारे। 
दमकते मिले जब कि डूबे सितारे ॥ 


हरिओफछ जी के पात्र 
कृष्ण 


सरोज्ञ हे दिव्य-खुगंध से भरा। 
नुलोक में सोरभवान स्वर्ण है। 

“पुष्प से सज्जित पारिजात हे। 
मयंक है श्याम बिना करलूंक का ॥ 
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पुराणों में कृष्ण ब्रह्म के अवतार माने गये हैं। हिन्दी कविता में कृष्ण के 
भ्राव-पअधान चित्रण है । आत्मा और परमात्मा के प्र मं को पत्नी और पति के 
प्रतीक रूप मे सरलता से समझा जा सकता है; इसी कारण हिन्दी के प्राचीन 
कवियों ने कृष्ण में छीझा-भाव की प्रधानता आरोपित की थी | भागवत के 
दशम स्कन्ध के कृष्ण को तो प्राचीन कवियों ने अपना आराध्य बनाया, किन्तु 
उनके कछोक-नायक स्वरूप की सबने अवहेलना की। हरिओध जी ने अपने 
'प्रिय-प्रवास” मे कृष्ण-काज्य को नई दिशा दी । 
अपनी सर्व-प्रथम रचना श्रीकृष्ण शतक' में हरिआऔध जी ने कृष्ण को 
सब्चिदानन्द के रूप में चित्रित किया है--. 
नमत निगुन, निरलेप, अज्ञ, निराकार, निरद्धन्द। 
माया-रहित, विकार बिन, कृष्ण आच्चिदानन्द ॥ 


के 


धीरे धीरे कवि कृष्ण को धरती के समीप लाता गया । 'रुक्मिणी- 
परिणय” ओर “प्रद्युस्न-विजय” नामक नाटकों मे उन्हें परबरह्म न बनाकर 
अथतारी स्वरूप दिया गया है। अप्रेमाम्बु-वारिधि' ओर प्रेममास्बु-प्रवाह” 
में भी कृष्ण का वही स्वरूप मिलता है । 

“प्रिय-प्रवास! के प्रारम्भ में कृष्ण का अलोकिक स्वरूप बढली के चाँद 
की तरह कही कही निखर उठतः हे । किन्तु बारहवे सर्ग तक पहुँचते पहुँचते 
वे महात्मा” बन जाते हैं! ओर'तेरहवेँ सर्ग में कवि उन्हे 'नरः कह देता है ।* 

सत्रहर्वं सर्ग॑ तक पहुँचते पहुँचते कृष्ण एक डाक्टर नेता, राधिका जी 
सुयोग्य नसे और गोपियाँ सेव! समिति की सब्स्या बन जाती हैं ! अछोकिक 
पुरुषो के छोक-नायक स्वरूप को हम बुरा नहीं कहते; किन्तु नवीनता की भी 
कोई सीमा होनी चाहिए। साकेत” में गुप्त जी ने भी तो राम का महा- 





१--होता सुसिद्ध यह है वे है महात्मा | 
२--अपूर्व आदर्श दिखा नरत्व का | 
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गुरुष के रूप में चित्रण किया है; किन्तु कहीं वे अपने मर्यांदा-पुरुषोत्तम वाले 
रूप से दूर नही जाते । 
गोपियाँ ऊधच से पूछती हैं-.. 
कोई यो है कथन करता तीन ही को धन आना । 
क्यों है मेरे कुंचर वर को कोटिशः कोस दहोता॥ 
ऊधव उत्तर देते हैं--- 
वे जी से हैं अवनि जन के प्राणियों के हितेषी । 
प्राणो से हे अधिक उनको विद्ब का प्रेम प्यारा ॥ 
पर गोपियाँ क्‍या घिदव मे नहीं थीं ? 
कृष्ण के सम्बन्ध में उत्पन्न ऐसी जिज्ञासाओ का कवि के पास कोई 
उत्तर नहीं हे। 
लोक-नायक के रूप मे कृष्ण का स्वरूप अद्वितीय है। छोक-कल्याण की 
भावना उनमसें कूट-कूटकर इतनी भरी थी कि--- 
परम सिक्त हुआ वषु वस्त्र था। 
गिर रहा खिर ऊपर वारि था। 
लग रहा अति उम्र समीर था। 
पर विराम न था ब्रज लिन्चु को ॥ 


उनकी इसी सेवा-भावना से प्रभावित होकर वब्रज-वासियों ने उन्हें गिरि- 
घर” की उपाधि दे डाली थी--- 


लख अपार प्रसार गिरीन्द्र में | 
बज - धराधिप के प्रिय - पुत्र का !। 
सकल ठछोग लरूगे कहने उसे । 
रख लिया उ गली पर द्याम ने | 


गुण के निकेत” होने के साथ-ही-साथ कृष्ण में विनयदील घीरता भी 
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है। 'सर्वभूत के हितः करने की प्रतिज्ञा का पालन उन्होंने अपने प्रेम की 
बलि देकर की। 


राम 


उत्तर रामचरित मे सीता-निष्फ्ासन की घटना का वर्णन हे । गोस्वामी 
जी ने राम के मर्यादा-पुरुषोत्तमचाले रूप को अपने काव्य का विषय बनाया 
था | युग बदल चुका था, अत. राज्याभिषेक का वर्णन कर वे मौन हो गये । 
हरिओध जी ने निष्कासन के अपवाद का खण्डन करने का प्रयत्न किया है; 
किन्तु इसकी सफ्लता में काव्य की करुणा दब-सी गई है । 

सीता के निष्कासन में राम के दो स्वरूप स्पष्ट हें--पहला राजा राम 
ओर दूसरा पति राम । राजा राम ने जनता की माँग पर अपनी प्रिया को 
ठुकरा दिया; ओर पति राम ने पिता के आदर्श ( तीन विवाह करना ) की 
उपेक्षा कर आ-जीवन एक पत्नी व्रत का पालन किया। राम का आदर्श दोनों 
रूपो में महान है । 

हरिओध जी के राम से मर्यादा-पुरुषोत्तम राम की महत्ता का अभाव 
है। 'वेदेही-वनवास' के राम एक चतुर राजनीतिज्ञ है। उनकी चाहें इतनी 
सफल है कि साँप भी मर जाता है ओर छाठी भी नहीं दूदती । 


यशोदा 

यशोदा का चरित्र एक भावुक माँ कै रूप में बहुत सुन्दर बन पड़ा है | 
सूर की यशोदा और हरिओऔध की यश्योदा मे कोई अन्तर नही है। कृष्ण की 
सुख-शान्ति के लिए वे सर्धदा चिन्तित रहती हैं । | 

जब दो-चार दिन का सम्भावित वियोग अनन्त कार के वियोग मे 
परिणत हो जाता है, तब उनका मातृत्व रो पडता हें---- 

प्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है! 
दुख जलनिधि डूबी का सहारा कहा हे ? 
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लख मुख जिसका में आज हो जी सको हूँ , 
वह हृदय दमारा नेत्र तारा - कहाँ है! 


उस दुखिया माँ को कौन बताता कि उसकी विजित जरा का आधार! 
अब सृष्टि का आधार बन चुका है ? किन्‍्त उसे राजनीतिक चालो से क्‍या 
प्रयोजन | वह प्रति दिन द्वार पर बेठी अपने रहाडले की राह देखा करती 
है, यहाँ तक कि सूखे पत्तो के गिरने में भी डसे कृष्ण का पद-चाप सुनाई 
पडता है। 


समय व्रजञ-वासियों कै कपोलो के ऑसू न सुखा सका। ऊघव कृष्ण के 
प्रतिनिधि बनकर आये । माँ यशोदा भरा उन्हे क्या सन्देश देती ! उन्हें तो 
यही चिन्ता है--- 
प्रातः पीता खुपय कजरी गाय का चाव सेथा। 
हा | पाता है न अब डसखको लाल प्यारा हमारा ॥ 
संकोची हे अति सररू है धीर है लाल मेरा। 
लज्जा होती अमित उस्रकों माँगने में सदा थी। 


जैसे लेके सुरुचि सुत को अंक में में खिलाती। 
हा वैसे अब नित खिला कौन कानन्‍ता खकेगी।। 


यशोदा की करुणा मर्म स्पर्श कर जाती हैं । अपनी बेदना का तादात्म्य 
विश्व-वेदना से कर केना उनके बस की बात न थी। वे माँथी और जीवन 
भर माँ ही रहो-- 
में रोती हूँ हृदय अपना कूटती हूँ सदा ही। 
हा ऐसे ही व्यथित अब क्यो देवकी,को करूँगी। 
प्यारे जीवे प्रमुदित रहें ओ! बने भी उन्ही के। 
बाई नाते बदन दिखला जायें बारेक और ॥ 
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भारतीय काव्य-परम्परा ने राधा को अकृति या शक्ति का और गोौपियों 
को आत्सा का प्रतीक माना है, किन्तु हरिऔध जी ने उनको मानती का चरित्र 
अदान किया है । हरिओध जी की राधिका हाड-मॉस की बनी नारी हे जो 
कृष्ण ( नुरत्न ) को प्यार करती है। राधा का म्रेंस प्रथम दर्शन का प्रेम 
( लव ऐट फर्स्ट साइट ) नही है । 'पयोमुखी राधा ब्रजभूप कुटुम्ब की परम 
कौतुक पुत्तरिका? थी। यौवन की ठेहरी पर पाँव रखते ही अनज्ञान में श्याम 
के चरणों पर उसने अपना हृदय चढ़ा दिया था,, किन्तु 'सविधि वरण की 
कामना” कामना ही रह गईं। 

कत्तव्य की गुहार सुनकर श्याम ने चज-वीथियो का प्यार ठुकराकर 
सेवा-बत छिया; ओर मथुरा की राजनीतिक उलझनो ने उन्हें राधा से दूर कर 
दिया, किन्तु राधा के हृदय से वे दूर न जञा सके--- 


ये आँसे है जिधर फिरती चाहती श्याम को हैं | 

कानो का भी मुरल्ति-रच की आज्ञ भी लो लगी है | 

कोई मेरे हृदय-तल को पैठ के जो बिलोके। 

तो पावेगा रलखित उसमें कान्ति प्यारी उन्हीं की ॥ 
कोक-नायक कृष्ण को राज्ञा ने अपना आदर्श बनाया और निश्चय किया--- 


आज्ञा भूलूँ न घधियतम की विश्व के काम आऊँ। 
मेरा कौमार घत भव में पूर्णता-प्राप्त छोवे ॥ 


राधा का वेयक्तिक प्रेम विद्व-प्रेम में परिणत हो गया। अब विश्व के 
अणु-अणु में उन्हे श्याम-ही-इयाम दिखाई पडने छंगे-- 
में पाती हूँ मधुर ध्वनि में कजने में खर्गों के । 
मीठी ताने परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की । 
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वे तो यही चाहती हैं--- 
प्यारे जीबे जग-द्वित कर गेह चाहे न आवबे |! 
महाकाच्य के अन्त में कवि ने राधा को जो स्वरूप अदान किया है, वह 
बहुत भव्य है। उनका देवत्व छीचकर कवि ने उन्हें नारीत्व की उच्चतम पृष्ठ- 
भूमि पर प्रतिष्ठित किया है । उनका यह नारीत्व अपने मे इतना चूर्ण हे कि 
वह किसी' देवत्व से कम-नहीं रूगता--- 
वे छाया थी सुज़न लिर की शासिका थी खलों की | 
कंगालों की परत्न निधि थी ओबषधची पीड़ितों की | 
दीनों की थी खंगिनि जननी थी अनाथाश्रितो की। 
आराध्या थी अबनि व्रञ्ञ की प्रेमिका विश्व की थी ॥ 


सीता 


राम के शौर्य और ऊर्मिला के आंसुओ की कहानी कहकर हमारे कवि 
धन्य हो गये हैं; किन्तु सीता के ऑसू ९ 

राम के जिस सिर पर घण्टे भर बाद झुकुट रखा जानेवाला था, केकेयी ने 
उस पर बरगद का दूध छूगवाया । ऊर्मिला के पत्नीत्व ने कत्त व्य से हार मानी 
और सीता के कत्तेच्य ने पल्नौत्व से । ऊर्मिछा का नारीत्व और पत्नीत्व उसका 
शेष संचरू था; किन्तु सीता का नारीत्व और पत्नीत्व रावण के हाथों में 
पडकर जीवन की अन्तिम सॉसे छे रहा था। संघर्षों भे सीता की त्रिजय 
हुई; किन्तु वह तथा-कथित विजय पराजय से भी अधिक करुण थी। 
बार-बार अश्लि-परीक्षा छेने पर भी सीता की पविन्नता के विषय में संसार का 
सनन्‍्देह बना ही रहा । 

सीता ने कहा---माँ पृथ्वी, सुझे स्थान दो । प्रैथ्वी फटी और उसमें से 
सोने का सिंहासन निकछा । सीता जी सबके देखते ही देखते अन्तर्धान 
हो गईं । कौन जाने यह छोकन्कथा भी अपने अन्दर कोई सार्मिक रहस्य 
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छिपाये हुए हो, जिसे समय मे अपने ऑसुओ से धो-पोछकर यह स्वरूप 
प्रदान कर दिया हो । 

क्या अच्छ होता कि वेदेही-वनवास” का कवि बेदेही के आँसू देख 
सका होता 

4. 9 & ०. प 

वेदेही-वनवास! के कथानक ने यद्यपि सीता जी से उनकी सम्पुण करुणा 
ही छीन ली है, किन्तु उनका आंसू भरा चित्र बिगडते-विगडते भी निखर 
उठा है। राम द्वारा अपने स्थानानतरण की बात सुनकर बे कहती हैं-- 


भव हित-पथ में छेशित होता जो प्रभुपद को पाऊँगी। 
तो सारे कटकित मार्ग में अपना हृठय बिछाऊँगी।॥ 
आप जिसे हित समझे उस हित से ही मेरा नाता है| 
है जीवन सर्वूख आप ही, मेरे आए बिधाता हैं॥ 


इन पंक्तियों मे एक भारतीय पत्नी का छुद् हृदय बोल रहा हे । 


0] 


राम और सीता के जीवन-मरण का सम्बन्ध शतन्रुन्न से भी छिपा न 
रह सका--- 


यदि रघुकुल-तिऊक पुरुष हैं, 
तो आप दाक्ति दे उनकी | 
जो प्रभुवर तिश्रुवन पति हैं, 
तो आप भक्ति ,है उनकी ॥ 


सीता का वेयक्तिक श्रेम भी काछान्तर में राधा के प्रेस के समान विदव- 
प्रेम में परिणत हो गया था--- 
पशु-पक्षी क्या कीटो का भी प्रति दिवस । 
जनक-नन्दिनी-करं से होता था भला ॥'** 
दो प्री के प्रतिपालन का भार भी 
उन्हे बनाता था न लछोक-हित से विमुख ॥« 


[का 
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प्रकृति 

हरिओच जी के काव्य में प्रकृति-चित्रण सदा वातावरण स्पष्ट करने के 
छिए हुआ है। 'प्रिय-प्रवास” के न्वें ओर बारहवें तथा वेदेही-वनवास” के 
दूसरे, तीसरे ओर तेरहवें सगों के अतिरिक्त उनके दोनों महाकाव्यों के 
सो का प्रारम्भ अक्ृति-वर्णन से ही हुआ हे। उनका कोई सर्ग अक्ृति- 
वर्णन से अछूता नही बचा है। प्रिय-प्रवास के नवम सर्ग का आरम्भ तो 
प्रकृति-वर्णन से नही हुआ है, किन्तु बाइसवें छन्‍द के बाद पूरा सर्ग ही 
प्रकृति-वर्णन ने ले लिया है । 

अधिकतर प्रकृति-चित्रों मे नाम गिनाने की परम्परा का ही पाछून 
हुआ है। कवि ने यह भी ध्यान नहीं रखा कि नामों की इस सूची के सब 
वृक्ष एक ही स्थान पर»उग भी सकते है या नहीं । यथा-- 


जम्बू अम्ब कदस्ब निम्ब फलसा जम्बीर औ आला | 
लीची दाड़िम नारिकेल इमछो ओ एशिशिपा इंशुदी | 
नासो की ऐसी लरूम्बी सूची से पाठक प्राय. ऊब जाते हैं । 


आलम्बन-चित्र 
हरिंओध जी के महाकाव्यों के प्रकृति-चित्र आलूम्बन-से जान पडते हैं, 
किन्तु वास्तव में उनका सम्बन्ध पात्रों की मन्येदशा से है । वदेही-वनवास के 
एकादश सर्ग के आरम्मिक अडतोरू छन्दों में बादको का वर्णन हे; किन्तु 
उन्तालीसवें छन्‍्द से कवि लिखता है-- 
में सारे झुण जलघर के, 
जीवन-घन में पाती हूँ।॥ 
बादलों के इस आलम्बन-चित्र को भी हम उद्दीपन ही कहेगे। 


चुभते चोपदे' ओर 'चोखे चोपदे”! मे उनके आलम्बन-चित्र यत्न-तत्र 
बिखरे हुए प्लिलते है--- 
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गूं जकर, झुककर, झिझककर, झूमकर, 
झोरकर के भार है रस ले रहे। 
फूछ का खिलना, बिहँसना, बिलूसना , 
दिल लुभाना देख है दिल दे रहे । 
'कछा के लिए कछा? के सिद्धान्त की कुछ रचनाओं में भा अकृति के 
आलस्बन-चिन्न बहुत सुन्दर बन पढे हैं--- 
कोयले के रंग पर भी मस्त रह 
हैं निराला गग गाती कोयले । 


उद्दीपन-चित्र 


प्रकृति के उद्दीपन-चित्रों में कबि को विशेष सफलता मिलती है | गोधूली 
और रात्रि के चित्र बहुत सुन्दर हुए हैं। करुण रस-प्रधान काव्य छिखने के 
कारण अकृति के रूप पर लुब्ध मानव के स्वाभाविक उल्लास का हरिजोध 
जी के काव्य में अभाव-सा है। 
अमात का एक हुलास-पूर्ण चित्र देखिए--- 
लोक-रंजिनी उषा खुन्दरी रंजन-रत थी । 
नम-तल था अचुराग-रँगा, आमा-निर्गत थी ॥** 
दिन-मणि निकले, किरण ने नवरछ ज्योति ज्ञगाई | 
मुक्त मालिका विट॒प तृणावलि तक ने पाई ॥ 


प्रभात का ही एक करुणा भरा चित्र देखिए--- 


प्रवहमान प्रातः सम्तीर था। 
उसकी गति में थी मंथरता ॥ 
रजनी-मणिमाल्ा थी टदूटी। 
पर प्रायी थी प्रमा-विरहिता ॥ 
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दिन-मणि निकले वेज्ञोहत से। 
रुक रुककर के किरण फूटी ॥ 
छूट किखी अवरोधक कर से। 
छिटक छिटक धरती पर टूटी ॥ 
संयोग-काल की अक्वति का सारा आकर्षण और उन्माद वियोग की रू- 
लपटो में समाप्त हो जाता है । प्रकृति के सौन्दर्य को महत्ता तभी तक हे, जब 
तक मन का सोन्दर्य उसके साथ समन्वित रहे। आँखों के बादल बरसकर 
प्रकृति के रूप पर कोहरा डाल देते है--- 
थारा वही, जल वही यमुना वही हे। 
है कुंज वेमव वही वन-भू वही है॥ 
हैं. पुष्ठ पलूव वही वज भी वही है। 
ये है न वही घनश्याम बिना जनाते ॥ 


उपदेशात्मिकरा प्रकृति 
उपदेश देने के निमित्त भी कवि ने अ्क्ृति का चित्रांकन किया है-- 
कही मली हे बनती कुवस्तु भी । 
बता रही थी यह मंजु शुज़िका ॥ 
>< ८ >< 
ज्योतिर्मेयी - विकसिता - हसिता छता को | 
लालित्य साथ लिपटी तरु को दिखा के ।| 
थे भाखते पतवि-रता - अवछश्बिता का। 
कैसा प्रमोदमय जीवन है. दिखाता ॥ 


प्रकृति से तादात्म्य 
मानव का अहं? जब अपनी उच्चतम सीमा पर पहुँच जाता है, तब उसकी 
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वैयक्तिक सीमाएँ समाप्त हो ज्ञाती है और वह सम्पूर्ण सृष्टि में अपना ही पति- 
बिम्ब पाता है। प्रेम की पहली सौ्ढी पर गोपियों ने इयाम में अपना प्रतिदिम्ब 
देखा थाः। किन्तु जब घिरह ने उनका प्रेम पुष्ट कर दिया, तब उनके लिए 
सारी सृष्टि इधाममय हो गईं। सधुप से गोपियों का यह कथन हमारी बात 
की पुष्टि करता है-- 
तव तन पर जैसी पीत आभा लकी हे। 
प्रियतम कटि में सोहता वस्म बवेसा। 
गुन गुन करना आओ गूँजना देंख तेरा। 
रख-मय-मुरली का नाद्‌ है याद आता ॥ 
इस चरम विकास की अवस्था में मानव ओर प्रकृति का भेद मिट जाता 
है । हमारे सुख में प्रकृति हँसती है; और दु.,ख मे जान पडता है कि-- 
यह सकल दिशाएं आज रो-ली रही हैं । 
इस अवस्था मे प्रकृति को संगिनी बनाकर उससे अपने सुख-दुःख की 
बात भी कही जा सकती है, और आवश्यकता पडने उसके सुख से ईर्ष्या भी 
की जा सकती है। यमुना से गोपियोँ कहती हैं--- 
धन-तन रत में हूँ तू अखेतांगिनी है । 
तरलित डर तू है चेन में हूँ न पाती ॥ 
अयि अलि बन*जा तू शान्तिदाता हमारी । 
अति प्रतापित मे हूँ तप तू है भगाती ॥ 


समस्याएँ और उनके समाधान 


कु 
लोक-कल्याण 
०8. हक कम के कप ५ 
तब्रज-वीथियो में रास रचनेवाके राधा-कृष्ण को हरिओध जी ने ही सच“ 
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अथम मन्दिर की चहार-दीवारों से बाहर छाकर लोक-जीवन की पृष्ठ-भूमि' 
पर खडा किया है। यद्यपि इस कार्य मे कवि को उतनी सफरूता न मिल 
पाई, जितनी अपेक्षित थी, किन्तु आनेवाली पीढियो के लिए हरिओध का 
निर्देशित मार्ग अनुकरणीय है । सम्भव है, सविष्य भे हिन्दी साहित्य को इसी 
कथानक पर कोई सुन्दर महाकाज्य मिले । 
लोक-जीवन के महत्तर उद्देश्य का सन्देश कृष्ण के मुख से सुनिए-- 

रह अचेप्टित जीवन त्याग से | 

मरण है अति-चारु स्चेष्ट हो ॥ “ 

विपद से वर-वीर-समान जो | 

ममर अथ समुयत हो सका ॥ 

विजय भूति उसे सब काल ही | 

चरण है करती सु-प्रसन्न हो ॥ 


इन पंक्तियों मे उस समय की विदेशी सत्ता को उलट देने का भी सन्देश 
छिपा है । 
कृष्ण ने अपने को छोक-जीवन के साथ घुछा-मिछा लिया था-- 
वे दीन के सदन थे अधिकांश जाते ।'** 
थे राज-पुत्र इस हेतु नही, सदा वे । 
दोते खुपूजित रहे शुभ "कम द्वारा ॥ 
राधा द्वारा निर्देशित नवथा भक्ति मे भी हम छोक-सेवा की ही भाषना 
पाते हैं । विश्व को एक कुट्ठम्ब मानकर सबके सख-दु ख में योग देना ही सच्ची 
ईंदघरोपासना है। राधा को मानवी बनाकर भी कवि ने उनका आदर्श 
छोकोत्तर ही रखा हे-- 


दीनों, हीना, निबल विधवा आदि को मानती थी। 
पूजी जातों ब्रज अवनि में देवियों सी अतः थी।॥*'' 
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विवाह 


जिसे तरंणशित करता रहता है सदा। 
मजु सम्मिलन शीतल सुदुगामी अनिल |। 
खिले मिले जिसमे सद्भावों के कमल । 
है दम्पति का प्रंम सरोबर वह सह्लिल 


नर और नारी एक दूसरे के पूरक हैं । दो परस्पर-विरोधी अपूर्णताओं के 
सम्मिलन से पूर्णता की प्राप्ति होती है । पश्ु-पक्षियों ने भी अपनी अपूर्णताओं 
पर विजय पाने के लिए जोडे बना लिये हैं। विवाह की समस्या के मूल में 
यही सत्य कार्य कर रहा है। दास्पत्य-्प्रेम वसुधा का स्वर्ग है। किन्त थे 
सब तो आदर्श की बाते हैं । व्यवहार में प्राय. यही देखा जाता है कि 'अम, 
पमाद अथवा सुख-लिप्सा आदि से' दाम्पत्य जीवन मे गांठ पड जाती है। 
विज्ञानवती के सामने भी यही समस्याएँ है। वह सीता जी से जानना चाहती 
है कि दम्पति के ये दुर्भाव किस प्रकार दूर किये जा सकते हैं । 

सीताजी ने बताया कि 'नियति के पूत अबन्ध! से नर-नारी एक सूत्र में 
बेधते हैं । दास्पत्य जीवन की सफलता पति और पत्नी दोनो पर आश्रित हे | 
पत्नी के चंचल होने पर पति को गम्भीर बनना चाहिए; और पति के उद्र 
होने पर पत्नी को कोमर बनना चाहिए। इस प्रकार पारस्परिक सहयोग 
ओर सहनशीलछता की पृष्ठ-भूमि"पर दाम्पत्य जीवन का स्वणिम प्रासादु खडा 
किया जा सकता है | उलझने सुलझाने से ही सुलझती है । ह 

लूंका के पतन का मूल कारण सीता जी वहाँ की गृह-कलह ही मानती 
हैं। रुंका मे भोतिकवाद अपने चरम विकास तक पहुँच चुका था। वहा की 
स्त्रियों पुरुषों को बद् मे करने की कामना से अपना अधिकतर समय बनाव- 
सिंगार मे ही बिताती थी; ओर बांव-बात में पति से सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया 
करती थी । 

विधाह-विच्छेद ( तछाक ) सीता जी के लिए एक अन-बूझ पहेली हे । 

२३ 
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उनका विश्वास है कि दो हृदय मिलकर एक हो जाने पर फिर कभी अछरछूग 
नहीं हो सकते । 
नर ओर नारी के समानाधिकारों का समर्थन करते हुए भी कवि नें सर्वन्न 

नर को ही प्रधानता दी है । नर अनेक नारियों से एक साथ विवाह कर सकता 
है, किन्तु नारी का समर्पण जीवन में केवर एक बार होता है। इसी लिए 
गोपियाँ कहती है-- 

सोचो ऊधो यदि रह गईं बालिकाएँ कुमारी । 

कैसी होगी व्॒ज्ञ-अबनि में प्राणियों को व्यथाएं ॥ 


कुछ अन्य समस्याएँ 


समाज की नीव को खोखली करके उसे मिथ्या आडम्बर का ढाँचा मात्र 
बना डालनेवाली समस्याओं की तह तक भी कवि पहुँचा है । 'चोखे चौपदे? 
और 'खुभते चोपदे” मे इन समस्याओ के प्रति कहीं वह विद्रोह कर बेठता है, 
और कहीं ऑसुओ के वेग से उसका गछा रँघ जाता है-- 


कन्या-विक्रय--छू टते है खेत बेटी बेच कर | 


५८ ५८ >< 
काठ के पुतलले कहाँ हमसे मिले। 
बेचते हैं. ऑज्ल की पुतली हमी ॥ 

विधवा--गोद में इसाइयत इसलाम की । 
" बेंटियाँ बहुएं लिटाकर हम छुटे ॥ 
५८ > ८ 


जो हमी रखे न उसकी पाकपन | 
पाक तीर्थ क्‍यों न तो नापाक हो ॥ 


दाम्पत्य जीवन की सरसता का अभाव--- 
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तब भर्ता न मसान केसे घर बने | 
डायने जब देवियाँ बनने रूगी ॥ 
अक्ूत--वे अछूता इमें न छोड़ंगे। 
छूत से है जिन्हें नह्दीं छूते ॥ 
है दवे पाँव के तले तो क्‍या। 
क्या हमें काटते नहीं जूते ॥ 
कुल-वधू--बे-परद्‌ हो क्यो न परदेवालियाँ | 
पड़ गया परदा हमारो ओऑँख पर ॥ 


भाषा-दौली 


भाषा ओर दोली की दृष्टि से हरिओघ जी आ-ज्ीवन अयोगवादी ही रहे । 
उनमें विकक्षण प्रतिभा थी; किन्तु अपनी ग्रतीभा का सदुषयोग करने की 
अपेक्षा उन्होंने दुरूपयोग ही अधिक किया । यदि आप गोस्वामी जी के 'जान- 
की मंगल' और पार्वती मंगछ' की भाषा-हैली से मानस” की परिमाजित 
भाषा-दौली की तुलना करें तो हमारा कथन ओर अधिक स्पष्ट हो जायगा । 
हरिओऔध जी यदि कोई एक ही- शैली अपनाकर उसे परिमार्जित करते तो 
अधिक उपयुक्त होता । 
“प्रिय-प्रवास” में संस्कृत शब्दों की बहुरुता है--- 
१--इसी आशय का महाकवि अकबर का भो शेर है-- 
बे-परदः कछ जो आई नजर चन्द बीबियों। 
अकबर” जमी मे गेरते कौमी से गड गया | 


पूछा जो मैने आपका परदा वो क्या हुआ। 
कहने रूगी कि अक्ल पे मंदों की पड गया ॥ 
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रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्दु-बिम्बानना । 

वर्णिक छन्‍द्‌ और संस्कृत-गर्भित पदाचली के बीच हिन्दी के था”, थे!, 
थी!, कि, की, से? रेगिस्तान मे डगे खजूर के पेडो जेसे जान पढते हैं। 
ग्रास्य दाब्द (भाखते, बखानते, बोरते) सरल भाषा मे तो सुन्दर छगते है, पर 
संस्कृत-गर्भित पदावली में इनकी सुन्दरता जाती रहती है। तत्सम शब्दों 
की अधिकता ने काव्य का माधुर्य समाप्त कर दिया है। 'श्रिय-प्रवास? तीन 
सौ बरस पहले केशच द्वारा की गई भूल की पुनरावृत्ति हे । 

उन्दों मे विशेषणों का प्रयोग आवश्यकता से अधिक हुआ है । कही-कहीं 
तो पूरा छन्‍्द विशेषणों में ही समास हो गया हे--- 


कल-मुरदि-निनादी कोम नीपांग शोभी | 
अलिकुल-मति-कोपी-कुंतछली  कान्ति-शाल्गे ॥ 
अपि पुलकित-अंके आज को क्यो न आया। 
वह कलित कपोलों-कांत आलापवाला ॥ 


वर्णिक नदी के अन्त में लघु यति-भंग-से जान पड़ते है--- 


वोही आये ब्रज अधिप भी सामने शोक-मग्न | 
होते जाते विफल यदि है सर्व संयोग सूच ॥ 


0. के ॥+ की. «के 3 कि है 
चुमते चोपदे”, चोखे चोपदे” ओर 'बोर-चाल” से कवि ने 'प्रिय-प्रवास” से 
भिन्न दिशा पक्डी है। 'प्रिय-प्रवास? में यदि संस्क्ृत-गर्भित पदावली के कारण 
प्रसाद गुण का अभाव है, तो चोपदों में बोल-चाल के शब्दों के कारण-- 


ताड़नेवाले. नहीं. कब ताड़ते। 
तोड़ना हे दिल अगर सो तोड़ लो ॥ 


हू 


मुंह चिढ़ा लो मोड़ लो मुँह बक बहँक | 
फोड़ छो दिल के फफोले फोड़ लो ॥ 


हरिओध्न ४०५ 


सीधी-सी बात कवि ने इतनी घुमा-फिराकर कही है कि पाठक अस- 
मंजस से पड जाता है । 
'. हरिओंध जी यदि किसी अंग विशेष के मुहावरों को पद्च-बद्ध करने छंगे 
हैं, तो उनकी पैनी दृष्टि से कोई झुहावरा छूटने नहीं पाया है । पेट के पचडे” में 
पाप के इस पिठारे पेट के रखने ओर रख'ने से छेकर उससे निपट पाने तक के 
सभी मुहावरे संग्रहीत हैं । 
मुहावरों मे कही-कही एक ही अर्थ के शब्दों की बार-बार पुनराजृत्ति हुईं है- 
चिढ गये तो चिढ़े रहें डर क्या। 
चढ़ गई तो चढ़ी रहे भीहे ॥ 
कही-कही एक ही शब्द के दो अर्थों का प्रयोग सुन्दरता से हुआ है-- 
जब बचा रह गया न अपना-पन | 
आँख केसे न तब बचा जाते ॥ 
५ 4 ५ 
जब बुरे कूंचे तुम्हें रुचते रहे। 
सिर तभी तुम बे-तरद् कु चे गये॥ 
चौपदो मे हमे शैली ही शेली मिछती है, भावों के आरोह-अवरोह पर 
कवि ने ध्यान नही दिया है | एक उदाहरण पर्याप्त होगा । कवि के विचार- 
जगत से 'मासा? शब्द आया ; और उच्चधने सोचा कि यह सा? की दो बार 
युनरावृत्ति से बना है। बस वह लेखनी छेकर मामा? पर हूट पडा। अब 
कछम का कमार देखिये--- - 


है अगर मानता नहीं मन तो। 
कोन * नाना व कोन मामा है॥ 
मन कहे और मान मन ले तो। 


3 


बाप बाप है और भा मा हे॥ 


४०६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


आचार्य केशवदास जी ने भी शब्दों के साथ खिलवाड किया है; किन्तु 
कविता पर उनका इतना अधिकार हे कि अर्थ कविता से दूर नहीं जाते । सन 
साने था न माने, बाप बाप ही रहेगा, मा सा ही रहेगी, नाना नाना ही रहेगा 
और मामा मामा ही रहेगा । मन के भानने था न मानने से बाप बदल तो 
सकता' नहीं । कवि कहना यह चाहता था कि सन के न मानने से इन सामा- 
जिक सम्बन्धी के प्रति हमारी श्रद्धा नही रहती; किन्तु शाबिदुक चमत्कार के 
फेर मे पडकर वह कुछ का कुछ कह गया । 

'बेंदेही वनवास” की भाषा सरल और मधुर है । छन्द-प्रवाह देखने छायक 
है | यदि कवि अन्य काव्यों मे भी यही शेली अपनाता तो अधिक उत्तम 
होता । 


। 
। 
। 
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पूवों 

चुनकर अतीत के ऑचल से 

हीरे जन-पथ मे बिखराये, 

सोरभ से पूण द्गनन्‍त हुआ 

आनंद के पावन घन छाये।! 
नूतन खर में भारत-भारति' के 
जागा आशा का विहान | 
जय भारत की शुति वीणा पर 
गाया संस्कृति का अमर गान ! 


'नर नारायण का अंश" एक हे 
अखिल रुष्टि का कण-कण, 
आधुनिक कार्षव्य के तुलूखिदास 
भारती - खुबन मैथिीशरण । 


(2७५0७) ७(2७()$() ७८७ ?७(2७८०७(७( ७ 2७(2$८20(02%९7%()240<)0(0#(26) 


कु) 


मेथिलीशरण गुप्त 


ज्षन्म--भ्रावण शुक्ल द्वितीया स० १९४३ 
गी मैथिलीशरण गुप्त का जन्म बुन्देलखण्ड के चिरगॉंव ( जिला झाँसी ) 

नामक गाँव में हुआ था । आपके पिता सेठ रामचरण गुप्त का हिन्दी साहित्य 
से विशेष अनुराग था। गुप्त जी की शिक्षा-दीक्षा घर पर ही सम्पन्न हुई | जीवन 
के प्रभात से ही आप कार्ब्य-र्वना मे लग गये थे | प० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
के सम्पक भे आकर आपके काव्य-जीवन को नई दिशा मिली । खडी बोली की 
कविता की नीव के पत्थरों मे आपका महत्त्वपूर्ण स्थान है। आपके अनुज श्री 
सियारामशरण गुप्त भी हिन्दी के प्रतिष्ठित कवि ओर उपन्यासकार है । 

बुन्देछखण्ड ( गुप्त जी की जन्म-भूमि ) अयोध्या ओर त्रज के बीच में 
स्थित है, इसी कारण वहा राम की प्रत्वचा और श्याम की बॉसुरी का समन्वय 
हो गया है। गुप्त जी के काव्य मे भी हमे सर्वत्र यही समन्वय मिलता है। ऊर्मिला 
के ओऑसुओं की बाढ मे रावण के घर मे वन्दिनी सीता और अपने ही घर मे 
बन्दिनी भारत माता की सुधि आप कभी न भूले | अपने राजनीतिक विचारों के 
कारण आप कुछ दिन ब्रिटिश नौकरशाही के मेहमान भी बन चुके है | 

आज-कल आप कैन्द्रीय राज्य परिष्रद्‌ के मनोनीत सदस्य है। सहृदयता, 
सरछता ओर उदारता आपसे कूट-कैकर भरी है। सक्षेप मे, झाँसी की रानी 
के राज्य के आदश नागरिक में जितने गुण होने चाहिए, वे सभी आपमे पर्याप्त 
मात्रा मे है| 

रचनाए --जयद्रथ-बव, भारत-भारती, स्वदेश सगीत, हिन्दू। शकार, 
साकैत, यशोधरा, द्वापर, सिद्धराज, कुणाल गीत, जब भारत आदि | 
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बुरा शोर कहने की गर कुछ सज़ा हे। 
अबल झूठ बकना अगर नातरवा हडे॥ 
तो वद्द महकमा जिसका काज़ी खुदा है। 
मुकरर जहाँ नेका वद की जज़ा हे ॥ 
शुनहगार वा छुट. जायेगे खारे। 
जहन्नुम को भर देंगे शायर हमारें॥ 
“दाली | 
गुप्त जी उन कवियों में नहीं है जो वर्तमान से मुँह मोडकर अर्तीत से 
आँख-मिचौनी खेलते रहे ओर सुनहले भविष्य के सपने देखते रहे । अतीत 
ओर भविष्य की ओर गुप्त जी की आँख गईं, किन्तु वर्तमान वे कर्मी न भूले । 
सुनहले भविष्य के लिए अतीत के कोष से उन्होने हरक हार चुनकर वत्तमान 
के थारू मे सजाये ओर भारती का आह्वान किया | 
गुप्त जी ने जब छेखनी उठाईं थी, तब विषय का ही नही, भाषा का भी प्रइन 
था । ब्रज-वीथियों से मन-मोहन की मुरछी-माधुरी मे भीगी बज भाषा ने 
उन्हे बुछाया; रीति-कार की 'सूधों पाँव न घरि परत सोभा ही के भार! की 
सुकमारी ने भी अपनी ओर आकर्षित करना चाहा; शासन ने लोहे के सीखचो 
की ओर इंगित कर भय दिखाना चाह, पर फवि ने तो अपना लक्ष्य निश्चित 
कर छिया था--- 


केवल मनोरंजन न कवि*का कमे होना चाहिए । 
उसमे उचित उपदेश का भी मम होना चाहिए ॥ 


ओर उन्होंने अपनी छेखनी से कहा--- 
जग जाय॑ तेरी नोक से साथे हुए है भाव जो | 


भारत-भारती' के स्व॒रों मे कवि के गान फूट निकले | गोरवसय अतीत 
का गायक यह भी लिखना न भूला-- 
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छुरे काटते है जो नार। 
होते हैं बहुधा सविकार ॥ 


राष्ट्र कवि 


राष्ट्र का गाँधी जी ने जो अर्थ ( हिन्दू-सुसलिस एकता ) ऊकगाया था, उस 
भर्थ में गुप्त जी को राष्ट्रीय कवि नहीं कहा जा सकता ! गुप्त जी वस्तुत हिन्दूः 
संसक्ृति ओर हिन्दू समाज- के कवि हैं। यद्यपि यथा-स्थान मुसलऊूमानों से सद्भाच 
प्रकट करने की कवि ने पूरी चेष्ठा की है--- 
हिन्दू ह्रो या झुसलमान हो, 
नीच रहेगा फिर भी नीच | 
मनुष्यत्व सवके ऊपर हे, 
मान्य मही मण्डल के बीच ॥ 
और उसकी कामना है-- 
हिन्दू, मुसलमान दोनो अब, 
छोड़ें यह विश्रह की नीति। 
किन्तु जान पडता है, जेसे कषि अधिक दिन अपने को भुलावे मे न रख सका | 
किन [के ० ६ ।+ म 
सुनते हैं, मुरलीघर की मूत्ति देखकर राम-भक्त तुलसी ने कहा था--- 
का बरनों ,छबि आज की, भले बिराज्यो नाथ। 
तुलसी मस्तक तब नवे, धन्नुष बाण ल्‍यो हाथ ॥ 
गुप्त जी की भी मुसलमान धर्म में आस्था वही तक हैं, जहाँ तक वह' 
भारतीय उपनिषदों और शंकर के अद्वेत दर्शन से मेल खाता है। काबा और 
कर्बछा की निम्न पं क्तियाँ देखिए--- 
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यह सारा संखार है उस प्रभु का परिवार | 
सबसे रखना चाहिए प्रेम-पूर्ण व्यवहार ॥ 
यही ईंइवरोपासना, यही घसे का मर्म | 
एक दूसरे के लिए. करे यहाँ हम कर्म ॥ 
मनुज मात्र के अथ जो करते है उद्योग । 
सच्चे ज़न भगवान के है. बस वे ही लोग ॥ 
मुहम्मद साहब के विचार ( आवेदन » 
»< >८ ऐ 


[4 किक 


विपक्षियों के भी आावो का 
रखना होगा हमको ध्यान | 
( ओभोदार्य ) 
सच बताइए, ये सिद्धान्त आपको किस धर्म के रूगते है ? 
नबी की सफीया नाम की आठवीं पत्नी ने जब उनसे मर्म की यह कथःह 
कही कि देव, यद दासी तुम्हारी है यहूदी घर्म की? तो क्षण भर मौन रह 
कर वे बोले--- 
धघमम है सो उधम है, जो पंथ है सो पंथ हैं। 
पक ने सबके लिए भेजे यहाँ निञ्ञ अंथ हैं ॥ 
बस उसी के मंत्र से चलते हमारे यंत्र हैं। 
स्वमत के सम्बन्ध में हम स्रब समान स्वतंत्र हे ॥ 


अपना धर्म पालने की सबको पूरी स्वतंत्रता है? जहां इस्कम ने इस 
सिद्धान्त का उब्कंधन किया, वहाँ उससे गुप्त जी को सहानुभूति नहीं रही । 
“विसर्जन! से मूर जनो की सहिषी कहिना के शड्दों में बर्बर इस्लाम घर्म 
की दशा देखिए-- 
जीने देकर नहीं जियंगे, मार मारंगे वे दुर्दोन्‍त ।««« 
धर्माधीन राज्य का उलठा, राज्याधीन हो गया घमे ॥..- 
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निज इमाम के शव की भी क्‍या दुर्गति न की इन्होंने हाय ! . 
उन अनाथ अबलाओ पर भी, किया इन्होंने कितना क्रोये !.. 
आप भदीने की मसजिद में, अपने शुरू की मस्तक छाप ! 
मिटा चुके ये बाजि बाँधकर, अब भी गूंज रही है टाप !... 
वहाँ अर्थ में ही अनथ है जहाँ छुटेरों का प्राबल्य ! 
मर्म की एक बात और कह दें। 'यद्योधरा” और 'कुणाक! के म्क्तक गीतो 
में भी कथा-अधथाह बहता चलता है ; पर 'काब!” ओर “कबंला? में उसकी धारा 
अवरुद-सी है। 'काबा” मे, कवि बार-बार विषय और छन्‍्द बदरूता रहता हे । 
जान पढता है, जैसे वह इसे किसा तरह' पूरा कर डालना चाहता है। ऊर्मिला 
और यशोधरा के आऑँसुओ से बह जानेवाले महाक॒वि ने अडतिस प्रष्ठो मे किसी 
अकार 'कबंछा? पूरा करे दिया है। 'ज्ञय भारत? ओर 'साकेत'” के साथ काबा 
ओर कबंलछा? भी पढ़ जाइए, और अन्त में 'अजन ओर विसर्जन! पढ लीजिए । 
फिर सब बाते स्पष्ट हो जायँगी। 


हिन्दू 


हिन्दू? कवि के उद्बोधन-गीतो का सुन्दर संग्रह है। हिन्दू” के कवि ने 
अतीत के खेंडहर पर आँसू बहाकर की सनन्‍्तोष नहीं किया । अतीत को उसने 
अं रणा के रूप मैं अहण किया हे--- 
प्राप्त करो वह पानी आये, कि हो पितामह तप्पंण कार्य। 
चढ़कर आया था यूनान, लछोट गया कर कन्यादान | 
वही उदरा घरा उदार, वही ' सिनन्‍्धु वह रत्नागार। 
बदी हिमारय विन्ध्य विशाल, खुख ठुख के साथी चिरकाल |! 
छोड़ पररुपर बेर विवाद, करो आर्य गण अपनी याद । 
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कवि को अपने अतीत पर गय॑ है-- 
कहाँ सिकनदर सा सरताज, नेपोलियन कहाँ है. आज? 
किन्तुं बुद्ध के राज्य महान, अब भी स्याम चीन जापान ॥ 


किन्तु अतीत के ये गोरबमम चित्र केवर बत्तमान की प्रेरणा के लिए 
है। कवि वत्तमान को कही भूछ नही सका | सामाजिक कुरीतियो पर उससे 
खुलकर प्रहार किये है। रूढिगत परम्पराओं और सामाजिक संकीर्णताओं की 
दासता की ंखला में जकडे हुए समाज के मर्म पर उसने आधात किये है। 


चोका करे जला दे आग, अदृहन धरे चला दे खाग | 
गूँधे, बेले घीवर वर्ये, सेक न सके किन्तु आइचय ॥ 
हिन्दू विधवा का एक चित्र देखिए-- 

हिन्द्‌ विधवा की शुचि मूक्ति, पवित्रता की सकरुण मूत्ति | 
किसपर है इसका दायित्व, यही तुम्हारा हे न्यायित्व | 
कि तुम करो ब्याहों पर ब्याह, पर विधवाएं सर न आह | 


भारत-भारती 
भारत-भारती' का अतिपाथ विषय है-..- 


हम कोन थे, कया हो गये है, ओर क्या होगे असी | 
आओ विचार आज मिलकर ये समस्याएं खन्नी ॥ 
'भारत-भारती” अपने समय की राष्ट्रीय कविताओं मे सर्वश्रेष्ठ हे । एक 
समय था, जब 'भारत-भारती! देश के नौजवानों की कण्ठहार बनी थी; और 
एक वह समय सी आया, जब कंधि को ब्रिटिश सरकार ने कृष्ण के जन्स- 
स्थान में कुणारू-गीत लिखने भेजा था। 


हे 


अतीत ओर वर्तमान के चित्र कवि से जितने सुन्दर बन पडे है, भविष्य 
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के चित्र उस अनुपात में सुन्दर नहीं हो पाये हैं। किन्तु इसके लिए कवि 
को दोष नहीं दिया जा सकता। उस समय के जन-आन्दोरून का ध्येय 
“ओपनिवेशिक स्वराज्य! सात्र था । 
अतीत के चित्र जितने गरिमामय है, वत्तेमान के उतने ही करुण । कृषक 
का चित्र देखिए--- 
बरसा रहा है रवि अनरू भूतल तवा सा जल रहा। 
है चल रहा सन-सन पवन तन से पसीना ढल रहा ॥ 
गौरवपूर्ण अतीत का ध्यान दिकाकर कवि देश को जगाता है-- 
हत-साग्य हिन्दू जाति तेरा पू्वे गोरव है कहाँ ? 
वह शील, शुद्धाचार, वैभव, देख अब क्या हे यहाँ? 
बीती अनेक * शताब्दियों पर द्वाय तू जागी नहीं। 
यह कुम्भकर्णी नींद तुमने आज भी त्यागी नहीं | 
देखें कही पूवेंज हमारे खगे से आकर हमें। 
आँख बहाएं शोक के इस वेष में पाकर हमें। 


नारी 


माँ की ममता ओर बहन के स्नेह पर जब वासना की हलकी छाया पढ़ती 
है हैः [3] कप 
है, तब वह पत्नी का प्यार बन जाती है। मा, बहन ओर पंमिका नारी के 
तीन रूप हैं; ओर जब तीनों मिलकर एक हो जाते हैं, तब बनती है पत्नी । 


प्रंमिका 


माँ, बहन और पत्नी का चित्रण गुप्त जी ने बहुत सुन्दर कियः है, पर न 
जाने क्‍यों प्र यसी से उन्हें प्रारम्भ से ही चिढ-सी रही है। अकेली हिडिम्बा 
ही उनका स्नेह पा सकी हे | पंचवर्टी की शूपंणखा के दर्शन कीजिए--- 
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थी अत्यन्त अतृप्त वासना, दीघे हगों में झलक रही। 
कमलोी की मकरन्द मधुरिमा, मानो छवि से छलक रही ॥ 
कटि के नीचे चिकुर-जारू में, उलझ रहा था बायाँ हाथ | 
खेंल रहा हो ज्यों लहरों मे, लोल कमल भौँरों के साथ || 
यह तो हुआ उसका रूप, किन्तु उसका चरित्न-चित्रण मनोवेज्ञानिक ढंग 
से नहीं किया गया है। एक भछ्े घर की अविवाहित युवती की तो बात ही 
क्या, कोई बेइया भी इस प्रकार निजता से सम्भाषण नहीं कर सकती--- 
लेकर इतना रूप कहो तुम, दीख पड़े क्यो मुझे छली? 
चले प्रभात वात फिर भी क्‍या, खिले न कोमल-कमल कली ? 
रात बीतने पर है अब तो, मीठे बोल बोर दो तुम । 
प्रेमातिथि है खड़ा द्वार पर, हृदय-कपाट खोल दो तुम ॥। 


नारीत्व से च्युत होकर प्रेमिका गुप्त जी की सहानुभूति खो देती है. 
शुर्पणखा की प्रेम -याचना पर लक्ष्मण का यह कथन स्थिति स्पष्ट कर देता है--- 


नारी के जिस भव्य भाव का साभिमान भाघषी हूँ में। 
उसे नगों में भी पाने का उत्खुक अभिलाषी हूं 
>< ५ ३८ 


हा नारी ! किस भ्रम में'हे तू, प्रेम नही यह तो है मोह ; 
आत्मा का विश्वास नही यह , तैँरे मन का हे विद्रोह ॥ 
विष से भरी वासना हे यह , खुधापूर्ण यह प्रीति नही। 
येति नही, अनरीति और यह, अति अनीति है, नीति नहीं ॥ 


मे 
मै 


बहन 


गुप्त जी ने 'साकेत” मे राम की बहन श्ञान्ता का भी उल्लेख किया है । 
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विश्वामित्र के साथ जब राम और रलूप्मण यज्ञ-रक्षा के हेतु जाते हैं, तब वह 
उन्हें टीका करने आती हे--- 

प्रभु ने चलते हुए कद्दा, अब शान्ते भय सोच क्‍या रहा | 

भरगणिनी जय-मूत्ति सी झुकी, यह राखी जब बाघ तू चुकी ॥ 

बहन का यह चित्र उनके अनुरूप है। दूसरी बार ऊमिला ने विनोद मे 
उसे याद किया है, किन्तु उस विनोद में भी बहन का नारीत्व निखर 
उठा हे-- 

मूलते हो नाथ | फूछ फूलते ये कैसे, यदि, 
ननद न देतों प्रीति पद जलन्‍जात की। 


कीशल्या 


कौशल्या का चरित्न पत्नी ओर माँ दोनो रूपो में सुन्दर है; पर पत्नी से 
अधिक वे माँ ही हैं। पति का स्नेह उन्हें मित न पाया। और जब कैकेयी ने 
राम को भी उनसे छीनना चाहा, तब उनका मातृत्व उसड पडा | राजमहिषी 
साधारण माँ की भांति रो पडी--- 


सुझे राम की भीख मिले. . । 
मेरा राम न बन जावे, यही कही रदने पाचे ॥ 
छक्ष्मण-शक्ति का समाचार पचन-सुत से खुनकर जब शज्जुध्न रुका पर 
चढाई करने को उद्यत होते हैं, तष उनका मातृत्व ब्रॉँध तोड' देता है--- 


बेटा बेटा नहीं समझती हूँ यह सब में। 
बहुत सह चुकी ओर नहीं सह सकती अब में । 
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हाथ गये सो गये, रह गये सो रह जावे । 
जाने ढूँगी तुम्दें न वे आधे तब आदे ॥ 
देख तुमको कोन छीनने सुझले आता। 
< पकड़ पुत्र को किधर गई कॉशल्या-माता ॥ 


सुमित्रा 


सुमिन्ना का चरित्र आदर्श सपत्नी का चरित्न है। कत्तंव्य की पुकार पर 
उसने अपने मातृत्व की बलि चढा दी । 


कैकेयी 


कैकेयी आदर्श माता है । उसका मातृत्व इतना प्रबल है कि घह उस पर 
अपना पत्नीत्व निछावर कर देती है। भरत के इस व्यंग्य मे भी सत्य है-- 
धन्य तेरा छुधित पुत्र-स्नेह | खा गया जो भूनकर पति-देह ॥ --: 
राम को वह पुश्रवत्‌ मानती है, किन्तु जब मन्थरा यह कहकर--- 
भरत से खुत पर सन्देह | चुलाया तक न उसे जो गेह ॥ 
उसके मातृत्व को जगाती है, तब वह कहती है-- 
करूँगी में इसका प्रतिकार | .- 


और उसने प्रतिकार किया भी ।केन्तु भरत से जब उसे उपेक्षा ही 
मिलती है, तब घह अथाक हो जाती है। दुनियों की उसे चिन्ता नहीं, नरक 
का उसे डर नही, किन्त भरत की' उपेक्षा उसे असद्य हैं-+- 


अपराधिनि हूँ में तात तुम्हारी मेया। 
कुछ मूल्य नही वात्सल्य मात्र क्या मेरा |... 
राज्य कर, उठ बत्स मेरे बाल, 
में नरक भोगू भत्ते चिए काऱ। 
२७ 
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डसने भछा-बुरा जो कुछ किया, मातृत्व की भावना से अरित होकर 
किया । गुप्त जी ने 'जयद्वथ-वध' से स्वयं कहा है--- 
अधिकार खोकर बैठ रहना यह मद्दया दुष्कम हे। 
न्‍्यायार्थ अपने बन्धु को भी दण्ड देना धर्म देख 


कैकेयी ने तो केवल अपने अधिकार माँगे थे । कौशल्या ओर राम के ये 
कथन उसका चरित्र बहुत ऊपर उठा देते है-- 


पुत्र-स्नेह धन्य उनका। हटठ है हृदय-जन्य उनका ॥ 
सो बार धन्य यह पक काल की माई। 


कुन्ती 
कर्ण के प्रति कुन्ती का मातृत्व बहुत ही करुण है । कुन्ती के ही शब्दों मे- 


मुख्य दडदाता है जन का मन ही उसकी भूलछो का। 
कंटकमय कर देता है वद्द उसका आसन फूलों का ॥ 
शख्न-परीक्षा के दिन ज्यो दी खूत-पुत्र तू कलित हुआ । 
एक साथ ही मेरा मानस व्यथित भाव से मलित हुआ ॥ 
में चिल्लाने चली 'नही, यह मेरा खुत है, मेरा दी। 
किन्तु ड्ूब-ली गई उसी क्षण, दीखा मुझे अंधेरा ही ॥ 


आँचलक पसारकर वह' कर्ण से अपने मातृत्व की भीख माँगती है। 
अपनी कोख से जन्म लेनेवाले मात्र की ही उसे चिन्ता नहीं है, वह सम्पूर्ण 
देश की माताओं की कोख और बहुओ का सुहाग चाहती है-- 


कुल ही नहीं देश भी इसमें हो जावेगा सारा नष्ट । 
वीर-हीन होकर यह बखुधा होगी अपने पद से भ्रष्ट ॥ 


किन्तु मानी कर्ण तो अपना जीवन दुर्योधन के अर्थ पहले ही अर्पित कर 
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कस कर. 


चुका था, अत* उसने स्पष्ट कह दिया कि ग्रेम दोष-गुण नहीं देखतः । कुन्ती से 
बह इतना ही' कह सका--- 
भौव वह, धमेराज विजयी द्वो, हठी पुत्र क्या ओर कहे? 
पुत्र८पाँच के पाँच तुम्हारे, अजजुन किचा कण रहे। 


कुन्ती कर्ण से निराश होकर काट आती है। उसका मातृत्व देखिए-... 


दोनों ओर मुझे रोना ही, रुके किन्तु कातर वाणी । 
मरने में ही जीनेवाले ज़नती हद हम क्षत्राणी॥ 


गान्धारी 


गान्धारी के चरित्र पर कवि ने अधिक जोर नहीं दिया है। पर धर्म- 
परायणा माँ ओर पत्नी के रूप में उसका चित्रण सुन्दर बन पडा है। चत- 
क्रीडा के समय दासी का हाथ घरे वह सभा मे आईं, जहाँ उसके पुत्रा ने 
कृष्णा की राज के लेने की ठान ली थी। अन्धे पति की सफल अन्धता पर 
व्यंग्य कर उसने पूछा--- 

सुनी नहीं क्‍या, आ घर में घुस अभी शिवा जो दे राई ? 

भाई से पितकुल पुत्रों से पतिकुल मेरा नष्ट हुआ।*“ 

हाय लोक की लरज्ज़ा भी अब नद्दी रह गई लक्षित क्या? 

आज बहू का तो कल मेरा कटि-पट नही अरक्षित क्‍या ? 

क्र 


सुयोधन को बार-बार उसने समझाया---सुत-सम्पदा के छोभ से तू मत 
बुछा यह आपदा । पर भवितव्यता होकर ही रही | 


पत्नी 
मेरी यद्दी महा मति दे | पति ही पत्नी की गति है ॥ 
नारी का पत्नी-रूप गुप्त जी को विशेष, प्रिय है । उनके काव्य की सभी 
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पत्नियाँ पति-परायणा हैं; ओर पति के संकेत पर ही उन्होंने जीना-मरना 
सीखा है । 

राम के यह पूछने पर कि--- 

शभे, बताओ कि तुम कौन डो ओए चाहती हो तुम क्ंत ? 

शूर्पणखा कहती हे--- 

पहनो कान्त तुम्दीं यद्द मेरी जयमाला-सी-चर माला । 

सीता उसका अतिवाद नहीं करतीं, केवल इतना कहती हैं--- 

मुझे नित्य द्शन भर इनके तुम करती रहने देना ।*** 

धिय से स्वयं प्रम करके ही हम सब कुछ भर पाती है। 

वे सर्वेख हमारे भी है यही ध्यान में छाती हैं ॥ 


कितना ऊँचा आदश है सीता का ! 


ऊनिला 
कप ५ -अवीवीद. ,म,...; 4५. नेचाले कर & ५ 2 3] 

क्रोच के ऑसुओ से भीग जा महर्षि वालमीकि और मानस का 
सर्वश्रेष्ठ अंश भरत को दे डालनेवाले तुलसी की ऊमिका के प्रति उपेक्षा 
कवि को अखरी । उसने सम्पूर्ण साकेतः ऊमिला के ऑसुओ पर बार दिया। 

पति ओर पल्नी में सूई-डोरे का सस्वन्ध है । जहाँ सूई, वही डोरा, जहाँ 
पति, वही पत्नी । सीता ने अपना यही आदर्श रखा--- 

के 

सातियों को पति संग कही, वन क्या अनरू अगम्य नही! 

किन्तु अपने ऑसू पलकों में ही पौकर पति के रास्ते से दूर हट जाना 
कही बडा आदर्श है। ऊर्मिछा के मन ने श्रिय-पथ का विध्न न बनने की ठान 
की । राम ने सत्य ही कहा हे-... 


में वन में भी रहा ग्रही | 
वनवासी हे निर्माही, हुए-बस्तुतः तुम दो ही । 
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ऊर्मिछा का विश्वास है कि हृदय को प्रीति हृदय पर ही होती है । वह 
“एक प्राण दो-देद” की साकार कव्पना है। रूक्ष्मण शक्ति का समाचार सुनकर 
बह कहती है-- 
जीते है वे वहाँ यहाँ जब में जीती हूँ । 
वन से लौटने पर राम का यह कथन उसे बहुत ऊँचे उठा देता है-- 
तूने तो सहधमेचारिणी के भी ऊपर । 
घम्म-स्थापन किया भाग्य-शालिनि इस भू पर ॥ 
डसका आदर्श सचम्भुच सब से ऊँचा हे--.. 
डूब बच्ची लक्ष्मी पानी में, सती आग में पैठ । 
का 4६. रे 
जिये ऊरमिला करे प्रतीक्षा सहे सभी. घर बेठ | 
ऊर्मिछा का चरित्र इतना ऊँचा है कि चित्रकूट में लक्ष्मण को स्वयं अपने 
पर सन्देह हो गया--- कक 
| आप की कर 48 & मे 
गिर पड़े दोड़ सोमित्र प्रिया-पद्-तल में । 


पक 


वह भीग उठी प्रिय-चरण धरे दग-जल में ॥ 


ओर उनसे यही कहते बना--- 

बन में तनिक तपस्या,करके बनने दो मुझकी निजञ्ञ योग्य । 

भाभी की भगिनी तुम भेरे क्षण नहीं केवल उपभोग्य ॥ 

ऊरमिलका कहती क्या ? वह बोली--- 

हा सखामी कहना था क्‍या क्‍या कद न सकी कमों के दोष ! 

पर जिसमे सन्‍्तोष तुम्दे हो, मुझे उसी मे दे सन्तोष ! 

'साकेतः के नवम समे की ऊर्मिका पर रीति-काल की पूरी छाप हे। 
संयोग के स्मरण-चित्र कही-कही अशछीऊ भी हो गये है--- 
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सीसी करती हुई पाइव में लखकर मुझको | 
अपना उपकारी कद्द ते थे भेरे प्रियतम तुझको ॥ 


वियोग के कुछ चित्र अतिशयोक्ति-पूर्ण भी हो गये हैं-- 
जा मलयानिल लौट जा, यहाँ अवधि का शाप | 
लगे न लू होकर कही तू अपने को आप ॥ 
किन्तु उसकी मर्यादा और कातरता बरबस ही हमारा ध्यान खींच 
लेती हे-- 
अवधि शिल्लो का था डर पर शुरू भार | 
तिहरू तिछू काट रही थी दग जलू-घार ॥ 
भ८ रह ५८ 


शा 


मानल मन्दिर में खती, पति की प्रतिमा थाप | 
जलती सी वह विरह में, बनी आरती आप ॥ 
२८ ८ १८ 
हाय न आया स्वप्न भी, और गई यह रात। 
सखि उड़गन भी उड़ चले, अब क्या गिलूँ प्रभात ॥ 
भावनाओं के वेग में ऊर्मिछा कही-कही अपने आदर्श से दूर जाती हुईं 
जान पदती है, किन्तु प्रिय-पथ का विध्न न बनने की भावना कभी उसका 
साथ नहीं छोड़ती--- 
यही आती है इस मन मे । 
छोड़ धाम-घन जाकर में भी रहूँ उसी बन में ॥ 
बीच बीच में उन्हें देख लूँ में झुरमुट की ओट | 
जब वे निकल जायेँ तब छोट्ट उसी धूल में छोट ॥ 
ऊर्मिका का विरह व्यक्तिगत है; और उसमें हम सामाजिकता का अभाव 
पाते हैं। किन्तु इसके लिए गुप्त जो से अधिक दोषी ऊर्मिछा की परिस्थितियाँ 
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हैं। साकेत के राज-प्रासाद में घह अकेली थी | यदि यशोधरा की भाँति वह भी 
माँ होती, तो शायद उसका विरह इतना करुण न होता । बुद्ध ओर लक्ष्मण 
के जाने की परिस्थितियाँ भी भिन्न हें---इन कारणों से ऊर्मिला की वबिरह की 
अतिशयोक्तियाँ भी क्षम्य हैं। ऊमिला का सामाजिक रूप केवल एक बार 
अन्त में उस समय सामने आता है, जब वह लक्ष्मण-शक्ति का समाचार 
सुनकर साकेत की सेना का नेतृत्व करने आती हे; और सेनिकों से लंका का 
अपवितन्न खोना साकेत न छाकर वही समुद्र मे डुबा देने को कहती है। 

गानधी जी साकेत की ऊरमिंछा को भी मानस की ऊर्मिला जेसी देखना 
चाहते थे। ऊर्मिला के प्रति उनका यह अन्याय तो अवश्य था, किन्तु उसका 
मौन विरह अधिक प्रभावोत्पाक होता । नवम सर्ग की ऊर्मिछा के उनन्‍्माद 
उसके अनुरूप नहीं जान पडते | यदि गुप्त जी ऊम्मिला का चित्रण यशोधरा 
की भांति ही मूक प्रेमिका के रूप में करते, तो कदाचित्‌ अधिक सुन्दर होता । 
पर हो सकता है कि अपनी प्रतिभा का बहुगुण रूप दिखाने के लिए हो 


किक; शी 


उन्होने ऐसी दो-रंगी रचनाएँ की हीं। 


यशोघधरा 


'साक्ेत' की ऊमिला ने क़रपापूवेक कपिऊझवस्तु के राज-भवन की ओर 
गुप्त जी को संकेत किया ओर 'यशोधरा$ के ऑसू उमड़ चले | सुगत का गीत 
तो देश-विदेश के कितने ही कवि-कोचविदो ने गाया है; परन्तु गर्विणी गोपा 
की स्वतन्त्र सत्ता ओर महत्ता देखकर कवि को झुछ्धोदुन के मुँह से कहलाना' 
पडा--- 

गोपा बिना गोतम भी नहीं आाह्य सुझको। 

सिद्धार्थ के सामने एक समस्या है--घूम रहा है केला चक्र ? और वे 

अपने जीवन का' लक्ष्य निर्धारित कर लेते है--- 
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खोजूँगा मैं उसको, जिसके बिना यहाँ सब तीता है । 

गोपा को उन्होंने अपने पथ की बाधा जाना । उसकी गोद पूर्ण” थी, वह 
'हास-विलास-विनोदु-पुर्ण' थी । गौतम 'मोद-पूर्ण' होने को एक रात स्वस्थ 
छोडकर निर्वाण की खोज में चल पडे | शुद्धोदन ने उन्हे हॉढ लॉना चाहा, 
पर गोप! ने मना कर दिया, और शुद्धोदन के यह कहने पर कि-- 

जान पड़ती तू आज मुझको कठोर दे । 
बह कहती है-- 
चर्म लिए'जाता आज मुझे उसी ओर हे । 

गोपा का आदर्श ऊर्मिला से भी ऊँचा है । बुद्ध के जाने का उसे दु.ख 

इतना ही है कि--- 


मिलता न हा इतना भी योग, 
“+-में हँस लेती तुम्हे वियोग ! 
देती उन्हें विदा में गाकर, 
भार झेलती गोरच पाकर, 
यह निःश्चास न उठता हा कर ! 
बनता मेरा राग न रोग, 
मिला न हा इतना भी यहा | 


और बह अपने जीवन का छक्ष्य निश्चित कर लेती है--- 
अब कठोर हो वज्ञादरपि ओ कुखुमादपि खुकुमारी ! 
आरयधुत्न दे चुके परीक्षा, अब दे मेरी बारी! 
थशोधरा का यह निश्चय बुद्ध के निश्चय से किसी अंश मे कम नहीं हे । 
अपने से ही वह प्रश्न करती है--- 
अयि मेरे अर्द्धांगि-भाद, कया विषय मात्र थे तेरे ! 
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और उत्तर भी स्वर्य दे डालती है--- 
है नारीत्व मुक्ति में भी तो ओ वेराग्य-बिहारी | 
उसेकी यही कामना है-- 
आओ नाथ | अस्त लाओ तुम, मुझ में मेरा पानी, 
चेरी ही में बहुत तुम्हारी, मुक्ति तुम्हारी रानी। 
स्वामी के सद्भाव फेलकर फूल फूल मे फूडे। 
बुद्ध ने यशोघरा की बॉह गही थी ओर उसने उनकी छॉह--- 
बस, सिनन्‍्दूर बिन्दु से मेरा जगा इहे बह भाल। 
वह जलता अंगार जरा दे उनका सब जंज्ञाल॥ 


विरह & 


यशोधरा के आँसुओ ने बुद्ध के मार्ग के कण्टक मिंगोकर गछा डाले, उन 


ल््््स्ि 


कण्टकों मे उनका मार्ग रोक सकने की शक्ति ही न रही। गोपा के आँसू किद्नओे 
पवित्र हैं! भारतीय नारी का सरल हृदय उनमें मचल पडा है-- , 


कूक उठी है कोयल काली | 
ओ मेरे वन - माली ! 
ढलक न ज्ञाय अच्ये आँखो का, गिर न जाय यहद्द थाली 
डड़ न ज्ञाय पंछी फॉलो का, आओ हे गुणशाली 
८ ४ 7५ % ५ 
आओ हो वनवासी ! 
अब गुह-सार नहीं सह सकती 
देव, तुम्हारी दासी | 
राहुल पलक्कर जेसे तेस, 
करने रगा प्रश्न कुछ बेसे, 
में अबोध उत्तर हूँ केसे? 
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वह मेश विदश्वासी, 

आओ हो वबनवासी ! 
जल में शतदल तुल्य सरसते, 
तुम घर रहते हम न तरसते, 
देखो, दो दो मेघ बरसते, 

में प्यासी की प्यासी! 

आझभो हो वनवासी | 

यशोघरा कितनी ही महान क्यो न हो, पर आखिर तो पत्नी ही 
थी । अपने पत्नीत्व का वह क्‍या करती १ राहुरू के प्रति इस खीझष--- 
चुप रह, चुप रह, हाय अभागे ! 
रोता हे, अब किसके आगे? 


में उसका पत्नीत्व ब्यक्त होता हे । राहुल के शब्दों मे बह-- 


&4८ मेरे लिए अम्ब, बन बैठी तू पहेली हे 
झूटी कल्पना द्वी आज जिसकी सहेली है ! 
क्रमिंठा और यशोधरा 


ऊर्मिला का घिरह व्यक्तिगत है---वह अपने मे ही घुरूती रहती है । इसी 
से उसका विरह मुखर उठा है। यशोधरा प्ररिधार में घुरू-मिल गई है। 
आँसू पलको में ही समा जाते हैं, अंह्छों पर मुस्कान खेलती है । बुद्ध के लिए 
रोती है तो राहुल के लिए गाती भी है--राुछ ही उसका जीचन है । 
ऊर्मिछा केवल प्रिया है और यशोधरा माँ भी । राहुल के यह कहने पर-- 
आई तुझसी ही यह संध्या धूलि-धूलरा ! 
चह कहती है-.- 
किन्तु बेटा, तुझसा सुर्धाशु मेरी गोद में 
लाल निज काल काट रूँगी में विनोद में । 
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यशोघरा का सहारा है राहुल ! किन्तु ऊरमिंका का १ **१*** *** 


माँ यशोधरा 


यशोघरा का पत्नीत्व मातृत्व मे खो गया है । राहुल ने माँ से जो शिक्षा 
पाई, वह शायद ही ओर किसी से पा सकता। एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


'अम्ब, मेरी बात केसे तुझ् तक जाती हे? 
'बेटा, वह वायु पर बेठ डड़ ,आती है।! 
“होगे जहाँ तात कया न होगा वायु माँ, वहाँ ? 
'बेटा, जगत्पाण वायु, व्यापक नहीं कहाँ?! 
'क्यो अपनी बात वह ले जाता वहाँ नहीं?! 
(निज ध्वनि फेलकर लीन होती है वही।! 
और उनकी भी वही? फिर क्‍या बड़ाई है ?” 
'सबने दारीर-द्क्ति मित की दी पाई है। 
मन के ही माप से मलुष्य बड़ा-छोटा हे। 
ओर अलुपात से डसी के खरा-खोटा है।! 
“तो मन ही मुख्य है मॉ ??बेटा, खस्थ देह भी । 
योग्य अधिवासी .के लिए हो योग्य गेह भी |! 
स्ानवों को पंख क्‍यों विशल्लाता ने नहीं दिये?! 
'पंखो के बिना ही, उड़े चाहे तो, इसी लिए !! 
कविता के भाव पर न जाइए; केवल शिक्षा का ढंग देखिए। रा्टुरू के 
बाल-सुलूम प्रईंनों का उत्तर कितनी सरल, किन्तु दाशंनिक भाषा में और 
. कितने वेज्ञानिक आधार पर दिया गया है! मनोविज्ञान का बढे से बड़ा 
अध्यापक भी इन ग्रइनो का इतना सहज और बोधगम्य उत्तर न दे पाता | 
. इसी को कहते है--जहाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि । 
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गर्षिणी गोपा 


चाहे तुम सम्बन्ध न मानो , 
खामी किन्तु न हूटेंगे ये, तुम कितना ही तानो । 
पहले हो तुम यशोचरा के , 
पीछे होगे किसी परा के , 
मिथ्या भय है जन्म-जरा के , 
इन्हें न उसमें सखानो, 
चाहे तुम सम्बन्ध न मानो। 
बधू सदा में अपने वर की , 
पर क्या पूतक्ति वासना भर की? 
सावधान! हॉ. निज कुल घर की, 
जननी मुझको जानो। 
चाहे तुम सम्बन्ध न मानों | 


सर्विणी गोपा सच्चे अर्थों में भारतीय पत्नी है। 'मिलऊ गया उनका 
#संधान आज? गोतमी के कहने पर वह बुद्ध का कुशल पूछने के पहले गौतमी 
से आली” उन्हें सिद्धि तो मिली है ?” ही पूछती है; और जब गोतमी कहती है 
कि सिद्धियों तो उनके पदों पर अ्रणत हैं? तो वह कहती है--- 


गोषा गर्बिणी है ऋऔज, आली, मुझे भेंट छे, 
आँख दे रही हूँ, कह और क्या अदेय है? 


पु 


यदि यह खत्य है तो में भी क्ृत-कृत्य हूँ, 
आज खुख से भी निजञ्ञ दुःख मुझे प्यारा हे | 


गोपा का परित्याग करके बुद्ध मानवता की विभूति बने, किन्तु गोपा तो 
सदा बुद्ध की ही रही । संसार बुद्ध को चाहे जो कहे, गोपा तो यही कहेगी--- 
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आली, में उन्ही की रही, वे भी जन्म जन्‍म में, 
मेरे रहे, तथव तो में उनकी, वे मेरे है। 
उसे मुक्ति भी नही चाहिए--- 
जीवैन्मुक्ति भाव से तुमने किया अमर-पद्‌-लछाम | 
पर उस अमर मूतक्ति के आगे ओ मेरे अमिताभ ! 
सो सो बार मरूँगी में ! 
उसके ऑसुओ में इतनी शक्ति है ( उनका इतना मूल्य हे ) कि झुद्घोदन 
उन्हे लेकर मुक्ति-मुक्ता छोडने को तैयार हैं । 
बुद्ध से मिलने वह नहीं जाती। पलकों की छाॉह में जो विश्राम करता 
हो, हृदय के तार-तार में जिसके गान गूँज रहे हो, उसे ढूँढने चह कहाँ जाय 
ओर क्यो जाय ? 
महा अजावती ( सास ) उससे पूछती हैं--- 
बाधा कौन स्री हे तुझे आज वहों जाने में ? 
यशोधरा कहती है--- 
बाघा तो यही हे मुझे बाधा नहीं कोई भी! 


परस्पर आदान-प्रदान की भावना डसकी नस-नस में इतनी समाई हे कि 
वह बुद्ध के आगमन पर सोचती हे--- 
क्या देकर में तुमकी लेंगी? 
देते हो तुम मुक्ति जगत को, 
प्रभो, तुम्हे में बन्धन दूंगी! 
गोपा का सान रह गया--- 
मानिनि, मान तजो छो. रही तुम्हारी बान ! 
दानिनि आया खयं द्वार पर यह वह तन्न-सवान 
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ओर गोपा ने अब भी मान न छोडा--मिछुक बुद्ध की झोली में उसने 
अपना हृदय रख दिया--- 


तुम मिक्षुक बनकर आये थे, गोपा कया देती स्वामी ? 
था अनुरूप एक राहुल ही, रहे सदा अन॒गामी | 

मेरे दुख मे भरा विश्व-छुख, क्यो न भरूँ फिर में हामी | 
बुद्ध शरण, चर्म शरण, संघ शरण गच्छामि<5 । 


गोपा को' समझने के लिए निम्न पंक्तियाँ पर्याप्त है--- 


“तात तुम्हारा तप मुखरित है, माँ का नीरव मात्र; 
पर अथाह पानी रखता है यह सूखा-सा गात्र। 
नहीं क्‍या यद्ट विस्मय की बात ? 
शाब्त हो अब सारे उत्पात । 
तुमकी सिद्धि मिली है तप से, हुआ इसे क्या लाभ ?” 
“वत्स | इष्ट क्या और इसे अब, आया जब अमिताभ ? 
प्रथम द्वी पाया तुझ-सा जात! 
शान्त हो अब सारे उत्पात |? 


पोराणिक आख्यान 


कहने को अपने पास कुछ न होने पर भी. स्वामित्व (रायल्‍्टी) के छोभ से 
पन्‍ने पर पद्नें काछे करनेवाले कवियों मे गुप्त जी नहीं हैं। गुप्त जी के काव्य 
इतिबृत्तात्मक है । ऊगभग सभी काव्यों (साकेत, यशोधरा, द्वापर, जयद्रथ-वच, 
पतञ्चवटी, अनघ, नहुष) की कथा-वस्तु पुराण-कारू की है | कथानकों में गुप्त जी 
ने यदाकदा कल्पना से भी काम लिया है, किन्तु इससे उनका सोन्दर्य बढा 
ही है। पौराणिक दन्‍्त-कथाओ को इन्होने वैज्ञानिक रूप दे दिया है। राम 
ओर कृष्ण के अमानवीय हृत्यों का कहीं उल्केख नही है। राजसूय वाले आधे 
खोने के नेवकछे की कथा कवि ने यो कह दी है-- 
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खोज रहा उल सकतु-यज्ञ का गनन्‍्ध नकुल रस लेकर | 


होना भी यही चाहिए | जिन ऊलरू-जलूल कथाओं पर से हमारा विश्वास 
ही उठ चला है, उनकी लीक पीटने से क्‍या छाभ ? 

समाज जिन पोराणिक पाज्नों को तुच्छ समझता यथा घृणा की दृष्टि से 
देखता है, उन्होंने कवि से सहानुभूति पाईं है । कैकेयी इसी प्रकार के पात्रों 
का प्रतिनिधित्व करती है। रावण के प्रति भी कवि ने घृण। नहीं प्रकट की | 
कृतवर्मा के प्रति सुयोधन का यह वचन उसका चरित्र ऊँचा उठा देता है-- 


सेनानी तुम्ही ही अवशेष हम, सबके , 

किन्तु गुरू-पुत्र ! एक पिंडदाता छोड़ना । 

जीवन का बेर रहे मृत्यु के भी साथ क्या ? 
महाकाव्य 


'साकेतः और जय भारत” दोनो महाकाव्य माने जाते है। जय भारत' 
महाकाव्य की कसौटी पर खरा उतरता है। 'साकेत” मे कवि ने अपनी भाव॑- 
नाओ की माला एूँथने का प्रयत्न किया है। किन्तु उन भावनाओं के वेग में 
वह इस प्रकार बह-सा गया है कि कौन फूछ कहाँ रखना चाहिए, इसका ध्यान 
ही न रहा । महाकाव्य की माला के मोती अपने स्थान पर इतने (फिट? बेठते हैं 
कि उन्हें वहाँ से हटाया-बढाया नहीं जा सकता । पर 'साकेत” में हम ऐसा नही 
पाते । नवम सर्ग के पद बिना,सावना ओर अर्थ को हानि पहुँचाये आगे-पीछे 
किये जा सकते है। साकेत का कथा-प्रक॒ह भी बहुत शिथिर चलता है । हजु- 
मान जी भरत के बाण से साकेत में गिरकर पूरा रामायण ( मानस के अरण्य- 
काण्ड से लंका-काण्ड तक) एक सॉस में कह जाते हैं। 'साकेत” मे कवि को 
ऊर्मिला का चरित्र ही अभीष्ट था, घटनाओ ओर पात्रों का थोग कवि ने उसके 
चरित्र-विकास के लिए ही किया है। 'साकेत” भारतीय अर्थ मे महाकाव्य नहीं 
है। हाँ, पश्चिम के चरित्र-प्रधान महाकाव्यों की परम्परा मे उसे रखा जा 
सकता है । 
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शे 
अन्तकथ्थी 
जय ,भारत”ः महाकाव्य हे। महाकाव्य से 'क्या लिखा जाय”! उतना 


महत्त्व नही रखता, जितना यह कि क्या न लिखा जाय! । जय भारत” में इस 
परम्परा का पूरा निर्वाह हुआ है। महाकाव्य मे सब कुछ लिख देना कवि के 
लिए सम्भव नही होता; अत अन्यान्य अंतर्कथाएँ पाठकों के विवेक पर ही 
छोडकर उसे आगे बढ जाना पडता है । गुप्त जी नहुष से यह कहछाकर--- 
अखुर प्रछ्ोंम-पुत्री इन्द्राणी बने जहाँ, 
नर भी क्यो इन्द्र नही बन सकता वहाँ? 
आगे बढ़ गये हैं । असुर प्रकोम-पुन्नी इन्द्राणी केसे बनी, इसे बताने की उन्होंने 
आवश्यकता नहीं समझी । 
महाकावज्यो में एक कथा विभिन्न पात्रों के झुँह से या विभिन्न परिस्थितियाँ 
दिखलाकर भी पूरी करने की प्रधा-सी हे। नारद-मोह में 'दीन कुरूप न जाइ 
बर्खना” को जिज्ञासा का समाधान तुलसी ने अरण्य-काण्ड से किया है। 
सत्यवती की कथा युप्त जी ने तीन स्थानों पर अधूरी रखकर चोथे स्थान पर 
चूरी की है । 


कथा-प्रवाह 


“जय भारत” में पूरे महाभारत के कथानक को चार सौ बयालिस पृष्ठो मे 
छा देना गुप्त जी की _ सफल लेखनी का ही काम है। 'जय भारत? का कथा- 
परवाह बहुत #ुत गति से चलता है । दो पंक्तियों मे ही युधिष्टिर का जूआ कचि 
ने सफलतापूर्वक समाप्त कर दिया हे--- 

राज-पाट फिर अनुज्ञ और फिर अपने को भी हार गये, 

जान न पाये कृष्ण को भी कब वे पण पर चार गये | 
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किन्तु द्वौपदी-वस्र-हरण कघि ने पूरे विस्तार से लिखा हे। जहाँ कबि 
को रुकना जभीष्ट जान पडा है, वहाँ रुका है, ओर बहुत अचलित कथाओं को 
शीघ्रता से कहकर चह आगे बढ़ गया हे । 


कथोपकथन 


कथोपक्थन बहुत छोटे-छोटे है ओर कथा-अवाह में उनसे बहुत योग 
मिलता है। द्ान्तनु ओर सत्यचती के कथोपकथन क़ा एक उदाहरण पर्याप्त 
होगा-«- 

“कया वस्तुतः तुम्हारा राजा ऐसा घीर धुरन्धर हे ?” 

“अधिक क्या कहें, भू पर वह है, ऊपर खुन्म पुरन्द्र है ।” 

“पर कहते है, वह रानी के बिना रह गया आधा हेै।? 

“मिले कहों गह्ला-सी रानी, यह तो विधि की बाघा है ।” 

“बाहे तो कर सकती है अब यमुना ही गड्जा की पूत्ति ।” 

“उुतसु दीख पड़ती है तुममें मुझे उसी की मण्जुल मूत्ति ।”? 

गुप्त जी के कथोपकथनों मे यह विशेषता होती है कि वे कथा-बविकास में 
सहायक ही होते हैं, बाधक नही । 


6 
बणन 
उपमा और उद्प्रेक्षा की सहायता से गुप्त जी अपने चर्णनों में चित्रन्‍्सा 
खींच देते हैं । नौद की गोद मे पडे कृष्ण का चित्र देखिए--- 


ओढे मनोहर पीत पट वे दिव्य रूप-निधान थे । 
प्रत्यूष-आतप-युक्त यमुना-हृद-खद॒श खुविधान थे ॥ 
श्द् 
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यो लग रहे उनके निमीलित नेत्र युग्म ललाम थे । 
भीतर मधुप मूँदे हुए ज्यों सुध सरसिज्ञ दयाम थे ॥ 


इसी प्रकार सद्य स्नाता शची का चित्रण भी बहुत सुन्दर हुआ है--- 


देह घुली उसकी वा गंगा-जल ही घुला; 
चाँदी घुलती थी जहाँ सोना भी वही घुला। 
मुक्ता तुल्य बूंद टपकी जो बड़े बालो से , 


कब 


चूरहा था विष वा अस्त बड़े व्यालों से। 


स्वयंवर में कण का रूप ओर द्रोपदी तथा सत्यभामावाले सर्ग भें 
वर्षा-वर्गन भी बहुत सुन्दर है । युद्ध-वर्णन में युद्ध की अपेक्षा वीरों की गर्षो- 
क्तियाँ ही अधिक हैं । 


जुग 
युग के साथ-साथ समस्याएँ भी बदुरूती रहती हैं। ऐतिहासिक पात्रो को 
हम उस रूप में नहीं देखते, जेसे वे थे, वरन्‌ उस रूप में देखते है, जेसा कि 
हम उन्हें समझते हैं। बीसवीं शती के पुजीवादी युग की समस्याओं का 
समाधान कवि ने जय भारत! काव्य के पात्र कर्ण और युयुत्सु के अइनोत्तर में 
किया है । कर्ण के यह कहने पर कि दुर्योधन तुम्हे अन्न देता है, युयुत्स 
कहता है-- 
पाते है स्वयं कहाँ से थे! ? 
हम भी कया नही जहाँ से वे ? 
घनियों के दाथ भले धन है, 
पर जन के साथ खं-जीवन हे। 


१ दुर्योधन । 
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पाता, जो खेद बहाता है, 
घन तन की मैल कहाता है । 
जान॑ पडता है, जेसे कोई उम्र साम्यवादी नेता जनता 'को मार्क्स-दर्शन 
समझ! रहा हो । 


अवतार के कारण और उद्देहय 


राम तुम मानव हो, ईइवर नहीं हो कया 

विद्व में रमे हुए नहीं सभी कही दो क्या 
तब में निरीशवर हूं, इंइकर क्षमा करे 
तुम न रमी तो मन तुममे रमा करे! 


गुप्त जी सगुण उपासना और अवतारवाद के समर्थक हैं-- 


द्वो गया निशुण सशमुण साकार हे, 
ले लिया अखिलेश ने अवतार दे ! 
किस लिए यह खेल प्रभु ने हे किया? 
मन्नुज बनकर मानवी का पय पिया! 
कवि का विश्वास है कि लीलाधाम लोकेश भक्त-वत्सछता से भेरित होकर 
ही अवतार छेते है। अवतार के अन्य कारणों पर भी उसने अकाश डाला है--- 


पथ दिखाने के लिए संसार को, 
दूर करने के लिए भ्रू-भार को, 
सफलक करने के लिए जन-खसश्शियाँ, 
क्यो न करता वह सख्ं निज खष्टियाँ ? 
पापियों का जान लो अब अन्त हे, 
भूमि पंर प्रगठा अनादि अनन्त है | 


राम और कृष्ण के सगुण रूप गुप्त जी को विशेष प्रिय हैं। साकेत में 
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कवि ने राम का आदर्श रखा है और “जयद्वथ-वध?, 'द्वापर! तथा जय भारत” 
में क्षण का । सथुणोपासना का लोक-सेवक ओर छोक-रक्षक रूप कवि को श्रिय 
है । रण-निमंत्रण मे कृष्ण के अहुन से यह पूछने पर कि 'स्वीकृत मुझे तुमने 
किया है त्याग कटक महान्‌ क्यों ? अजुंन उत्तर देते हैं| * 
सेना रहे, मुझको जगत भी तुम बिना स्वीकृत नहीं | 
श्रीकृष्ण रहते है जहाँ, सब सिद्धियाँ रहती वही ॥ 
अनेक बार अर्जुन ने कहा है कि मेरी विजय तुम हो। इतना होते हुए 
भी गुप्त जी ने अपने सगुण अबतारों के अछोकिक छृत्यी का उल्लेख यथा- 
साध्य बहुत कम किया हट । काव्य मे चमत्कार भर छाने के लिए राम-चरित 
और कृष्ण-चरित को भानुमती का पिटारा बना देना कवि को न रुचा | 
राम के अवतार के कारण ओर उद्देश्य भी वही है, जो कृष्ण के हैं--- 
निज रक्षा का अधिकार रहे जन जन को। 
सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को ॥ 
में आया उनके हेतु कि जो तापित है। 
जो विवश, विकल, बल-हीन, दीन श्ापित हैं ॥ 
में आया जिसमें बनी रहे मर्यादा। 
बच जाय प्रलुय से, मिटरे न जीवन खादा ॥ 
में यहाँ. एक अचलूण्ब - छोड़ने आया। 
गढ़ने आया हूं/ नहीं तोड़ने आया ॥ 
सन्देश यहाँ में नहीं खर्ग का छाया। 
इस मू-तऊरू को दी खर्ग बनाने आया ॥ 


नाषा' 
विकट शाब्द--गुप्त जी की आरम्भिक रचनाओं में साधुये का अभाव है । 
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जब उन्होंने लिखना प्रारम्भ किया था, तब भाषा का स्वरूप स्थिर नहीं हो 
पाया था | तत्सम शब्दों के प्रति कवि का अनुराग इतना तीत्र हो ग्रया कि 
बह काव्य की स्वाभाविक मधुरता खो बैठा--- 


तब॑ वीर कर्ण समक्ष खत्वर उच्च साहस-युत हुआ | 


८ >८ »< 
क्षयार्थ रन्तिदेव ने दिया करस्थ थार भी॥ 
>< >< ९ 


सी लेखनी | हत्पत्र पर लिखनी तुझे हे यह कथा। 
दक्कालिमा मे ड्रबकर तैयार होकर सर्वथा ॥ 


हर ५ $.. ५ 


दुस्तर क्‍या है उसे विश्व में प्राप्त जिसे प्रभु का प्रणिधान | 
पार किया मकरालय मेने उसे एक ग्रोष्पर सा मान || 


विकट दाब्द रखना जैसे गुप्त जी की आदत-सी है। “जय भारत' में 
आये हुए हम इस अकार के शब्दों की एक तालिका देखते है--- 


आस्फालन, भुक्तोज्झित, मतिमन्‍्य, हुव, विपणि, झ्लिन्न, र्गव्य, ओद्धत्य, 
सोआतू, क्षत्रियत्व, दिग्विजय,पेन्द्रजालिक, स्वीकार्य, वस्थावस्था, व्यार-विडाक, 
अभिषिक्त, अविविक्त, अर्द्ध-नग्न, हृत,धत, कर्षण, घर्षण, अधिक्र॒त, दीर्ण, क्रोर्य, 
दिकाल आदि । 


मुद्दावरे---अभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाने मे झुहावरे बहुत सहायक 
होते हैं। इनकी सरसता मन मोह लेती है । दुस-बारह पंक्तियों का वाक्य 
तीन चार शब्दों के मुहावरे में समा जाता है। गुप्त जी को भाषा का अपरि 
साजित स्वरूप ही मिकाथा,ओर पौराणिक आख्यानों को वण्ये विषय बनाने पर 
जन-समाज में श्रचछित मुहावरों से दूर हो ज्ञाना उनके लिए स्वाभाविक ही था। 
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यद्यपि मुहावरों का अयोग गुप्त जी के काव्य में बहुत कम है, पर[जो 
भुहावरे आये है, वे बहुत सुन्दरता से आये हैं-- 

चन्द्रकान्त मणियाँ हटा पत्थर सुझे न मार । 

यथेप्ट मे रोदन के लिए हैं, झड़ी छगा दूँ इतनी पिये हैं । 

और जमाना चाहा उसन उसके अधिकारों पर पॉब । 

कन्धे से कन्धा जोड़ो । 

पानी न छूगा उनको श्रम से । 

जताकर यही कि फूटा भाल । 

उड़ाती हे तू घर में कीच । 

क्षीम से जलने लगा दाशीैर । 

दूध ऋषियों ने ही यो ने ही पिछाया काल नाग को | 

एक रात बढ़ गया दीप जब झोंके खाता । 


आमीण मुहाचरो का भी प्रयोग कही-कहीं आपने बहुत सुन्दर किया है--- 


कूड़े से भी आगे पहुँचा अपना अदृष्ट गिरते गिरते । 
दिन बारह वर्षों में घूरे के भी खुने गये हैं फिग्ते ॥ 


शादी के पहले “भत्तवान! के दिन 'कोहबर” की पत्तल उतरती है, जिसमे 
स्त्रियाँ गीत गाती हुई दूल्हे या दुरृड्डिन की आँखें बन्दकर उसे धूरे पर ले जाती 
हैं ओर पत्तल उनसे गडवा देती हैं। इस झुहावरे मे इसी घूरे की ओर संकेत 
है । राम को चोदह, वर्षो का चनवास हुआ था । चौद॒ह वर्षों कौ अवधि को 
कवि ने कितनी सुन्दरता से व्यक्त किया हे ! 


बुन्देलखंडी प्रयोग--जिन शब्दों को- कि माँ की गोद से ही बोलता 
आया हो, वे उसे विशेष प्रिय होते हैं । साहित्य में अप्रचलित होने पर भी 
गुप्त जी ऐसे शब्दों के प्रयोग का ब्लोम संचरण नहीं ऋर सके हैं... 
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तोड़ मरोड़ उखाड़ पछाड़े 
बड़े बड़े बहु अज्झड़ झाड़ । 
टुटपुजिये है ज्ञो टोने की माया पर मरते है। 


विदेशी शंब्द 
सस्कृतनिष्ट परिसार्जित भाषा में रुचि होने के कारण जनता में प्रचलित 

विदेशी शब्दों का प्रयोग लगभग नही के बराबर है। उदूँ और फारसी 
के कठिन शब्दों का जहॉ-तहाँ इस स्वतन्त्रता से श्रयोग हुआ है कि पाठक 
बिना कोष की सहायता के उन्हें समझ ही नहीं सृकता। यह जर्थ-दुरूहता 
प्राय तत्सम शब्दों के प्रयोग के कारण आई है | यथा--- 

हुक्म हुआ फिर मगर कबूलत होगी फिर बेकार । 

इन्दुल्तलव नाम का रुक्का लिखा गया लाचार ॥ 


भाषा का अवाह 
गुप्त जी की भाषा मे बच्चन या महादेवी जी की भांति अचाह नहीं है | 
प्रबंध-काब्यो मे भाषा के बहुत अधिक अवाह की अपेक्षा भी नहीं होती। 
सुक्तक गीत-काब्यों भे हम भाषा का जो अवाह पाते है, वह प्रबन्ध-काव्य में 
नहीं आ सकता । 
यति-भंग गुप्त जी के काव्य में हूँहे नहीं मिलता | जय भारत” में केवछ 
एक उदाहरण कठिनता से ढूँढा जा सका है-- 
डनकी अभेदंता तो उसी में खुली खिली , 
भाग्य से ही वे उले मिले, वह उन्हें मिली । 
मुक्तक गीतो में गुप्त जी की भाषा का प्रवाह देखने योग्य है--- 
जीण तरी, भूरि भार, देख, अरी, एरी । 
कठिन पंथ, दूर पार, ओर यह अँधेरी ! 
2५ /५ # 
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कला-पक्ष 
गुप्त जी हिन्दी की पुरानी धारा के कवि है। वत्त मान का आकर्षण उन्हें 
छुमा न सका । आज जब हिन्दी संखार में चत्तुष्पदी गीतों का बोल-बाला है, 
आपने महाकाव्यों की पुरानी परम्परा न छोडी । साकेत” के नवमस सर्ग ओर 
'यशोधरा' पर रीति-काव्य की पूर्रा छाप हे । 


गुप्त जी के उपमान परम्परागत है--- 


दीख पड़ा कर्ण मानो भानु निजञ्ञ यान में । 
0 हक कं 


गदा गेंद किये उद्घूृत भू-गोरू-सा । 
ला कुरुद्ह वराह-सा सहछिल से ॥ 
>< »< 


उन सबके बीच विकास - युता ; 
शश्ि-कला सदर थी द्ुपद-खझुता। 
4 ५4 ५ 
अति लिपटी भी शौवाल में कमर कली है सोद्दती | 
घन सघन घटा में भी घिरी चन्द्र-कला मन मोहती ॥ 


7 हर & 2९ 
होता अधीर स्रीष्मात्त स्ज ज्यो पुष्करिणी देखकर । 
आवश्यकतानुसार डपमाओ,, उत्प्रेक्षाओ ओर रूपको के चुनाव में गुप्त जी 
ने अपनी ही कल्पना-से काम लिया है । 

दर-शैय्या पर छेटे हुए भीष्म--- 

मानो निज् रहदिम-जाल संवरण करके। 

ओढ़ के बिछा के वही सान्ध्य रथि था पड़ा ॥ 

2५ 2९ 3९ 


ऊँ 
नि 
> 
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उसने बनाया मुँद मानों सना कीच में । 
मानस मे चाँद की कालिमा का कारण तुलसी ने अपने पात्रो के मुँह से 
जो कहलाय" है, वह विज्युद्ध पौराणिक है। जरा गुप्त जी की कल्पना देखिए--- 
माँ ने शशि-सुत को जो दिया दिठोना हे। 
हु 2 च े हद 
डसको कलूंक कहना मानो बहुत बड़ा टोना दे ॥ 


चाँद के कलूंक के कारणों की कल्पना करते हुए कवियों ने आकाश- 
पाताछ एक कर दिये; पर माँ की गोद की ओर किसी की दृष्टि न गईं ! 


! 

है 

£ दूर क्षितिज के पार 

४ बसा सपनों का भेरा देश, 

९ जहाँ विस्सृति का आँचल डाल 

' सुथा बरसा जाता राकेश ! 
ओर मेरे डगमण दो पाँव 
पंथ कटकाकीणणं, में श्रान्त, 
क्षितिज की दूरी मंजिल बनी 

पहुँच पाऊँगा केसे अ्रान्त । 


'तुमुछ कोलाहल कलूद में! तुम 'हृदय की बात” साधक, 
विद्व 'झरने' की 'लददर” में अश्र! तुम अवदान साधक, 
घाव मन के भर गये जग-बेदना से मेल खाकर 
बादलों से घिरे नम के तुम सजलर मधु प्रात साधक | 
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जयशंकर प्रसाद' 
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जयशकर प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित कान्यकुब्ज वैश्य 
कुछ में हुआ था | आपके पितामह बाबू शिवरल्न साहु (सुंघनी साहु) और पिता 
बाबू देगैप्रसाद जी का बहुत सम्मान था। प्रसाद जी का बचपन बहुत छाड- 
प्यार मे बीता था | सातवी कक्षा तक ही आप स्कूछ की शिक्षा पा सके थे, 
सस्कृत ओर अग्न॑जी का आपने घर पर ही अध्ययन किया । नियति ने बारह वर्ष 
की अवस्था में पिता; पन्द्रह वर्ष की अवस्था मे माता और सच्नह वर्ष की अवस्था 
में बडे भाई को आपसे छीन लिया। उनन्‍्मन मन भाव-जगत्‌ से रह-रहकर 
मोतो चुराया करता था, जिसे आप दूकान की बही के सादे पन्‍ने या रही 
कागज के दिना लिखे स्थानों मे सेजो लिया करते थे। विधवा भाभी के 
स्नेहाचल मे पछा कवि यदि वेदना को प्यार करे तो आश्चर्य क्या ! 

दो पक्षियों की चिता कवि ने अपने हाथ से जलाई थी । तीसरा ब्याह थे 
नही करना चाहते थे, किन्तु भाभी के स्नेहनुरोंध के सासने आपको झकना 
पडा । आपका जीवन बहुत सरल था | सभा-सम्मेलनों की भीड-भाड आपको 
अच्छी न छगती थी । आप शिव के उपासक थे। शतरज आपका प्रिय खेल 
था ओर पान प्रिय व्यसन | 


रचनाएँ--झरना, प्रेमन-पथिक, आंसू , छहर ओर कामायनी | 
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मानस जलूधि रहे चिर चुम्बित, मेरे क्षितिज उदार बनो ! 


कवि ने अपने क्षितिज को इतना उदार बनाया कि सृष्टि ही उसके मानस- 
जलूधि मे समा गई। फिर भी सृष्टि उसके प्रति सदा अलुदार ही बनी रही ! 
नियति ने पिता फा प्यार, मॉ की सनेहमयी गोद, भाई के शीतल तरु को 
छाॉँह, और दो दो पत्नियों छीन ली, स्व-जनो ने सम्पत्ति के लोभ में कवि का 
तन समाप्त कर देना चाहा ओर पर-जनो ( समीक्षकों ) ने सन | कामायनी” 
के कवि को माँ भारती की गोद से छीन लेने का श्रेय राज-यक्ष्मा से अधिक 
हिन्दी साहित्य जगत के द्विग्गज आलोचको को ही हे ! 

प्रसाद जी का जयशंकर! नाम साथ्थक है। स्वयं काछ-कूट पान करके भी 
अस्त उन्होने देवासुर-संग्राम के अधिनायकों के किए सुरक्षित रख छोडा । 
काल-कूट के शमन के फिए “इन्दु” निकछा अवश्य, पर उसने आने से बहुत देर 
कर दी । अथाभाष के बादल रह रहकर उसे छिपा भी लेते थे। सरस्वती के 
इंस-बरद पुत्र का सरस्वती” विरोध कर रही थी। झरना” के लिए एक समी- 
क्षक ने सलाह दी थी कि यदि कवि उसके पन्नों से सुँघनी की पुडिया बॉचता 
तो अधिक उपयुक्त होता | पर जो होना था हो चुका। अब उस विडम्बनाः की 
गाथा गाने से कोई राम नहीं है । 


च्प 


पी छो “छबि-रस-माधुरी सीचो जीवन बेल। 
जी लो खुख से आयु भर यह माया का खेल ॥ 
प्रसाद के प्रारम्भिक रूप-चित्रों पर रीति-्युग” का अभाव है । 'इन्दु' 
सं० १९६६ में प्रकाशित 'प्रेम-पथिक' ब्रज भाषा में है। प्रम का रूप-चित्रण 
रीति-युग के रूप-चित्रों से मिलता-जुरूता हे-- 
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भर्तों हलाहल कारो पुतरिन भाँह। 
गोली बन बेघत हिय, मिलूत न छाॉह ! 


इस रूप-चित्र पर रीति-युग के नख-शिख की अलूंकृत शैली की छाप 
स्पष्ट हैं। आगे चछकर भाषा ओर भाव दोनों परिमाजित हो गये हैं । इसी से 
मिलते-डुलते कुछ ओर रूप-चित्र देखिए--- 


काली आँखों में कितनी योवन के मद की छाली ! 
माणिक मदिरा से भर दी, किसने नीरूम की प्याली ।-जॉसू। 


'उर्वशी चम्पू”? के अधिकतर रूप-चित्र महाकबि देव के रूप-चित्रों से मेल 
खाते है--- 


सोधे सरोज की माल सी चारु, अनंग भरे अँग हैं अरसोह । 
गोल कपोरलमन पे अरुनाईं, अमद छटा खुख की सरसोंहैं। 
दीरघ कंज से छोचन माते, रसीले उनीदे कछूक लजोंहं। 
छूटत बान धरे खरसान, चढ़ी रहेँ काम-कमान सी भौहँ ॥ 


राति-युग का यह आकृषण प्रसाद का रूप-कब्पना के पांचों की बेडी न 
बन सका । झरना! की रूप! शीएंक कविता वर्णनात्मक हे ओर सूफी काच्य- 
धारा की रूप-वर्णन पद्धति पर चलती हे-.. 


ये बंकिम अर, युगल कुटिल कुन्तछ घने 
नील नलिन से नेत्रु--चपलर मद से भरे 
अरुण राग रंजित कोमछ हिम-खएड से, 
सुन्दर गोल कपोल खुढर नासा बनी। 


ऑसू” के रूप-चिन्नः रीति-युग की नख-शिख-वर्णन प्रणाली पर आधारित 
होते हुए भी कवि की कल्पना-तूलिका से निखर उठे हैं। इस प्रकार के रूप- 
चित्र कोरे परम्परागत ही नहीं हैं, उनमें कवि का अपना भी बहुत-कुछ हे-- 
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तिर रही अत्प जलूधि में नीलम की नाव निराली , 
काला-पानी बेला सी है अंजन रेखा काली। 
+ जप 

चंचला स्नान कैर आचे चन्द्रिका पर्व मे जेसी, 
उस पावन तन की शोभा आलोक मधुर थी ऐसी। 
थी किस अनंग के धनु की वह शिधिल शिजिनी दुहरी , 
अलबेली बाहु-छता या तनु-छबि सर की नव लहरी!? 


प्रलय की छाया? मे कमला रूप-गर्विता नायिका के रूप में आई है। 
चैभव और विलास के सिन्धु मे डूबी होने पर भी उसके रूप मे अपविद्नता 


नही आने पाई हे-- 


कमनीयता जो थी खमस्त शुज्रात की , 
हुई पर्क॑तत्र इस मेरी अंग - रूतिका मे। 
परूक मद्रि भार से थी झुशझ्नी पड़ती। * 
नू पुरो की झनकार घुली-मिली ज्ञाती थी। 
चरण. अछक्तक की छाछी से॥ 


रूप की सृष्टि निर्माण के लिए हुईं हे, नाश उसके वश की बात नही 
है । मक्खन कितना ही कठोर बने, मक्खन ही रहेगा, बन्दूक की गोली चह 
कभी न बन पावेगा । कसल्ा ने रूप के सिथ्या वीर दर्प से सृष्टि नापनी 
चाही थी, जो उसकी भूल थी। विक्ृत नारीत्व का चित्र होते हुए भी कमला 
भारतीय नारी के सम्मुख एक आदः। उपस्थित करती है । 


कामायनी? में प्रद्धा का रूप-वर्णन अद्वितीय हे। परम्परागत उपभाओ 
ओर उद्मेक्षाओं को कवि ने नई दिशा दी है । श्रद्धा के नीऊझः परिधान बीच 
सुकुसार सुदुरू गोरे अधखुले!' अंग को देखकर मेघचन के बीच गुराबी र॒म 
के खिले हुए बिजली के फूल की कल्पना अद्भुत है। ऐसे ही कुछ अन्य 
उदाहरण देखिए--- 
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आह ! वह मुख ! पद्चिचम के व्योम बीच जब घिरते हो घन श्याम ; 
अरुण रविमंडर उनको भेद, दिखाई देता हो छवि धाम | 
और उस मुख पर सदु मुसक्यान , रक्त किखलूय पर ले विश्वाम ! 
अरुण की-एक किरण अम्छकान, अधिक अछूखाई द्वो अपिराम ! 


सोन्दर्य की भावना को साकार कर देनेबालों में अ्रसाद का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है | उनके रूप-चित्रों की सुषमा नयनों मे समा जाती हें--- 


कुछुम कानन-अंचल में मंद पवन प्रेरित सोरभ साकार , 
रखित परमाणु पराग शरीर खड़ा हो ले मछु का आधार | 
ओर पड़ती द्वो उस पर शुद्ध नवरू मधु राका मन की साथ , 
हँसी का मद विद्वल परतिबिंब मधुरिमा खेला सद॒श अबाध | 


इडा का रूप-चित्र भावना-प्रधान न होकर तक॑-प्रधान है; किन्तु यहाँ भी 
कवि को सफलता मिली है-- 


बिखरी अलूफे ज्यों तक-जाल | 
वह विश्व मुकुट सा उज्वलतम शशि-खण्ड सदश था स्पष्ट भाल । 
दो पञ्म पलछाश चषक से दग देते अनुराग विराग ढाल। 
गुंजरित मधचुप-से मुकुल सदश वह आनन जिसमें भरा गान। 

नारी के सोन्दर्य-नेरूपण में कवि ने नारी के तन ओर मन का सम्पूर्ण 
रूप-सिन्धघु एकाबारगी ही पाठक्को के सम्मुख रख दिया है। 'छुक-छिपकर 
चलनेवाले काज भरे सौन्दय! का कोना-कोना झाँककर भी उससे सन नहीं 
भरता--ओऔर अधिक छककर पीने की प्यास बनी ही रहती है। प्रसाद के 
रूप-चित्रो पर कहीं वासना की छाया भी नहीं पडले पाईं है। देव ओर 
बिहारी के रूप-वर्णन दम्पति तो एक साथ पढ़ सकते हैं, पर पिता-पुत्र नहीं । 
किन्तु असाद जी के रूप-चित्रो से इस प्रकार की कोई बाधा नहीं है । 

प्रेयसी से अधिक सौन्दर्य कवि को माँ मे दिखाई पड़ा है । काछिदास के 
बाद काज्य मे माँ के सोन्दर्य के दर्शन करानेवाले प्रसाद जी पहले कवि हैं--- 
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केतकी गर्भ-सा पीला मुँह आँखों में आलस भरा स्नेह ! 
कुछ ऊशता नई लजीली थी कंपित छूतिका सी लिए देह ! 
मात्त्व-बोझ से झुके हुए. बँध रहे पयोधर पीन आज ,“' 
ध्रम-बिंदु बना सा झलक रहा भावी जननी का सरस अर्व , 
बन-कुसुम बिखरते थे भू पर आया समीप था महा पव। 
मनु के रूप-चिन्न मे भारत का गरिसामय अतीत दिखाई देता है... 
अवयवब की दृढ़ मांस-पेशिया, ऊज्ञखित था वीय्ये अपार ; 
स्फीत शिराएं, खस्थ रक्त का हाता था जिनमे संचार । 


अरूप भावनाओं के रूप 


मन की भावनाओं की अभिव्यक्ति कवि ने बहुत सुन्दरता से की है । 
अरूप भावनाओ को इतनी सुन्दर अभिव्यक्ति अन्यन्न दुर्लभ है। “चिन्ता? की 
अभिव्यक्ति के लिए कबि ने कुछ विशेषण पद्‌ दिये हैं--“विश्व-वन की व्यालली?, 
ज्वालासुखी स्फोट के भीषण, प्रथम कम्प सी मतवाली', “अभाव की चपल 
बालिका?, जल-माया की चल रेखा”, अह-कक्षा की हरूचर!, तरल गरल की 
रूघु लहरी', ब्याधि की सूत्र-धारिणी”, 'मधुमय अभिशाप”, हृदय-गगन में 
धूमकेतु', 'पुण्य-सृष्टि से सुंदर पाप आदि। इन विदश्ेषण पदो भे इतनी शक्ति 
है कि इनसे चिन्ता” के आन्तरिक और बाह्य स्वरूप स्पष्ट हो जाते है । 

'आश7? की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने वर्णनाव्मक अणाली का आश्रय 
लिया हे | वर्णनात्मक अणाछी स्थूछ के निरूपण मे सफलता पार्ती हे; किन्तु 
प्रसाद जी ने सूक्ष्म क्रे निरूपण मे भी सफलता प्राप्त की हे--- 


यह क्या मधुर खम्न सी झिलमिल सदय हृद्य में अधिक अधीर; 
व्याकुछता सी व्यक्त हो रही आशा जनकर प्राण समीर ! 
यह कितनी स्पृद्णीय बन गई मधुर जागरण सी छविमान, 
समिति की लहरों सी उठती हैं नाच रही ज्यों मचुमय तान। 
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“लज्जा? की अभिव्यक्ति भी इसी प्रकार की है--- 


नयनों की नीलम की घाटी जिस रख-घन से छा ज्ञाती हो, 
बंह कौंचध कि जिससे अन्तर की शीतलता ठंढक पाती हो । 


चेतना के उज्वक घर-दान!ः सोन्दर्य की अभिव्यक्ति कबि ने अपनी 
के 


जिज्ञासा मे ही बहुत सुन्दरता से कर दी हे--- 


तुम कनक किरन के अन्तराल में हुक-छिपकर चलते हो क्‍यों ? .. 
के चर ७ 
हे लछाज भरे सोन्दरय ! बता दो मोन बने रहते हो क्यो? 


प्रेम 

प्रेम का कमर वेदना-रवि की रश्मियों का स्पर्श पाकर खिल उठता है। 
शरीर के कर्दंम से उत्पन्न होकर भी वह शरीर से अछूता रहता है ।पंकले 
इसी लिए पंकज है कि पंक से उत्पन्न होकर भी वह पंकिल नही होता--- 
उसमें ज्योत्स्ना की स्निग्धघता ओर रश्मियों का उब्लास रहता है । 

अतृप्त प्रेम की प्यास रह रहकर पलके भिंगो देती हे; कवि फूट पढता है--- 

मुझको न मिलता रे कभी प्यार । 

किन्तु चह अकेला अपने को ही असहाय नहीं देखता । प्रेस के साम्राज्य 
में जहाँ तक दृष्टि जाती है, वह सबको अपने-सा ही पाता हे-- 


सागर रूदरो सा आलिगन 

निष्फ्ल उठकर गिरता प्रति दिन'*' *: 
पागल रे वह मिलता हे कब 

डसको तो देते ही हैं सब 

आँसू के कन कन से गिनकर 

यह विश्य लिए है ऋण उचार । 

२५९ 
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आऑसू? का क॒वि प्रेम की पीड़ा में तपकर निखर उठा है। जब उसे भान 
होता है कि मेरे ऑसू बरसकर जन-ज्ञीवन के होठों पर ऊषा की मुस्कान 
छा देंगे, तो वह बेदना को प्यार करने रूगता है । उसे विश्वास है--* 
विस्सृति समाधि पर होगी वर्षो कल्याण जलूद की | 
और तब वह कामना करता है--- 
निर्मेम जगती को तेरा मंगलमय मिले उजाला 
इस जलते हुए हृदय की कल्याणी शीतल ज्वाला ॥ * 
मेरी आहो में जागो सुस्मिति में सोनेवाले । 
अधरो से हँसते हँसते आँखो से रोनेवाले |! 
बेदना के प्रति कवि का अनुराग इतना अधिक बढता है कि वह उसे 
अपनी जीवन-संगिनी द॑ना केता है--- 
तुम ! अरे, वही हॉ तुम हो मेरी चिर-ज्ञीवन-संगिनि | 
दुखवाले दग्ध हृदय की वेदने ! अश्र मयि रंगिनि ! 
वह अपनी उस जीवन-संगिनी ( वेदना ) से जानना चाहता है--- 
देखा बोने जल-निधि का शशि छूने को लूलचाना । 
वह हाहाकार मचाना, फिर उठ उठकर गिर जाना । * *** 
फिर उन निराश नयनों की जिनके आँसू सूखे है, 
उस प्रर्य दशा को देखा जो चिर-बंचित, भूखे है । 
यदि सचमुच बेदना रानी यह सब देख चुकी है तो कवि की कामना है- 
सबका मभमिचोड़ लेकर तुम खुख से सूखे जीवन में । 
बरसखो प्रभात हिम-कन सा आँख इस विश्व-सदन में ॥ 
ये ऑसू की अन्तिम पंक्तियाँ है। वेसे देखने मे. ये भरत-वाक्य सी छूगती' 
हैं; किन्तु वास्तविकता यह है कि इस बेदना के प्यार में विषशता है । भारतीय 
बाल-विवाहों की भाँति संसार ने क्रवि का उत्तरीय बेदना से बलात्‌ बाँध दिया 
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है ; ओर उसके लिए वेदना को प्यार करने के सिवा दूसरा चारा ही नहीं है। 
इस जीवन-संगिनि! से कवि का मन बार बार विद्रोह कर उठता है। बेदना 
को प्यार करने का रहस्य कवि के ही मुख से सुनिए---- 

इस' शिथिल आह से लिंचकर तुम आओगे, आओगे, 

इस बढ़ी व्यथा को मेरी रो रोकर अपनाओगे ॥ 


कवि अपने प्रेमास्पद से कहता है-... 


डरो नहीं जो तुमका मेरा उपाल्म्म खुनना होगा। 
केवल एक तुम्हारा चुम्बन इस मुख को. चुप कर देगा ॥ 
है ५ ५ 
मेरी आँखों को पुतलली में तू बनकर प्रानु समाजारे! 
एक भुक्त-भोगी की भाँति कवि सबको सलाह देता है--- 
जिसे चाह तू, उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर। 
मिला रहे मन मन से, छाती छाती से भर-पूर ॥ 
करामायनी” के प्रेम-सम्बन्धी विचार भी इसी से मिलते-जुछते है। “ऑसू 
कवि की वेयक्तिक अनुभूति हे। आँसू” का आदर्श बहुत ऊँचा है---उस तक 
पहुँच पाना हँसी-खेल नहीं है। देवसेना ओर माऊलविका के अतिरिक्त प्रसाद 
जी का कोई पात्र ओऑसू” के आदर्श तक नहीं पहुँच सका है। देवसेना 
ओर मारूविका का कवि से पृथक अस्तव्रित्व नहीं जान पडता। नाठक की 
कथा-वस्तु मे विशेष योग न देकर भी वे पाठकों के हृदय पर अधिकार 
कर लेती हैं । है 
एक घूँट' की वनछ॒ता का यह कथन भी हमारे विचारों की पुष्टि करता 
है-.“में जिसे प्यार करती हूँ वही--केवल बही व्यक्ति--मुझे प्यार करे, मेरे 
हृदय को प्यार करे, मेरे शरीर को--जो मेरे सुन्दर हृदय का आवरण है--- 
सतृष्ण देखे । उस रूप की प्यास से तृप्त-न हो, एक एक घूट वह पीत। चले; 
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मे भी पिया करूँ ।?” अपने अन्तिस नाटक 'ध्र्‌ व-स्वामिनी? में कवि ने तन और 
मन के समन्वय पर बहुत अधिक जोर दिया है । किन्तु इससे यह न समझना 
चाहि किए कवि उस प्रेम का समर्थक है, जिसकी सफलता दो-चार बच्चे 
पैदा करने में ओर विफलता दो-चार बूँद आंसू बहाने मे निहित होती है। प्रेम 


जीवन-संपषर्ष की ग्रेरक शक्ति है । 


नाठकों के गीत 


सूखे पत्तो के गिरने की ध्वनि और नवीन कोपलो के स्पन्दन के सरगम 
पर जब चासन्‍्ती कोकिला गाने लगती है, तब हमारा मन एक अनिवर्चनीय 
पुछक से भर जाता है। हृदय के कोने से कोई जैसे कह उठता है---/अभी थक 
गये ? संघर्ष ही तो जीवन है? । और हम नवीन अं रणा पाकर लक्ष्य की ओर 
चल पडते हैं | प्रसाद के नाटकों का प्रत्येक पात्र यदि गायक नहीं है तो गान- 
विद्या से अनुराग अवश्य रखता है। गीतों की अधिकता कभी कभी समा- 
छोचकों को भ्रम में डाल देती है और वे उन्हें अनावश्यक समझने लगते है । 

प्रसाद जी के गीतो की बनिदिश इतनी ठोस है कि किसी गीत को उसके 
उप्रयुक्त स्‍थान से हटाकर अन्यज्न नहीं रखा जा सकता | प्रत्येक गीत का 
उद्दे श्य घातावरण स्पष्ट करना है | एक उदाहरण से स्थिति स्पष्ट हों जायगी । 
“न्द्रगुप्त' के द्वितीय अंक के सातवे दृश्य मे अछका का एक गीत है--- 
बिखरी किरन अऊरूक व्याकुछ हों!। अछका सिहरण को प्यार करती' थी; 
किन्तु राष्ट्रप् म की बेदी पर उसने अपना वेयक्तिक शेम उत्सष्ट कर पर्व॑- 
तेइवर की प्रणयिनी बनना स्वीकृत किया। पर्वतेशवर ने सिंहरण को बन्दी- 
गृह से सुक्त करने तथा सिकनदर की सहायता न करने का वचन दिया । सिह- 
रण को तो उसने मुक्त कर दिया, किन्तु सिकन्दर के आतंक से सहसकर वह 
अपनी दूसरी अतिज्ञा चूर्ण करने में) अपने को असमर्थ पाने छगा | इस इृश्य 
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में वह अलका से अपनी परिस्थिति स्पष्ट करने आता है और उससे पूछता 
है--बतलकाओ, मै क्‍या करूँ ? अऊूका गाने लगती है । गीत की अन्तिम 
पंक्तियों है--- 
मन्दा किनी समीप भरी फिर प्यासी आँखे क्यो नादान। 
रूप-निशा की ऊषा में फिर कौन खुनेगा तेरागान ॥ 


आप 


सरसरी निगाह से देखने पर अन्यमनस्क अछका का यह गीत बहुत 
विचित्न-सा रूगता है । किन्तु ध्यान देने से जान पडता है कि यदि इसे हटा 
दिया जाय तो पूरे दृश्य का महत्व ही नष्ट हो,जायगा। यह गीत जितना 
अछका ओर पर्वतेश्वर के लिए सत्य है, उतना ही सिंहरण केलिए भी । मन्दा- 
किनी पास ही भरी है, किन्तु आँखें प्यासी है । लक्ष्य पास ही खडा राह देख 
रहा है, किन्तु पाँव उस ओर बढते ही नहीं । फितनी' विषशता है ! ऐसे गीतो 
को अनावश्यक बतानेवाले उनकी भावात्मक गहराई तक नहीं पहुँच पाते । 
भारतीय वाद्य-यन्त्रों पर इन गीतों का सौन्दर्य निखर उठता हैं। 
'स्कन्दगुप्त' का एक गीत है-.. 
न छेड़ना उस अतीत स्मृति से खिलचे हुए बीन तार कोकिल | 
करुण रागिनी तड़प उठेगी, खुनान ऐसी पुकार कोकिल ॥ 
विहाग राग मे सितार ओर तबछे के साथ इसका गायन सुन्द्र होगा । 
स्वरों के आरोह-अवरोह पर तेरता हुआ पाठक उसकी रसात्मक गहराई तक 
सहज ही में पहुँच सकता हे । 


7 | 


श 


आस 


पत्तियों की हरीतिमा में जब चम्पा का फूल विहँस उठता है, तब रजनी 
उसके रूप पर रीझकर उसे शबनम का "मुकुट पहना जाती है। सुहाग भरी 
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ऊषा आती हे और विश्व के कण-कण में अनुराग बिखेर जाती है। मरूय के 
शीतल झकोरे मानव का मन छूकर उसे एक अनिवर्चनीय घुरूक से भर जाते 
हैं। नयनो में स्नेह का सागर भरे प्रिय की राह देखते देखते प्रिया रसोई-घर 
में ही सो जाती हे ! इतना रूप हमारे सामने बिखरा पडा हे, पर भ जाने क्यो 
हमे इससे सन्‍्तोष नहीं होता । हमने रचर्ग के डपचन की कढ्पना की, रति 
ओर रम्भा की कल्पना की--रूप की प्यास छुझाने को धरती-आफकाश एक कर 
दिया ; पर कभी अपने हृदय का ननन्‍्दन-कानन झाँककर न देखा। समझ 
में नहीं आता कि हमारे संसार मे किस वस्तु की कमी है, जिसके किए हम 
दूसरे संसार का मुह देखते हैं। 
आॉसू का एक छन्‍्द है-- 
शहि-मुख पर घूँघट डाले अंचल में दीप छिपाये | 
4५. ५ 
जीवन की गोधूली में कोतूइलछ से तुम आये ॥ 
आये! पुछिंग है, अतः आप चाहे तो इसे कबीर की साधना-पदुति तक 
घसीट ले जा सकते हैं। किन्तु सुनिए, श्रद्धा मनु से क्या कह रही है--- 
तुम्हारा सहचर बनकर क्या न उक्रण होऊँ में बिना विलम्ब ? 
और मनु श्रद्धा से कहते हैं-- 
कोन हो तुम बसन्‍्त ,के दूत... 
कब आये थे «तुम चुपके से... 
जब लिखते थे तुम सरस हँसी... 
कवि से यह आशा करना व्यर्थ है कि वह व्याकरण की पुरतक खोलकर 
कविता लिखेगा। उदू" साहित्य मे प्रिया के लिए सर्वदा पुंलिंग प्रयोग ही 
किया जाता है। अंग्रेजी में क्रिया-पद तो ज्यों के त्यों रहते हैं, पर संज्ञा' और 
सर्वनास लिंग-सेद के अनुसार बदलते हैं। बीसर्ची सदी के कि पर दूसरी 
संस्कृतियों का प्रभाव तो पढ़ेगा हीँ। एक बात ओर है । असाद थो के पुंरिंग 
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सम्बोधन रूपसी के अ्रति न होकर रूप के, प्रति हैं। रूप भावना हे, अतः 
उसमें लिंग-सेद का प्रश्न ही नहीं उठता । 

संक्षेप मे 'ऑसू? का कथानक इस प्रकार है--एक था रूप और एक थी 
रूपसी । रूप के पास एक प्यार भरा हृदय था, जिसने अपने ही समान रूपसी 
का हृदय समझकर अपने को उसमें खो देना चाहा था। रूपसी छलना” 
थी । उसने रूप के 'मानस का सब रस पीकर प्याली छुढ़का दी |” रूप पुराने 
वैभव की याद कर ऑसू बहाने रग[। अन्त में उसने अपनी वेदना का विदृव- 
बेदना से तादाम्य स्थापित करके सनन्‍्तोष किया। 


कामायनी 


स्थिर मुक्ति, प्रतिष्ठा में वेसी नहीं चाहता इस जीबन की | 

में तो अबाघ गति मरुत सद॒द्ा, हूँ चाह रद्दा अपने मन की ॥ 

मन (मनु) पहले कूल-हीन सरिता था। जिधर ढाल पाता था, उधर वह 
निकलता था । पथ का कोई निश्चित उद्देश्य न था। एकाकी तथा निर्बाध 
जीवन की उसे चिन्ता? थी। धीरे-धीरे 'पलय निशा का आत होने छयग/” और 
“उषा सुनहले तीर बरसाती जय-लक्ष्मी-ली उद्ित हुईं ।! मन मे आशा? का 
संचार हुआ ओर उसे “श्रद्धा! मिलती । श्रद्धा मन का पक कूल बनी । कूल-हीन 
सरिता में कुछ संयम आया । किन्तु “कननद्‌! अभी दूर था। शअ्रद्धा को पाकर 
मन में काम! के भाव जागे ओर वह वासना” की तरंगो पर हिलोरे लेने 
लगा । मन के नयनों में वासना देखकर श्रद्धा ने अपने को 'लज्जा” के क्रोड 
मे छिपा छेना चाहा | सन कर्म” की ओर उन्मुख हुआ । श्रद्धा! मन का एक 
ही कूछ थी, इसी से उसे संयमित न कर सकी । किन्तु उसे संयमित करने का' 
उसका अयल बराबर चलता रहा, ओर यही मन मे ईर्ष्या जाने का कारण 
बना । मन अ्रद्धा से विमुख होकर 'इडा' (बुद्धि) की ओर भागा । इडा के 
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सम्पर्क में आकर मन की (ओर ढडा के प्रदेश की भी) भोतिक उन्नति हुईं। 
किन्तु इडा भी श्रद्धा की भाँति मन का एक ही कूल बन सकी । जो श्रद्धा 
में था, वह इडा में न था; और जो इडा में था, वह श्रद्धा मे न था। अदा को 
पाकर मन को जिस अभाव का अनुभव होता था, वह इडा थी-। एक बार 
श्रद्धा से सनु ने कहा भी था--जीवन के दोनो कूछो मे बहे वासना धारा।! 
किन्तु यह दूसरा कूछ क्‍या था, मन समझ न सका। मन को इडा के रूप मे 
दूसरा कूल मिकछा भी, किन्तु वह एक कूल छोड आया था । यही कारण हे कि 
मन इडा। को पाकर भी श्रद्धा को भूछ न सका । 


मन इडा पर अधिकार चाहता था, जो उसके बस की बात न थी । श्रद्धा 
ने 'स्वप्न! से मन का यह संघर्ष” जान लिया | मन को बचाने के छिए श्रद्धा 
अपने पुत्र मानव के साथ चर पडी; किन्तु तब तक मन का पतन हो चुका 
था। अपनी सृष्टि अपने ही हाथो नष्ट कर देने से मन को “निर्वेद! हुआ। 
'अद्धा ने मन की परिचर्या की | इडा को अपने किये पर ग्लानि हुईं। मन 
को अब दोनो कूछ मिल चुके थे, किन्तु स्नेह ( श्रद्धा के श्रति ), ग्लानि 
( अपने कार्यों के श्रति ) और घृणा ( इडा के अति ) के ऊहापोह मे निवंद 
इतना इृ8 हुआ कि वह दोनों कूछ छोडकर भाग निकला। श्रद्धा इडा 
को अपना पुत्र ( मानव ) सॉपकर मन की खोज मे चल पडी। श्रद्धा को 
मन के ओर मन को श्रद्धा के 'दर्शन' हुए। अब श्रह्मा ने मन को इच्छा, ज्ञान 
और क्रिया का 'रहस्थ” समझाया | मन श्रद्धा के साथ जीवन के उच्चतम 
शिखर पर पहुँच चुका था। वही मानव के साथ इड़ा भी आ गई। मन 


को' दोनो कूल मिले; ओर तब-- 


सम-रस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था; 
चेतनता एक विलूखती 
आनन्द अखंड घना था। 
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कामायनी का दाम्पत्य जीवन 


हिमगिरि के उत्त'ग शिखर पर” शिरा की शीतल छोह मे बेठा एक पुरुष 
भीगे नयनोे से प्रलय-प्रवाह देख रहा है । वह तरुण तपस्वी-सा बेठा सुर- 
इमशान का साधन कर रहा है । उसकी सम॑-वेदुना करुणा विकक कहानी-सी 
निकल रही है। अतीत के सुख की वह जितनी ही अधिक चिन्ता करता है, 
अनन्त में दु.ख की उतनी ही अधिक रेखाएँ बनती जा रहीं है । विकलक वासना 
के अतिनिधि देव मुरझाकर चके गये और उनका उन्मत्त विछास मीठे 
स्व॒पश्न-सा समाप्त हो गया। अक्ृति सदा, दुर्जेय रही हे, किन्तु विलासिता के 
नद में तिरते देव मद में भूले थे ।! 

देवों की सृष्टि के विनाश का एक मात्र कारण मनु उनके विकास को ही 
मानते है । अपनी इस विचार-धारा में मनु ईंसाईं धर्म के उस सिद्धान्त के 
निकट जाते-से देख पडते है, जिसके अनुसार मनुष्य की उत्पत्ति पाप से मानी 
गई हे | स्वस्थ प्रणय की प्यास कभी बुरी नहीं होती । पर मनु का अन्तर इसे 
स््रीकृत करने भे झिझक-सा रहा हे। आशा? की अन्तिम पंक्तियों तक आते 
अते वे जीवन के इस सत्य की ओर उन्मुख-से है-- 


में भी भूल गया हूं कुछ, हाँ स्मरण नहीं होता क्‍या था! 
प्रेम, वंदना, भ्रान्ति या कि क्या ? मन जिसमें खुख सोता था । 


मन श्रेस सें ही सुख से सो पाता छे। प्रस से दूर हो जाने के कारण 
ही मनु के जीवन में आन्ति ओर वेदना आईं थी । 

ओर इसी बीच उन्हें श्रद्धा 'घन तिमिर मे बिजली की रेख” सी मिली । 
उसने मनु से पूछा--संस्ति जल-निधि तीर पर तरंगो से फेंकी मणि-से तुम 
कौन हो ?” मनु ने बताया कि मै हूँ वह पाखंड जो दौड़कर जकनिधि अंक 
में न मिर सका? । उनके दीन जीवन का सगीत तिमिर के गर्भ से नित्य बढ 
रहा है । उनका विश्वास है कि 'निरुपाय जीवन का परिणाम निराशा है।! 
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अद्धा ने कहा-- दुख के डर से भविष्य से अनजान बनकर, अज्ञात जटिल 
ताओं का अनुमान कर तुम कास से झिझक रहे हो | जिसे तुम जगत की 
ज्वालाओं का सूछ अभिशाप समझ बेठे हो, वही ईंश का रहस्यसय वरदान है । 
अपनी इस मिथ्या कल्पना में तुम इतने अधीर हो गये हो कि जीक्न का दॉव, 
जिसे वीर मरकर जीतते हैं, तुम हार बैठे हो । तुम्हारा यह करुण दीन अवसाद 
क्षणिक है। तपस्या नही, जीवन ही सत्य है। प्रकृति के यौवन का “इंगार बासी 
फूल कभी न कर सकेंगे।! अरद्धर ने सोचा कि सनु अपने ही बोझ से 
दब रहे है, ओर कहीं अवरूम्ब भी नहीं हूँढते! । उसने उनकी सहचरी बनने 
की ठान ली । 
नर ओर नारी का यह आकर्षण शाइवत है। मधु राका मे नर के सामने नारी 

छाज और शील की साकार अतिमा“सी आती है। किन्तु जब दो प्राण मिलकर 
एक हो जाते हैं, तब उसकी छाज और शीछ नर में खो जाता है| नर की दशा 
उस, समय उस अबोध बच्चे की सी हो जाती हे, जो यह जान नहीं पाता कि 
जलूघि-बेला पर बिखरे हुए रत्नों में से कितना में अपनी गुडियों की पिटारी मे 
भर रूँ । प्रेम की माधुरी से नर का हृदय भीग जाता है । नारी के रूप का 
इतना समस्रद्ध कोष उसके सम्मुख एक-आरगी ही आ जाता हे कि घह संकुचित 
हो जाता हे, ओर तब नारी आगे बढ़कर उसे सहारा देती है। सीता और 
फा्चती को आप देवी कह छें, किन्तु दूमयन्ती ओर सावितन्नी तो मानवी ही थीं ! 

मनु के नीलाकाश से वेदना? और 'आन्ति! के बादल हटने छगे ओर 
उन्होने प्रेम! की झुभ चन्द्रिका के दर्शन किये। वे इतना ही कह सके--- 

आज ले लो चेतना का यह समपेण दान। 
विद्व रानी सुन्दरी नारी जगत की मान ॥ 

श्रद्धा का आकर्षण मनु के लिए. इतना भहान्‌ है कि उसके लिए वे दम 
और संयम बनकर आनेवाली सभी बाधाओं 'को चुनौती दे डालते हैं । 

यहाँ इस आकर्षण का रहस्य समझ लेना भी आवश्यक है। मनु श्रद्धा के 
बाह्य रूप पर ही आकर्षित होते हैं.। उमकी प्यास रूप की प्यास है | यही कारण 
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हे कि 'संघर्ष' तक वे श्रद्धा का प्यार भरा हृदय न समझ सके। बाह्य रूप पर 
रीझनेवाले लोग सररक नारी का हृदय कभी समझ नहीं सकते । उन्हें तो 
गुत्थियाँ ही प्रिय होती है । और जब नारी में उन्हे गुत्यथियों का अभाव दिखाई 
पडता है, तब नारी को वे माया, छलना और न जाने क्‍या क्या कहना 
प्रारम्भ कर देते है। 
नारी का प्रेम निःस्वार्थ होता है। पुरुष का अह उसके प्रेम के पथ में 
कॉटे का काम करता है । वह अपने को नारी मे खो नहीं पाता, और न वह 
यही चाहता है कि नारी मुझ मे अपने को खो दे । पुरुष 'समता के धरातल! 
का प्रेम चाहता हे--चाहता है कि नारी डससे रूठे, और वह मनावे । इसी 
रूठने ओर मनाने की भित्ति पर सुखमय दाम्पत्य जीवन का आसाद खडा 
होता है । & 
जीवन-सइचरी के रूप में श्रद्धां को स्वीकृत करने की कामना भी 
मनु की अपने व्यक्तिगत स्वार्थों की सिद्धि ही हैे। 'किलात” और 'आकुलि?* 
द्वारा आयोजित यज्ञ मे श्रद्ध! का अभाव मनु को इसी लिए अखरा--- 
जिसका था डब्लास निरखना, ब्रही अरूग जा बेटी... 
श्रद्धा रूठ गई तो क्‍या फिर उसे मानाना होगा? 
या वह खब्यं मान जायेगी किस पथ जाना होगा ? 
यहाँ भी अहं सनु का साथ नही छोडता । इसके विपरीत, श्रद्धा का मनु 
की ओर आकर्षण त्याग की प्ृष्ठ-भूमि पर हे-- 
इस अर्पण में कुछ और नहीं, केवल उत्सर्ग छलकता है । 
में दे दूँ ओर न फिर कुछ ूूँ , इतना ही सरक्कू झलकता हे ॥ 
नारी जीवन में एक बार--केवल एक बार समर्पण करती है, ओर चाहती 
है कि मेरा समपंण शाइव्त रहे ।' श्रद्धा मनु को समर्पण कर पूछती है-- 
क्या समर्पण. आज का हे देव ? 
बनेगा चिर बंध नारी-हृदय देतु सदेव ? 
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नर और नारी के स्वार्थ और त्याग का संघर्ष मनु ओर श्रद्धा के मधुर 
दाम्पत्य जीवन में विष बन जाता है। मलु चाहते हैं--- 
आकर्षण से भरा विद्च यह केवल भोग्य हमारा 
जीवन के दोनों कूछो मे बहे वासना धारा 
मादकता दोला पर प्रेयेसि आओ मिलकर झूलो। 
दो दिन के जीवन के अपने सुख को ही मनु सब कुछ मान लेते है, किन्तु 
श्रद्ध! को चिन्ता है-- 
अपने में सब- कुछ भर कैसे व्यक्ति विकास करेगा ? 
वह मनु को समझाती हे--- 
ओरों को हूँखते देखो, मनु हँलो ओर सुख पाओ | 
मनु को अपनी भूल ज्ञात हो गईं। उन्होंने कहा--- 
वही करूँगा जो कहती हो, सत्य अकेला सुख कया ! 
इसी पर उनका मधुर कलह समाप्त हो जाता हे, ओर तब--- 
आँखे प्रिय आँखों मे डूबे अरुण अधर थे रख मे | 
हृदय कावपनिक विजय में सुखी चखेतनता नस-नस में ॥ 
इसी भांति रूटते-मनाते श्रद्धा माँ बनती हे । मु श्रद्धा से फिर खिंचे 
खिंचे-से रहने रुगते हैं। उनका “अधीर मन अपने प्रभ्ुत्व की सुख-सीमा 
खोज रहा है ।! मस्रगया के अतिरिक्त उन्हें ओर कोई काम नही है। श्रद्धा 
मातृत्व से उन्हे शिकायत है--- 
आती है वाणी में न कभी वह चाव मरी लीला दिलोर | 
मनु झूगया को चले जाते हैं। श्रद्धा उनकी ,राह देखती हुईं तकरी के 
खरगम पर गा रही हे-- 


चल री तकली घधोौरे धीरे प्रिय गये खेलने को अह्देर। 


जयशंकर असाद! ४६१ 


तकली से धीरे-धीरे चलने कों वह इसलिए कहती हे कि उसका मज्ञ 
अहेर से न जाने कब तक छोटे । जब तक वह वापस छोट नहीं आता, उसे 
तकली कातनी ही है। झूगया से थककर मनु लौटते हैं। श्रद्धा पूछती है-- 

तुमको क्‍या ऐसी कमी रही जिसके द्वित जाते अन्य द्वार ? 

पत्नी नही. चाहती कि मेरा पति जहाँ-तहाँ भटकता फिरे। जीवन के 
संघर्षों मे उसका स्नेह असेद्य कवच बनकर पति के साथ रहता है । 

श्रद्धा को महु की हिंसा-ब्रृत्ति तनिक भी नहीं सुहाती। वह चाहती है--- 

चमड़े उनके आवरण रहे, ऊनो से मेरा चले काम । 

हिसा उसे अच्छी भी क्‍यों छगे ? वह माँ बननेवाली जो हे ! भावी पुत्र 
की कल्पना से बह झूम उठती हे-- 

वह आवचेगा मुदु मलू्यज-सा लद्दराता अपने मरूण बाल, 

उसके अधरों से फेलेगी नव मचुमय स्मिति-लतिका प्रयाल । 


मनु अदा पर एकाथिकार चाहते है। श्रद्धा का सुख उनका इईष्या का 
कारण बन जाता है । वे स्पष्ट कह देते है-- 


तुम फूल उठोगी छतिका-सी कंपित कर खुख-सोॉरभ-तरग 
में सुरभि खोजता भटकूगा वन-वन बन कस्तूरा-कुरग। 
मायाविनि ! मे न उसे रूंगा वर-दान समझकर, जाल टेक॑ ! 


श्रद्धा रुक जा, सुन के ओ निर्मोही"!! कहती ही रही, पर मनु चले गये। 
जरूधि की उत्ताल तरगें भी मनु की वासना की प्यास नहीं डुझा सकतों था। 
श्रद्धा को प्यासी कामुक आँखों से देखनेवाले मनु उसके मातृत्व का सोन्दये न 
परख सके । श्रद्धा का सर्वस्व पाकर भी मनु इसलिए उसके न हो सके के 
उन्होंने उसकी 'जड देह ,मात्र णाई”---उसके सोद्य-जरूधि से उन्होने केवल 
अपना 'गरल पात्र ही भरा ।! डाछी में कॉर्टो के साथ फूछ भी खिलते है । 
अपनी रुचि से जो जिसे चाहे, चुन के । 
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श्रद्धा से निराश मनु इडा [की 'तक-जाल सी बिखरी अलको” मे उलझ 
जाते और उससे अपने 'जीवन का सहज मोल” पूछने रूगते हैं । प्रश्न उठता है 
कि अ्रद्ध/ का सरऊू हृदय ठुकराने की मनु को क्या पडी थी ? उत्तर स्पष्ट है। 
युरुष नारी से केवल पाना ही नहीं चाहता, उसे देने को भी उसके पास 
बहुत-कुछ होता है। प्रेम की सफलता परस्पर आदान-प्रदान में ही है । बहुधा 
सुरूपा ओर पतिदत्रता स्त्रियों के पतियों के भी अवेध सम्बन्ध पाये जाते है; 
क्योंकि उनकी पत्नियाँ दाम्पत्य जीवन की समता के प्रति उदासीन रहती है । 
श्रद्धा के प्रति मनु की उदासीनता का भी यही रहस्य है। अ्रद्धा चाहती है- 
मे दे दूँ ओर न फिर कुछ लूँ; किन्तु मनु जीवन के मधुर भार! सेभालने 
को तैयार न थे। श्रद्धा को उनके जीवन का “सधुर भार! लेना चाहिए था, 


किन्तु उसने न लिया। उसके पास प्रदान था, आदान नहीं । यही श्रद्धा के 
अम की विफलता का कारण है । 


मनु ने इड़ा के साथ सारखत नगर बसाया। अज्ञात सुखों की रूग- 
मरीचिका मे ज्ञात सुखो को ठुकराकर मनु ने इडा को अपना बनाना चाहा । 
पर वह श्रद्धा की भांति मनु की वासना के दीपक पर शलभ बनने को तेयार 
न थी। इसो संधष के फलस्वरूप प्रजापति मन्नु का पतन हुआ। 

श्रद्धा ने स्पप्न! मे मनु का पतन जान कछिया। विरह ने मनु के अति 
उसके अनुराग की वृद्धि ही की थी। आदर्श पत्नी की भाँति वह अपने 
पुत्र के साथ मनु को हूंढ़ने चल पडी। मनु, के व्यवहार का उसे तनिक भी 
खेद नृही हे । वह अपने को ही दोषी मानती हे--- 

रूठ गया था अपनेपन से अपना सकी न उसको में, 

वह तो मेरर अपना दी था, भरा मनाती किसको में ! 

हूँढते ढूंढते इडा से उसकी सेंटर होती है; और उसके साथ वह यज्ञ की 
बेदी तक जाती है। बेदी की ज्वाला धधकने पर वह घायल मनु को देखती 
है। उसका देवता मिला भी तो इस दमा मे | श्रद्धा ने सनु की परिचर्या की, 
किन्तु वे अपने को क्षमा न कर सके और फिर भाग गये। 
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इडा की ग्लानि दूर करने के लिए श्रद्धा ले अपना पुत्र उसे दे दिया--वही 
पुत्र, जिसके लिए उसने प्रियतम का वियोग भी सिर-माथथे पर छे किया था 
अन्त मे वह मनु को पा लेती है। आंसू से भीगे आंचक पर मन का सब 
कुछ रखकर, अपनी स्मित रेखा से संधि-पत्र लिखने! वाली श्रद्धा से मनु कभी 
दूर न जा सके । उनका अहं श्रद्धा के प्रति आत्म-समप्रण व करने देता था । 
जब वे अपना अहं भूलकर श्रद्धामय हो गये, तब--- 
सम-रसख थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था। 
चेतनता एक विलसेती 
आनन्द अखंड घना था। 


प्रकृति 


प्रसाद का प्रकृति-वर्णन न तो आलम्बन हे ओर न उद्दीपन | रूप की 
प्यास अकृति मे घुल-मेलकर उसका एक अंग बन गई हे । बेसे प्रकृति के 
आलम्बन ओर उद्दीपन चित्र भी प्रसाद-काच्य में ढूँहे जा सकते है, किन्तु 
प्रमुखता प्रकृति के नारी-रूप के चित्नों की ही है। कला की दृष्टि से' भी ये 
चित्र बहुत उत्कृष्ट है। 
संयोग के उद्दीपन चित्रण मे कवि के प्रकृति का माधुये देखा है । रीति- 
काल के चित्रों में नामों की सूची ही मिलती है, किन्तु प्रसाद जी के भ्रकृति- 
वर्णन मे कवि का मन उसकी माधुरी से भीग गया हे--+॑ 
देवदारु निकुंत् गहर सब खुधा में सनात; 
सब मनाते, एक - उत्खब जागरण की रात ।'*' 
मधु बरसती विधु किरन है काँपती सुकुमार 
पवन में है पुलक मंथर, चल रहा मचु-भार। 
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'उब्ंशी चम्पू! से वियोग के उद्दीपन रूप में प्रकृति के जो चित्र मिलते 
हैं, उनपर रीति-युग का पूरा प्रभाव है-- 
५ #< बे 
किशुक ओ कचनार की डार पे 
फूछ खिले ये अंगार बगारता।! 
कूकि के क्वैलिया कूर कुरूप री 
हिये | 
हाय हिये को दु हक के डारत। 
किन्तु 'कामायनी' का कवि हमे करुणा की रसात्मक गहराई तक छे जाता 
है। एक उदास सध्या का चित्र देखिए--- 


क्षितिज भाल का कुकुम मिटता मलिन कामना के कर से , 
कोकिल की काकली तथा ही अब कलियो पर मंडराती | 


प्रसाद का कवि और प्रकृति दोनों मिककर एक हो गये है। खोलो द्वार” 
शीषंक कविता की ग्रारम्भिक पंक्तियों अकृति के आलूम्बन चिन्र-सोी जान 
पढती हैं; किन्तु अन्तिम प॑ क्तियों तक पहुँचते-पहुँचते रगता है कि मानो शिशिर 
कणों से कमली के तार ही नही भीगे हैं, कवि का मन भी भीग गया है । 
सोंदय-निरूपण के लिए कवि ने कही-कहीं प्रकृति से भी सहायता ली है--- 
चॉाँदनी के अंचल में 
हरा भरा पुलिन अछस नीद ले रहा । 
सष्टि के रहस्य सी देखने को मुझको 
तारिकाय झाँकती थी ।*' 
खिली खणे-मल्िका की सुरभित वलरी-सी 
गुजर के थाले में मरन्द्‌ वर्षा करती में । 
विरहिणी की मनोदशा दिखाने के लिए श्री प्रकृति की सहायता छी गई है--.- 


कामायनी कुसुम वखुधा पर पड़ी न वह मकरंद रहा; 
एक चित्र बस रेखाओं का, अब उसमे है रंग कहाँ ! 
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यह प्रभात का हीन-कला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही, 
वह संध्या थी, रवि शश्ि तारा ये सब कोई नही जहा । 
न्‍ >< »< ९ 

हरितं॑ कुज की छाया भर थी चखुचा आलहलिगन करती, 
वह छोटी-सी विरह नदी थी जिसका दे अब पार नही | 
वातावरण स्पष्ट करने के लिए भी बीच-बीच में प्रक्रति-चितन्र आये हैं-- 

एक छलना-सी सजने रूगी थी सन्ध्या में । 

कृष्णा वह आई फिर रजनी भी 

खोलकर ताराओ की विरल ददशन-पाक्ते 

अट्ृद्दास करती थी दूर मानो ब्योम में । 

जा सुन न पड़ा अपने द्वी कोलाहल में ।' 


प्रकृति का नारी-रूप में चित्रण 


मानवी का रूप पाकर प्रकृति का सौन्दर्य निखर उठा है। विभावरी 
बीती ओऔर--- 
अस्बर पनघट में इबो रही 
तारा घट ऊषा नागरी | 
खग-कुल कुल-कुल खा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर छाई-- 
मधु मुकुछ नवलू रस गागरो | 
ऊषा की आंखों मे 'मादुकता भरी ललाई” का रहस्य भी सुन लीजिए-- 


कहता दिगनन्‍त से मरलय पवन; 
प्राची की काज मरी चितवन-- 
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हे रात ४! आई मचुबन, 
6 आलस की अंगड़ाई है। 


जलरू-प्लावन के बाद सिनन्‍्धु की लहरें चीरकर भूमि के निकलने की 
प्रक्रिया को कवि ने नव-वधू का रूपक दिया है-- * 
सिंघुसेज पर घरा-वधू अब तनिक संकुचित बैठी सी, 
प्रलय निशा की दइलचल स्मृति मे मान किये सी, ए ठी-सी | 
आशा? सर्ग से रजनी का नवोढ़ा नायिका के रूप में बहुत सुन्दर 
चित्रण हुआ है---- 
विकल खिलखिलाती है क्यो तू? इतनी हँसी न व्यथ बिखेर; 
ठतुह्दिन कणों, फेनिल लहरो में मच जावेगा फिर अंधेर | ** 
पगली हाँ सम्हाल ले कैसे छूट पड़ा तेरा अंचल, ” 
फटा हुआ था नील वसन क्या ओ योवन की मतवाली ! 
“ देख अकिचन जगत लूटता तेरी छबि भोली-भाली । 
इन पंक्तियों मे रजनी के सोनदय के साथ-साथ मनु की ऐन्द्रिक भूख भी 
साकार हो उठी है। क्या अच्छा होता यदि अकृति के आलूम्बन-चित्रण पर 
जोर देनेवाले उसका यह उद्दीपन सोनदर्य देख पाते ! 


अ्रसाद कह आनन्दयवाद 


आनन्द वह केन्द्र है जिसकी परिधि पर सारा बद्माण्ड धूमता है । इन्हीं 
साढे तीन अक्षरों में सब-कुछ है। यदि यह 'साढे तीन हाथ का घर! मिल जाय 
तो फिर हमें 'पोने चार! की भी आवश्यकता न हो। अन्न यह है कि आनन्द 
इसी संसार की वस्तु है या किसी दूसरे संसार की ? दूसरे शब्दों मे, हम उसे 
इस संसार के लिए चाहते हैं था किसी दूसरे संसार के लिए १ संसार के वेभव 
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और विलास से मुँह मोडकर भाग जाना शं-भा नहीं देता । हमारा यद पलायन 
तब और भी अज्ञोभमन हो जाता है, जब उसका कारण किसी दूसरे छोक 
में वेभच और विकास की प्राप्ति होती है ; अज्ञात सुखों की स्ग-मरीचिका मे 
ज्ञात सुखो"की उपेक्षा करने का रहस्य समझ मे नहीं आता । माना कि ब्रह्मा- 
नन्‍द आनन्द का उच्चतम उत्कर्ष विन्दु है; किन्तु हम यह केसे भूल जायें कि 
आनन्द बह्माननद्‌ की पहली सीढी हे ? बह्मानन्द है था नही, यह भी हम नहीं 
जानते । उसका अनुमान तो हमे आननन्‍द से ही होता हे । 

प्रसाद का आनन्द्वाद्‌ किसी दूसरी दुनियों की वस्तु न होकर इसी 
दुनियाँ ( जिसमे हम खेलते, खाते है, जिससे हम” बने है और जिसमे हम 
मिट जाते हैं ) की वस्तु है। जब कवि अपने नाविक से भ्रुरावा देकर वहाँ 
के चलने को कहता है जहाँ सागर-रूहरी कोलाहरू की अबनी तजकर अम्बर 
के कानों में निइछल प्रेम-कथा” कहती है, ओर-- 


जहाँ साँझ-सी जीवन-छाया, ढीले अपनी कोमछ काया । 
नील नयन से दुलकाती है, ताराओं की पॉँति घनी रे। 


तो उसका आशय संसार से पलायन करने का नहीं होता । वह तो अपने अहं 
को संसार की संकीर्ण परिधि से ऊँचा उठाकर उसके लिए पथ-निर्देश करना 
चाहता है। रोटो जीवन फे लिए बहुत-कुछ हो सकती है, पर सब-कुछ नहीं । 
प्रसाद के आनन्दवाद में रोटी की समस्या का निदान न मिले, यह दूसरी बात 
है; किन्तु जहाँ तक जीवन की सा्वभौम और शाइवत समस्याओं का अ्रश्न है 
कवि ने उनका सुन्दर समाधान प्रस्तुत किया हैं। कामायनी का आदर्श हम 
देख चुके है | 'एक घूँट' का अन्तिम गीत है-- डे 
तर र्ूतिका मिलते गछे, सकते कभी न छूट । 
उस्री स्निग्ध्‌ छाया तले, पी को न एक घूंट ॥ 
वह एक घूँट 'प्रेम' का है, चाहे उसे वेयक्तिक प्रैंम कहिए, चाहे राष्ट्रप्रेस 
भोर चाहे मानवता का प्रेस । प्रेस अत्येक, दुशा में प्रेम ही रहेगा। कितनी 
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विडस्बना है कि हम संज्ञा का गुदत्व भूलकर अपने रचे हुए विशेषण ही 
सज्ञा से पहले रखते हैं ! 

कामना? भौतिकता' के पीछे दोडनेवाले विश्व के मुँह पर एक करारा 
थप्पड है । इस भाव-नाठ्य का कथानक संक्षेप मे इस अकार हैे---संच-झूठ और 
पाप-पुण्य से अनभिज्ञ 'तारो की सन्‍्तानें! विछास के बहकाने से सुरा ओर स्वर्ण 
के माया-जाल मे पडकर पथ-श्रष्ट होती हैं। कामना” रानी बनती है और 
“(विछास' मंत्री । देखते देखते छूट ओर हत्या का बाजार गर्म हो जाता है। 
स्थिति यहाँ तक बिगडती है कि पुत्र पिता से मदिरा मॉगने रूगता है और 
माँ से गाने का आगह करने छरूगता है। अन्त में विवेक” और 'सनन्‍्तोष” के 
नेतृत्व मे सफल विद्रोह होता है ओर विकास! तथा 'छालसा? अनन्त समुद्र 
में - काल के काले पर्देभि---कही स्थान खोजने चले जाते है । 

“कामना? मे विवेक” कहता है। अपराध और अच्छे कर्म क्या है, यह हम 
“नही जानते । हम खेलते हैं ओर खेल मे एक दूसरे के सहायक होते है । इसमे 
न्याय का कोई कार्य नहीं । पिता अपने बच्चो का'खेल देखते होते हैं; फिर 
कोप क्‍यों ? मजुष्य की उत्पत्ति केसे हुईं, यह भी “कामना? के कवि के मुख 
से सुन लीजिए---/जिस समय विलोडित जरू-राहि स्थिर होने पर यह द्वीप 
ऊपर आया, डसी समय हम लोग शीतल तारिकाओ की किरणो की डोरी से 
नीचे उतारे गये । “पिता ने खेल के लिए यहाँ मेज दिया । * अपने शीतल 
पथ से तारो की सन्‍्तान अपने खेल समाप्त कर उसी में चली जाती है ।” 

इतनी सरल भाषा में जीवन-दुर्शन समझानेवाले कवि को यदि हम 
पलायनवादी कहे, या उसके काव्य में अ्रसाद गुण का जभाव कहें तो हमारा 
मुँह कोन बन्द्‌ कर सकता हे ? प्रसाद की इन कट्ट आछोचनाओंः में सत्यांश 
कितना है, यह तो पाठक ही बता सकेंगे । 


का 


आनन्द की उपलब्धि प्राकृतिक जीवन मे होती है। दूसरे शब्दों में, 
अकृति से हमें जो विभूतियाँ मिली हैं, उन्हीं से हम सन्‍्तोष करें। जीवन- 
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सरिता जिस निश्चित दिशा की ओर बह रही है, उधर बहने दें--बाँध ब्रॉधकर 
उसका जल गन्दा न करें, बस यही आननद/है । 


सुख-दुःख 


सुख ओर दु ख की आँख-मिचौनी का ही नाम जीवन है। खुख में 
हमे दु,ख का आभास भी नहीं होता। दीपक के तके का अँधेरा हम देख 
नही पाते | उसका प्रकाश हमारी आँखों में इस तरह भर जाता है कि हम 
जान ही नहीं पाते कि यह कल्याणी ज्योति बुझा भी सकती है--प्रकाश 
हमसे छिन भी सकता है। जिसे सच्चे अर्थों मे जीवन कहा जा सकता है, 
वह न तो सुख है और न दु.ख, वह तो सुख और दु.ख का समन्वय है। 
तभी तो प्रसाद कहते है--- 


मानव जीवन वेदी पर परिणय हो विरद्द मिलन का। 
सुख दुख दोनों नाचेंगे हे खेल आँख का, मन का॥ , 
सुख ओर दुख के संम्बन्ध का ही दूसरा नाम सम-रसता है। शिवजी 
की भाँति अमूत और विष दोनो समान भाव से अहण करने चाहिए । जब 
ज्ञान, कम ओर इच्छा तीनो एक बिन्दु पर मिल जाते है, तभी आनन्द 
की प्राप्ति होती है । 
नियत 
ते 
साधारण बोल-चाल में नियति से हमारा तात्पये भाग्य या दुर्देव से होता 
है। किन्तु प्रसाद जी ने 'नियति? शब्द का प्रयोग विज्ञिष्ट अर्थ मे किया है। 
उनकी नियति न तो भाग्य का पर्याय है और न दुरदेंव का। उनकी नियति 
में विश्व के सुजन और सूहार की शक्ति है। नियति कार्य और कारण का नि- 


यमन करती है। सृष्टि के प्रत्येक कार्य-व्यापार के मूऊ से उसी की प्रेरणा है । 
नियति को सर्व-शक्तिमान्‌ मान छेने से यह जिज्ञासा होना स्वाभाविक 
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ही है कि असाद के नियतिवाद के किक का क्या स्थान है ? इसे शतरंज के 
खेल के उदाहरण से सरलता से रूमझा जा सकता है । शतरंज के खेल मे दो 
खेलाडी होते है; ओर उनसे का प्रत्येक खेलाडी अपनी “चालों? के लिए दूसरे 
खेलाडी पर आश्रित रहता हे। सृष्टि नियति और मानव के शतरंज का 
खेल है । नियति इस खेल में मानव से अधिक पट है सही, किन्तु मानव 
अपने विवेक से उसे जीत भी सकता है । 

प्रसाद का नियतिवाद मानव को अकर्मण्य नहीं बनाता | जीवन पतंग' 
का जलना देखकर ही तो अशोक संखति के क्षत-विक्षतः पगों मे अनुलेप 
सदश” छगा था; ओर ज्ियति से बार-बार जय-पराजय पाकर ही मनु को 


आनन्द की उपलब्धि हुईं थी । 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला 
न्‍्म--माघ छुक्‍छ ७ ( वसनन्‍्त पंचमी ) सं० १९७३ 


श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी 'नियाल्टाः ( वास्तविक नाम सूर्यप्रसाद त्रिपाठी ) 
का जन्म महिषादल ( मेदिनीपुर, बगाल ) मे एक मध्यम वर्गीय काम्यकुब्ज 
ब्राह्मण परिवार से हुआ था | आपके पूर्वंज उन्नाव के मढकों नामक गाँव के 
निवासी थे, किन्तु आपके पिता प० रामसहाय त्रिपाठी महिषादल स्टेट मे 
नौकरी करते थे। दाएँ पैर का मुडा हुआ ऑँगूठा आपके बचपन के फुटबाल- 
प्रेम का साक्षी है। कुश्ती, घुड-सवारी और सगीत का आपको बचपन से शौक 
था । हिन्दी की प्रारम्मिक शिक्षा आपने अपनी पत्नी स्वर्गीया मनोहरा देवी से 
पाई थी। सस्कृत, बेंगला और अग्नेजी साहित्य पर आपका समान अधिकार है। 
कवि निराछा के निर्माण में सुश्री मनोहरा देवी ओर मतवाल्ा-सम्पादक 
“स्वर्गीय बाबू महादेवप्रसाद सेठ का महत्त्वपूर्ण स्थान है | अपने जीवन में कवि 
को जितनी करुण परिस्थितियों से होकर गुजरना पडा है, उतनी करुण परि- 
स्थितियों में संसार का कदाचित्‌ ही कोई कवि पला हो | बाइस वर्ष की अवस्था 
में ही नियति ने माता, पिता, पत्नी, माई, भाभी आदि सगे-सम्बन्धियों को छीन- 
कर आपको जीवन्मुक्त बना दिया था। पेतृक सम्पत्ति के नाम पर आपको 
लेखनी मिली, ओर सम्पादकों से मिछ्ा सघन्यवाद वापस” का प्रमाणपत्र ! 
कवि के जीवन का सबल सरस्वती की अच॑ना मात्र है। यो यदि कोई 
चाहे तो उसे जीविका का माध्यम भी कह सकता है। आपको विधाता से 
करोडपति का छृदयु ओर कगार का पर्स! मिलता है। गीतिका? के कवि को 
अपने गीतों की स्वर-लिपि तैयार करने के लिए हारमोनियम भी नहीं मिलता | 


रचनाएँ--परिसछ, गीतिका, अनामिका, तुलसीदास, कुकुरम॒त्ता, अणिमा, 
बेला, नये पत्ते, अर्चना आदि | 
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बिजली के पंखे के नीचे बैठकर श्रमिक वर्ग की निरीहता का वर्णन करना 
और बात है; ओर स्वत उसकी अनुभूति कर उसकी आत्मा की गहराइयों से 
पैेठना कुछ ओर बात । “निराला! का जीवन ही काव्य है। उनके दोशव ने 
राष्ट्रोव्यान का स्वप्न लिये, देश के नोनिहाली को स्वतन्त्रता की चेद्दी पर मिटते 
हुए देखा, ओर उनका वृद्ध शरीर भविष्य का कोहरा फाडकर भारत को शान्ति 
के अ्रतीक और जगतगुरु के रूप मे देख रहा है। वेदुना उनके जीवन मे कूट- 
कूटकर भरी है। धन के अभाव मे, पथ्य ओर उषचार के बिना प्रियतमा और 
नयन-तारिका कन्या सरोज को अन्तिम साँसें लेते हुए उन्होने देखा है । जो 
पूँजीवाद तपेदिक के कीठाणुओ की भॉति भारत॑ के हृदय मे घुसा है, 
वह निराछा के सिर पड चुका है। 'सरोज-स्मखृति! मे उनकी मूक वेदना 
मुखर उठी है--- 
लखकर अनथ आर्थिक पथ पर 
हारता रहा में स्वार्थ-समर । 
शुचिते, पहनाकर चीनांशक 
रख सका न तुझे अत: दथ्ि-मुख | 
लक्ष्मी और सरस्वती के संघर्ष में निराला जी ने प्रथम स्थान सरस्वती 
को ही दिया है। उन्हे मिला हुआ द्रिद्वता का अभिशाप हिन्दी साहित्य के 
लिए घर-दान सिद्ध हुआ । उन्हें अपनी गरीबी पर गय॑ है-- 
क्षीण का छीना कभी न अन्न 
में लख न सका *'वे दग विपन्न । 
अपने आँखुओं अतः बिम्बित 
देखे हैं अपने ही मुख चित | 
सोचा हे नत हो बार बार-- 
“यह हिन्दी का स्नेहोपहार | 
यह नहीं द्वार मेरी, भास्वर, 
यह रत्न-हार--लोकोत्तर वर !”' 
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निराला जी के घर का चित्र ,महादेवी जी के शब्दों मे देखिए-- 

“आले पर कपडे की आधी जेली बची से भरा, पर तेल से खाली मिट्टी का 
दिया मानों अपने नाम की साथकता के लिए ही जरू उठने का अयास कर रहा 
था । यदि उसके प्रयास को स्वर मिल सकता तो घह निश्चय ही हमें 
मिद्दी के तेख की दूकान में छूगी भीड में सबसे पीछे खडे, पर सबसे 
बाछिइत भर ऊँचे, ग्रह-स्वामी की दीघं, पर निष्फल प्रतीक्षा की कहानी 
सुना सकता । रखोई घर में दो तीन अध-जली लडकियों, ओधी पडी बटलोई 
ओर खूँटी से लूटकती हुईं आदे की छोटी सी गठरी आदि मानो उपचास- 
चिकित्सा के छाभो की व्याख्या कर रहे थे । “जिसकी निधियों से साहित्य- 
कोष सझृद्ध है, उसने मधुकरी मॉगकर जीवन निर्वाह किया है, इस कट्ठु सत्य 
पर आनेवाले युग विश्वास कर सकंगे, कहना कठिन है ।?”? 


प्रेम 
भेरे कवि ने देखे तेरे खप्न सदा अविकार, 
नही जानती क्‍यों तू मुझको करती इतना प्यार ! 
तेरे सहज रूप से रेंग कर 
झरे गान से मेरे नि॑र 
खर से मेरे सिक्त हुआ संखार | 


अन्य कवियों कौ अम-भावना का जो उत्कर्ष-विन्दु हे, वहीं से निराला 
जी की अेम-भावना का आरम्भ होता है । दो अबोध हृदयो का सहज आकर्षण, 
आकर्षण के फल-स्वरूप मिलन की प्यास, मायस का अन्तहन्द्, तथा छाज और 
आनन्द के संकलप-विकल्प आदि के प्राथमिक क्रिया-कछापों का निराकछा-काव्य 
में स्बंधा अभाव देख पडता है | जहाँ में? और 'तुम”ः अपना अस्तित्व एक 
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दूसरे में खोकर “हम” बन जाते है, वही से कवि की प्रेम-भावना का प्रारस्भ 
होता है | साध्य की उपलब्धि के पश्चात्‌ पंथ और पाथेय की आधश्यकता' 
नहीं रहती--मिलन के स्वाभाविक आह्याद मे शानित ओर पिपासा खो जाती 
हे । कवि ने अपनी प्रिया को किस रूप में देखा है, यह उसी से सुनिए--- 


मेरे इस जीवन की हे तू सरस साथना कविता , 
मेरे तरु की है तू कुसुमित प्रिये कल्पना-छतिका , 
मधचुमय मेरे जीवन की प्रिय है तू कमरू-कामिनी , 
मेरे कुंज कुटीर-द्वार की कोमछ चरण-गामिनी , 


साधक को साध्य से साधना अधिक प्यारी होती है। कवि की प्रिया 
का स्वरूप देखने को पाठकर उत्सुक होगे | कविता की अगलछी पक्तियोँ है--- 


नू पुर मधुर बज रहे तेरे, 
सब श्टंगार सज॒ रहे तेरे, 
अलक-सुगन्ध मनन्‍्द्‌ मलयानिल धीरे-घीरे ढोती , 
पथ-श्रांत तू खुछ कान्‍त की स्मृति में चछकर सोती | 
दो जीवन-घाराओं के संगम के परचाव उनकी गति मे मन्थरता आ 
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जाती है | सरस्वती उसके हृदय के अन्तरारू से बहने छूगती है--- 


विवद नयनोस्माद वश हँस कर तकी , 
देखती ही देखती” रीमे थकी , 
अछसख पग मग में ठगी सी रह गई , 
मुकुल व्याकुछ श्री-खुरमि वह कद गई-- 
“सुमन भर न लिये, सखि वसनन्‍त गया |?” 


वसनन्‍्त के आगमन की अनुभूति तो होती है, किन्तु उसके जाने की 
नहीं । एक-बारगी ही जब सुरभि आणो प्रें समा जाती हे, तब सुमन से 
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अपनी झोली भरने का ध्यान नहीं रहता; मन को विश्वास नहीं होता कि 
वसनन्‍्त जा भी सकता है । | 
प्रथम दर्शन का एक ओर चिन्न देखिए--- 


नूपुर के सुर मन्द रहे, 
चरण न जब स्वच्छन्द रहे । 
उतरी नभ से निर्मेछत राका, 
तुमने जब पहले हँस ताका, 
बहु विधि प्राण को झंकृत कर बजे छन्‍द जो बन्द रहे | 


नायिका के धीरे चलने का कारण बताते हुए द्विजदेव ने किखा है--- 
वह मन्द्‌ चले किमि भोरी भट्ट पग छाखन की अँखियाँ अटकी | 


चरण न जब स्वच्छन्द्‌ रहे! भी नूपुर के सुर मन्द रहे! (धीरे चलने से) 
, का कारण है, किन्तु इसकी भावात्मक पविन्नता तक पहुँच पाना हँसी-खेल 
नहीं हे । चरणों के स्वच्छन्द न रहने में स्नेह और समाज का पुनीत बन्धन 
है, जिसका ध्यान आते ही पाठक की हृदुतंत्री के तार झंकृत हो उठते है। 'पग 
छाखन की आअँखियों अटकी” के कवि ने रूप की चकाचोंध से पाठकों को चम- 
त्कूत करना चाहा है, किन्तु “निर्मल राका? की स्निग्ध ज्योस्स्ता का उसमे 
सर्वथा अभाव है । 
इन दो अल्‍्हड खेलाडियों को देखिए । एक पराजित होकर भी विजयी 
है ओर दूसरा विजयी होकर सी अपयी सब कुछ हार बैठा है--- 
नुयनों के ही साथ फिरे वे 
मेरे घेरे नही घिरे वे 
तुमसे चल तुम में ही पहुं थे 
जितने रस आनन्द रहे | 


आनन्द का दृत्त अन्तिम दो पंक्तियों में पुर्णता पा गया है। 
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थोवन का स्वाभाविक उन्‍माद इन पंक्तियों में देखिए--- 
बहने दो, 
रोक-टोक से कभी नहीं रुकती हे, 
योवन-मद की बाढ़ नदी की 
किसे देख झुकती है ? 
यदि कोई चंचल लहरों से उसके उन्माद का कारण पूछे तो वह बतावेगी- 
नव जीवन की प्रबल उमंग, 
जा रही में मिलने के लिए, पार कर सीमा, 
प्रियतम असीम के खंग । 
ओर फिर महामिलन के पश्चात्‌--- 
आज हो गये ढीले खारे बन्धन) 
मुक्त हो गये प्राण, 
जीवन के वसन्‍्त मे जब शेशव की स्निग्ध ज्योत्स्ना से सिक्त मन को 


थौचन की रश्मियाँ हौछे से छू जाती हैं, तो भंम मुस्करा उठता है; प्राण किसी 
पर सर्घस्व उत्सग्ग कर देने को आकुल हो जाते हैं; सफर प्रेम दाम्पत्थ जीवन 
का स्वरूप घारण कर जीवन मे मछु बरसा जाता है; और विफल श्रेम खारे 
पानी का झरना बनकर नयनो से फूट पडता है। विफल प्रंस की विवशता 
सामाजिक मर्यादाओ के बन्धन में और भी करुण हो जाती है । कवि के उदू- 
गार की स्वाभाविकता देखिए---- के 


बाँधो न नाव इस ठाँव, बन्धु ! 

पूछेगा सारा गाँव, बचन्धु! 
यह घाट वही जिस पर हलकर, 
वह कभी - नहाती थी चेंसकर, 
आँखें रह जाती थीं फैसकर, 
कंपते थे दोनों प्रॉव बन्‍्चु! 


९ 
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वह हँसी बहुत कुछ कह्दती थी, 
फिर भी णपने में रहती थी, 
सबकी सुनती थी, सहती थी, 
देती थी खबके दाँव बन्धु! 


यहाँ हमे न तो सामाजिक मर्यांदाओं के प्रति विद्रोह की भावना मिलती 
है ओर न निराशोन्मुख वेदना ही । प्रिया एक मीठी कसक बनकर प्रियतम 
के हृदय मे समाई हुई है। समय के प्रवाह से बचाकर इतनी निधि उसने 
अपने पास रख छोडी है, यही क्‍या कम हैं !' अब दूसरों को जताकर वह 
प्रिया को समाज की आँखों की किरकिरी नहीं बनाना चाहता 
मिलन और विरह के धघूप-छोंही अवशुठन से कवि वर्तमान में ही 
भविष्य की कल्पना कद लेता हे--- 
पक दिन थम जायगा रोदन तुम्हारे प्रम अंचल मे , 
लिपट स्मृति बन जायेंगे कुछ कन-कनक सींचे नयन-जल में । 


मिलन की पुनीत घडियों मे विरह की कल्पना साधारण दृष्टि से देखने 
पर हास्यास्पद रण सकती है; पर कहने का ढंग तो देखिए---- 


फिर किधर को हम बहेंगे, तुम किघर होगे, 
कोन जाने फिर सद्दारा तुम किसे दोगे! 


नाथिका परकीया हे। नायक ५अपने प्रति उसके प्रेम की सार्थकता 
स्वीकृत करता है । किन्तु फूछ के कॉटे-सी यह बात खटकती है कि एक 
और व्यक्ति ( नायिका का पति ) है जिसके अति उसका समान व्यवहार है । 
नारी के जीवन में केवछ एक व्यक्ति के लिए स्थान है, इस कारण दो में से 
एक अवश्य धोखे में हे । ओर फिर क्या प्रमाण है कि वे दो ही हैं ? इतना 
मानसिक अन्तह/॑न्द्र कुछ बाब्दों मे ही कवि ने सहज भाव से व्यक्त कर दिया 
दहै। फिर भी विशेषता यह है कि तुनिक भी अइलौलता नहीं आने पाईं। पर- 
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कीया-अम का यह उत्कृष्टतम उदाहरण है। कविता की अन्तिम पंक्तियों की 
जिज्ञासा तो मन मोह छेती हे-.- 


हम अगर बहते मिले , 

कया कहोगे भी कि दाँ, पहचानते ? 
या अपरिचित खोल प्रिय चितबन , 
मगन बह जावगे पल में 

परम प्रिय संग अतल जल मेँ? 


प्रथम दशन के म्रेस का आकर्षण, अतृप्त पिपास्त ओर मिलन की मधुर 
कठपना के रंगीन ताने-बाने हमे भाव-विभोर कर देते हैं। साहचर्य-जन्य प्रेस मे 
कुछ समझने के लिए अवकाश ही नहीं रहता । हृदय अपनी सुफोमरू भावनाओं 
का कब और केसे आदान-प्रदान कर छेते हैं, इसका हमें पता ही नहीं चलता । 
साहचर्य-जनित प्रेस की मधुरिमा मे चन्द्रिका की स्निग्धता रहती है, और 
प्रथम दर्शन के भ्रंस मे रश्मियों का अ्खर उल्लास । एक मे नदी के संगम 
की गति की मन्धरता रहती हे, दूसरे मे वासना के झरने का उद्दाम विछास | 
अथम दर्शन का प्रेस बहुधा विफल हुआ करता है | शकुन्तला और दुष्यन्त 
की कहानी पाठक भूले न होगे। साहचर्य-जन्य प्रम नब्बे प्रतिशत सफर 
ओर स्थायी होता है। द्म्पत्य जीवन साहचर्य-जन्य श्रेम का प्रतीक है। 
भारतीय पत्नी का एक चित्र देखिए--- 


६4 
मनोमोहिनी हे वह मनोरमा हे, 
जलरूती अन्धकारमय जीवन की वह पक श्ता दे । 
वह है खुद्दाग की रानी 
भ्राव-मग्न कवि की वह एक सुखरिता-बांजत वाणी | 
सरलता ही से उसकी द्ोती मनोरंजना, 
नीरवता ही करती उसकी पूरी भाव-व्यंज़ना । 
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अधरों के क्षितिज पर लिप-हिटिक के छाल बादलों की कल्पना जिनके मन' 

मे घर कर चुकी है, उन्हें शायद; कवि का यह भावपूर्ण चित्र अच्छा न छगे। 

किन्तु नारी का सौन्दर्य तभी खिलता है, जब घूछ भरा बालक उसक्री छाल 

चूँदरी में मुंह छिपाकर अपने डिठोने से उसे गन्दा कर देता है / पति और 
पत्नी का सम्बन्ध इन पंक्तियों मे देखिए--- 


योवन-डपवन का पति-चसन्‍्त, 

है वही प्रेम उसका अनन्त, 

रे हलक 

है बही प्रम का एक अन्त | 

खुलकर अति प्रिय नीरच भाषा ठण्ढी उस चितवन से 
कया जाने क्या कह जाती अपने जीवन-घन से ! 


संयोग धंगार 


निराला जी के हंगार में ऐन्द्रिकता नाम मात्र को भी नहीं है। केवल 
तुलसी-काव्य में ही हमे इनके-से पवित्र श्ंगार के दर्शन होते है । सूर और' 
मीरा का ः४ंगार भोतिक जगत में अपना जस्तित्व नहीं रखता; उनके मिलन- 
विरह किसी दूसरे ही जीवन का संकेत करते हैं । मिलन के रोमांच ओर घविरह 
के ऑसुओ मे एक प्यास छिपी रहती है, जिसकी तृप्ति इस लोक में नहीं, पर- 
छोक मे होती है। घनानन्द का शंगार आध्यात्मिक से अधिक भौतिक है; 
किन्तु उसकी अतृप्त पिपासा हमारी पछकों पर ओस बनकर हुरू भले ही जाय, 
अधरों पर ऊषा का अमृत छिडक सफने में सवंधा असमर्थ हे । बिहारी और 
देव के हंगार मे ऑसू ओर मुस्कान दोनों समान अनुपात मे हैं; किन्तु 
निराछा की-सी पविश्नता का उनमे भी सर्वथधा अभाव है । भक्ति-काल के कवि 
ने देवी ( सीता और राधा ) के चरणों पर पूजा के फूछ चढाये; ओर रीति-काल 
के कवि ने मानवी पर । निराछा की मानवी का आसन देवी से भी छूँचा है। 


कलम» ० कक तल्‍- पम्प 


१-माघ मे बादल छारू धरे | तो जानो सच पाथर परे | +-चघाघ | 
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अपनी देवी में ग्राण-प्रतिष्ठा करने का श्रेय'कवि की वाणी को है | वह स्वतः 
इतनी पविन्न हे कि किसी प्रकार की परम्परागत सावना की डसे अपेक्षा ही 
नहीं । राम ओर सीता के मिलन के असंग मे तुलसी को बार-बार राम के 
मर्यादा-पुरुषोत्तमत्व और '“श्रीति पुरातन! की दुहाईं देनी पडी हे, किन्तु 
आध्याय्मिक संकेतों के अमाव में भी निराला जी के शंगार में पवित्रता सहज- 
सुरूभ है। निराला ने देवी ओर मानवी दोनों रूपो के दर्शन नारी में ही किये 
हैं। उनके मत से नारी में ही दोनो गुण वरंमान रहते हैं, इष्टि-मेद के कारण 
ही हम नारी का कभी मानवी रूप देखते है ओर कभी देवी रूप--- 

गहरे गया तुम्हें तब पाया, रही अन्यथा कायिक छाया। 
खत्य भास की केवल माया, मेरे श्रवण वचन की हो तुम ॥ 


निराला का अंगार पढने से पहले यह जान लेना आवश्यक है कि उनका 
आलूम्बन ( नारी ) कमछ की भांति धरती के कीचड से उत्पन्न होकर भी 
उससे सर्चंथा अछूता है । निराछा का शंगार डस साधक की कृति है जो सुमन 
का नही, सोरभ का छोभी हे। सौरभ को बॉह में भरने की छालसा सुमन को 
बोह मे भरने ऊी लालसा से सर्वथा भिन्न होती है । मऊूय के पावन स्पर्श 
से नरसल के सपने जब मधुर संगीत में बदल जाते है, तब वह सारंगी 
और वीणा के संगीत से स्वंधा भिन्न होता है। निराला का #ंगार मरूथ 
के संस्पर्श से उत्पन्न नरसलछ का संगीत है, जिसके स्थरो के आरोह-अवरोह 
पर चन्द्रिका' का उन्मुक्त हास ओर मधुप की आकुछ प्यास हे । 
मिलन का एक शब्द-चित्र देखिए, भैधु राका इस में साकार हो गई है--- 
( प्रिय ) यामिनी जागी | े 
अलस पंकज हृग अरुण-सुख-तरुण-अनुरागी । 
खुले केश अभद्दोष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ-अओचा-बाहुडर पर तर रहे, 
बादकों मे घिर अपर दिन कर रहे, 
३१ 
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ज्योति की तंन्‍्वी, तड़ित-च्ुति ने क्षमा माँगी | 

रात्रि-जागरण से प्रिया के पंक़ृज-दइग अछूसाये हुए हैं, किन्तु अरुण मुख 
(सूरज) पास ही है; अत. पंकज-दगो मे अनुराग है। अनुराग क्रमन्न बढता 
है और पंकज-नयनी सूरज (प्रिय) के ग्रण ग्रहण कर छेती है (औवा, बाहु और 
उर पर तिरते बिखरे केश-बादलो से घिरे सूरज जेसे रंगते है )। सुहाग की 
अरुणिमा बढ़ते-बढते ज्योति बन जाती है जो कविता की अन्तिम पक्तियों तक 
पहुँचकर अपना चरम उत्कर्ष पा लेती है; और ज्योति की तन्‍्वी, तडित-द्ुति' 
(बिजली) को उससे क्षमा मॉगनी पडती हे । बिजली केवल सत्य और शिव 
है, किन्तु सुहाग की ज्योति सत्य, शिव और सुन्दर तीनो है। फिर बिजली 
यदि सुहाग की ज्योति से क्षमा माँग ले (इसलिए कि वह उसके समान 
रूपवर्ती नही है) तो आश्चर्य क्या है ? इसी कविता की अगली पंक्तियों हैं--- 


हेर उर पैंट फेर मुख के बाल, 

लख चतुर्दिक चली मन्द्‌ मराल, 

गेह में प्रिय-स्नेह की जय-माल, 

वबालना की मुक्ति, मुक्ता त्याग मे तागी । 

मिलन मे सश्टि के दो मधुर तत्व मिलकर एक हो गये थे, अत, लज्जा का 
वहाँ अस्तित्व न था ( छज्जा के अस्तित्व के छिए दो की आवश्यकता होती 
हे )। किन्तु प्रिय के शयन-गृह से जाते ही प्रिया को दूसरों की उपस्थिति 
की आशंका हुईं । इन पंक्तियों मे छजा का स्वाभाविक रूप झुखर उठा है--- 


स्पर्श से लछाज्ञ लगी; ” 

अल्क-पलक में छिपी छलक उर में नव-राग जगी। 
किन्तु जब--- 

मधुर स्नेह के मेह प्रखरत्तर 

बरस गये रस-निझेर झर-झर, 

उगा अमर-अंकुर उर-भीतर, 
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संखति भीति भागी । 
मुस्कान का स्वाभाविक रूप देखिए--- 
, खुर तरुवर शाखा खिली पुष्प-भाषा | 
भावों के दल, ध्वनि, रस भरे अध 7-अचर खुबश, 
उघरे, उर-मधुर परस, हँसी केश-पाशा ! 
होली के रूपक मे मिलन का एक दृश्य देखिए---- 
नयनों के डोरे लाल गुलाल-भरे, खेंली होली 
जागी रात सेज पति-संग रति सनेह-रँग न्योली, 
दीपित दीप प्रकाश, कज्ञ छवि मंजु मंजु हँस खोली-- 
मली मुख चुम्बन-रोली | 
प्रिय-कर-कठिन-उरोज-परस-कस कसक-मर्सक गई चोली 
एक वसन रह गई मन्द हँस अधर-द्शन अनबोली--- 
कली-सी काँटे की तोली । 
यह कविता छोक-मर्थादा की शिष्टता से कुछ अछूग देख पडती है। पर 
थहीं यह भी कह देना उचित होगा कि इलीऊता या अइछीलता अपनी-अपनी 
भावना पर निर्भर है। कवि इस सामाजिक शिष्टता से सर्वदा परे रहता है। 
विद्यापति के जो पद हिन्दी के स्नाम-धनन्‍्य आलोचको को अइलीलछ छगते है, 
वही पद गाकर चेतन्य महाप्रकु आत्म-विभोर होकर बेहोश हो जाया करते थे। 
कवि ने अपनी पुत्री सरोज के ब्लारुण्य का जो चित्रण किया है, वह 
कवि का नाम सार्थक करनेवाला और साहित्य मे सचमुच निराला है-... 
धीरे धीरे फिर बढ़ा चरण, 
बालय की केलियो का प्रांगण 
कर प्रार, कुज तारुश्य खुधर 
आई, लावण्य-भार थर थर 
कॉपा कोमलता पर ख-सखर 
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ज्यों मालकोश नव वीणा पर; 
नेश खप्त ज्योःतू' मन्द्‌ मन्‍्द्‌ 
फूटी ऊषा जागरण छनन्‍्द: 
कॉपी मर निञज्ञ आलोक-भार, 
कॉपा वन, काँपा द्क्‌ प्रसार । 


८ 
नत नयनो से आलोक उत्तर 
कॉपा अधरों पर थर-थर-थर | 
देखा मैंने, वह मू््ति-धीति 
मेरे बसन्त की प्रथम गीति-- 
अंगार रहा जो निराकार, 
रस-कविता में उच्छूलित-धार 
गाया खर्गीया प्रिया संग-- 
भरता प्राणो में राग-रंग, 
रति-रूप प्राप्त कर रहा वही, 
आकाश बदलकर बना मही | 
हिन्दी साहित्य मे कल्पना की उडान ओर उक्ति-वेचित््य के अगणित 
रूप-चिन्न हैं । उनके रूप आलोचकों के नयनों में एक-बारगी इस प्रकार भर 
जाते हैं कि वह अपना विवेक खो बैठता है; किन्तु रूप की यह भव्यता कही 
नहीं है। अठारह वर्ष की अवस्था में हिन्दी साहित्य की वेदी पर अपना जीवन 
उत्स्यष्ट करनेवाली इस गरिमामयी नारी में सीता और राधा के दर्शन होते हैं । 
बिहारी ओर देव की सद्य स्वाता नायिका को केकर हमारे आछलोचक 
गाली-गलोज तक पर उत्तर अत्ये थे!। निराला जी की एक सद्च“सत्नाता देखिए-- 
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१---देव ने बिहारी के मुं ह बर क्या छात भारी है !” 


“और छात भी तो शायद गधा ही मारता है।” 
““हिन्दी के दो सम्मानित आलहोचक | 
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आँख पड़ी, युबती पर 
आई थी जो नहाकर,/ 
गीली घोती सी हुईं भरी देह में, खुघर 
उठे पुष्ट स्तन, दुष्ट मन को मरोड़कर, 
आयत दहगो का मुख खुला हुआ, लेता हर 
जो कुछ अपना-पर । 
कही से नहीं बदन काँपता, 
कुछ भी, संकोच नही ढाँपता । 
चत्त्‌,ल उठे हुए स्तनों पर अड़ी थी निगाह 
चोच-सी जयन्त की, नहीं हे जैसे कोई चाह 
देखने की मुझे ओर, 
कितने वे दिव्य स्तन, होंगे कितेंने कठोर ! 
कॉप उठा मेरा मन, 
याद आई जानकी; 
कहा, तुम राम की,--- 
कैसे दिये दर्शन ! 
अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए। हमारा अभिप्राय तुलना करने का 
नहीं है। फिर भी नग्न रूप मे इसके समान पवित्नता कही ढूँढे नहीं मिलती । 
एक नहाती हुईं नायिका भी देखिए, पर हँसने की आपको कसम हे-- 
पैठी बुआ ताल में जैसे हथनी, 
मारे डर के कॉपने लगा पानी | 
रदरे भगगी चढ़ने को किनारे पर, 
रेला पानी, बुआ ने बाँहों में मर । 
नींव के सम्भों से पेर कीच में थे, 
जाँघ से छाती तक अंग बीच में थे | 
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अलि घिर आये घन पावस के ! 
लख, ये काले-काले बादरू 
नील सिन्चु में खुले कमलू-दत्ल 
हरित ज्योति चपका अति चंचल, 
सोरभ के, रस के | 
कजरारे बादुल आदि काल से ही प्रेमी-प मिकाओ का अश्वु-भार वहन करते 
आ रहे हैं। वेज्ञानिक लोग बादकों के घिरने का चाहे जो कारण बतावें, पर 
बादुलो में ऐसी कोई बात अवश्य है जो हमारे अचेतन मन से अपना सीधा 
सम्बन्ध स्थापित कर लेती है। मानव ओर बाद का सम्बन्ध चाहे तक 
वितक॑ की कसौटी पर खरा न उसरे, किन्तु हमारे हृदय की भावनाओं को 
कसौटी पर बावन तोछे पाव रक्ती ठीक बैठता हैे। जब अपने कहे जानेवाले 
'छोग हमें ठुकराकर मुँह फेर लेते हैं, तब ये पराये बादुक अपने बन जाते हैं । 
जब मानव बादलो से तादात्म्य स्थापित कर लेता है, तब बाद मानव की 
आँखो से बरसने लगता है, और मानव की सुधि, बादर के उर में चपलछा 
बनकर कोंधने छगती है। कविता की अन्तिम पंक्तियों की करुणा देखिए--- 


छोड़ गये ग्रह ज़ब से प्रियत्तम, 
बीते कितने दश्य मनोरम, 
क्‍या में ऐसी ही हूँ अंक्षम, 
,जो न रहे बस के ? 
कवि ने जीवन से समझौता करना नही सीखा है ! जीवन के प्रति विद्वोह 
की भावना जितनी कचि के जीवन में हे, उससे अधिक उसकी कविता मे । 
जीवन-वसन्‍्त के प्रथम चरण में ही अपनी सहधर्मिणी को खो देने पर भी 
कवि ने जागरण-गीतों के अनुपात में चेदना के गीत कम गाये हैं। ओऔषध के 
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अभाव मे, मरणासन्न पत्नी के उद्देश्य से 'मरण-दर्थ” से कवि ने जो कुछ कहा 
है, उसमे करुणा साकार हो उठी है--- . ! 
दिये थे जो स्नेह-चुम्बन, 
आज प्याले के गरल घन, 
कह रही हो हँस--पियो, प्रिय, 
पियो, प्रिय, निरुपाय । 
मुक्ति है में, रूत्यु में 
आई हुई, न डरो !' 
अकेला! कवि जब अपने 'दिचस की सान्ध्य वेला? आती हुईं देखता हे, 
तब पीडा से कराह उठता हे--- 


स्नेह नि्लर बह गया हैं। 

शेत ज्यों तन रह गया है। 
अब नहीं आती घुछिन पर प्रियतमा, 
इयाम तृण पर बेठने को निरुपमा। 
बह रही है हृदय पर केवल अमा, 
में अलक्षित हूँ, यही कवि कह गया है | 


लोक-जीवन 


हमारे तथा-क्थित प्रगतिशील कवि पाइचात्य विचारं-धघारा में इतनी बुरी 
तरह से निमग्न हैं कि वे कही से भारतीय छगते ही नहीं । उनकी कविता 
हालीवुड की फिल्‍म. अभिनेत्री-सी छगती है, जो भारतीय झामीण नारी की 
भूमिका दिखाने के लिए आँखों मे रंग भरकर लछज्जा का थोथा नाव्य करती 
है | निराला जी की कविता में न तो मात्र-बोद्धिक सहानुभूति हे ओर न किसी 
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पाश्चात्य दर्शन की छाया । उन्होने जो कुछ कहा हे, वह सब उनकी विज्ञुद्ध 
आत्मिक अनुभूति है। एक भिखारही का चित्र देखिए --- 


वह आता--- 
दो टूक कलेजे को करता पछताता पथ पर आता | 
पेट पीठ दोनो मिलकर दे एक, 
चल रहा लकुटिया ठेक, 
सुद्दी भर दाने को--भूख मिटाने को 
मुँह फटी-पुरानी झोली का फेलाता | 
करुणा तब ओर अधिक बढ जाती है, जब कवि अपनो को ही अपनो 
से ठुकराते देखता है--- 
विप्रवर स्नान कर चढ़ा सलिल 
शिव पर दूबादल, तण्डुऊ तिल... 
झोली से पुणए निकाल लिए, 
बढ़ते कपियो के हाथ दिये; 
देखा भी नहीं उधर फिरकर 
जिस ओर रहा वह भिलश्लु इतर। 


चिहलाया किया--दूर, दानच, 
बोला में-घिन्य, श्रेष्ठ. मानव [” 
मजदूरों की बस्ती का चित्र देस्कि[--- 


बाग के बाहर पड़े थे झोपड़े, 

दूर से जो दिख रहे थे अध-गड़े, 
जगह गन्दी, रुका सड़ता हुआ पानी 
मोरियो में; जिन्दगी की लन्तरानी--- 
बिलबिलाते कीड़े; बिखरी हड्डियाँ; 
सेलइरो की, परों की, थी गड्डियाँ, 
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कद्दी मुर्गी, कहीं अंडे, 

धूप खाते हुए कडे 

हवा बदबू से मिली, 

हर तरद्द की बसीलीइ हे पड़ रही । 

महाकवि चंडीदाख ने एक स्थान पर लिखा है कि मिसरी मिले हुए छुद्ध 

दूध मे यदि नीम की पत्ती का रस निचोडा! जाथ तो उसका स्वादबहुत- 
कुछ प्रेम के स्वाद के समान होगा। निराला जी के व्यंग्य का स्वाद भी कुछ 
ऐसा ही होता है। समाज का निराला जी के श्रति चाहे जैसा व्यवहार रहा 
हो, पर निराछा जी समाज से प्यार करते है । बडी से बडी बात साधारण 
ढंग से कहकर कवि तो आगे बढ़ जाता हे; किन्तु पाठक के मन में ब्यंग्य का 
स्वाद बहुत देर तक बना रहता है। दो पंक्तियों मे ही समाज मे नारी 
का स्थान देखए--- 


सावन में भतीजा होने को हुआ, 
बुला लाई गई' कुछ पहले से बुआ । 

“भतीजा! की जगह भतीजी? भी हो सकती है; किन्तु बडे-बूढों का 
विश्वास है कि कन्या उत्पन्न होने पर धरती चार हाथ नीचे थैंस जाती हे । 
फिर भतीजी” की कल्पना क्‍यों की जाय? आज के सडे-गछे समाज में रडकियों 
पिता के लिए एक अभिज्ञाप होती है। अपना वह अभिश्ञाप दूसरे के सिर सढ 
देने के उपरान्त ही पिता निश्चिन्त होक् है। विद्बास मानिए, यदि सावन 
में 'भतीजा” न होने को होता तो बूआ कभी चूछी न जाती । बुआ को बुछाने 
में खर्चा 'धाय” से कम पडता है, इसलिए घरवाछो ने बूआं को बुरा लिया ! 

'कुकुरमुत्ता” स्वहारा वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है । गुलाब (पूँ जीपति) 
उसे देखकर मुँह भले ही फेर ले, किन्तु कुकुरमुत्ते को अपने पर गध है; क्योंकि 

और अपने से डगा में, बिना दाने का चुगा में; 
कलम नही मेरा रूगता, मेरा जीवन आप जगता, 
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ह 


गुलाब ओर कुकुरमत्ते में वंश-परम्परागत ये भेद तो है ही, इनके अति- 
रिक्त उनके कार्य-कलाप में भी सेद' हे--- 
तूने दुनिया को बिगाड़ा, 
मैने गिरते को डभाड़ा; 
तूने रोंटी छीन ली, जनखा बना, 
एक की है तीन दी मैने, सुता ? *' 
सुझी मे गोते लगाये वाढ्प्रीकि व्यास ने, 
सुझी से पोथे निकाछे भास कालीदास ने, 
टठुऋुर ठुकुर देखा किये मेरे ही किनारे खड़े, 
हाफिज, रवीन्द्र जेसे विद्व-ऋवि बड़े बड़े। 
गुलाब को मेहरुज्षिधा चाहिए जो उससे इमश्न निकाऊछा करे। इन्न निकालने 
का पुराना भारतीय तरीका सभी जानते होगे, अत बह कहानी दुदराने से 
कोई छाम नहीं । बात समझ में न जाईं हो तो देखिए, जेठ की दोपहरी में 
वह छडका कोन-सा 'खेल' खेल रहा हे--- 
शाख पर चढ़ता हुआ ऊपर गया, 
नाक बेठाकर निकाला खर नया 
भूत का “जमदूत हूँ में समझ छो, 
जो बिना घर का, उसे गर घर न दो ।”” 
विधवा” शीर्षक कविता में भारतीय विधवा का भावात्मक चित्र अंकित 
किया गया है । कविता की प्रारमस्मिक पंक्तियों में करुणा साकार हो डी है--.-- 
वह दइष्टदेव के मन्दिर की पूज्ञा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त, भाव में छीन, 
वह क्र.र-काल ताण्डव की स्मुति-रेंखा-सी, 
चंद हूटे तर की छुटी छता-सी दीन 
दलित भारत की ही विधवा हैं। 
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कवि भावषोद्व क में बह-सा गया है। यह कविता उस समय छिखी गई 
थी, जब आये समाज के प्रभाव के कारण कवि ओर लेखक विधवा-विवाह का 
समर्थन करना अपना धर्म समझते थे। किन्तु कवि को विधवा का आँसुओं से 
धघुछा हुआ चित्र इतना पविन्न रूगा हे कि समस्या की ओर ध्यान देने का उसे 
अवकाह ही न मिला । इस कविता की कुछ ओर पं क्तियाँ देखिए--- 


है करुण रस से पुछकित इसकी आँखें, 

देखा तो भीगी मन मधुकर की पाँखें; 

सदु रसावेश में निकला जो शु'जार 

वह और न था, कुछ था बस हा-हाकार !... 
रोती है अस्फुट खर में, 

दुख खुनता हे आकाश धीर,-- 

निशुचल समीर, 

सरिता की वे लहरे भी ठद्दर-ठहरकर । 

कोन डसको धीरज दे सके ? 

दुःख-भार कोन ले सके ? 


दुख-भार कौन के सके' छिखकर एक प्श्नवाचक चिह्न के साथ कवि 
आगे बढ जाता है| कविता की, अन्तिम पंक्तियाँ हैं--- 


ओस कण-सा पबलवो से झर गया। 
ज्ञो अश्रु भारत का उसी के सर गया ॥ 


पिछले चालीस वर्षो से हिन्दी कचि विधवा पर लिखते जाये हैं | पर अन्य 
कवियों की भाँति निराल! जी ने किसी निश्चित समाधान पर पहुँचने का प्रयत्न 
नहीं किया है। समाधान पर पहुँचने का अथं भोतिक सुखो की चेदी पर 
पवित्रता की बलि देना है, जो कवि को किसी दशा में अभीष्ट नहीं हे । 
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अतीत की गरिमासयी स्छतियों कवि के मन में जऊूधि की प्यास भर 
ज्ञाती है। वह यमुना से जानना धाहता हे--- 


बता कहाँ अब वह वंशी-बट ? कदाँ गये नटठनागर इयाम!? 
चल-चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ आज वह वृन्दाधाम ? 
रंज्ञित सहज सरल चितबन में उत्कण्टित सखियों का प्यार ? 
क्यो ओऑसू सा ढुछक गया वह विरह-विधुर उर का डद्गार ? 
कह सोया किस खंजन-वन में उन नयनों का अंजन राग ? 
बिखर गये अब किन पातो में वे कद्म्ब-मुख-स्वर्ण-पराग ? 

कवि को रूगता है, जेसे यमुना अब भी उसी अतीत मे विचर रही हें-.. 
अलूख प्रेयसी सी सखप्तों में प्रिय की शिथिक सेज के पास । 
लघु लद्दरो के मुंदुल खरो में किल अतीत का गूढ़ विछास ? 
उर-डर में नूपुर की ध्वनि-सी मादकता की तरल तरंग। 
विचर रही हैं मौन पवन में यमुने, किस अतीत के संग? 


कर 


उस पावन अतीत को आज तिमिर ने अपने गर्भ से छिपा लियः है। 
महायुद्ध की तोपी के धूएँ से आक्रान्त कवि यमुना के कछारों में पुन" रास की 
प्राण-प्रतिष्ठा देखना चाहता है--- 
विस्मृत-पथ परिचायक स्वर से छिन्न हुए सीमा-हृढ़ पास, 
ज्योत्सा के मंडप में निर्मथय कहाँ हो रहा है वह रास | 
वह कटाक्ष-चंचल यौवन-मन चन-बन प्रिय-अनुसरण प्रयास, 
वह निष्पलक सद्ज चितवन पर प्रिय का अचल अटल विश्वास; 
कहाँ छलकते अब वैसे दी ब्रज्ञ-नागरियों के गांगर? 
कहाँ भीगते अब बैले ही बाहु, उरोज़, अघर, अस्बर ? 


क्या अच्छा होता, यदि कबि की कामना साकार हों पाती ! पतनोन्मुख 
विश्व को पुनः गीता का ज्ञान मिल पाता ! 
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लोक-कल्याण 


फिर संवार सितार लो ! 
,बॉयकर फिर ठाठ, अपने अंक पर झंकार दो । 
अपने पतन के लिए हम स्व्थं उत्तरदायी है, इस कारण हमारा उत्थ'न 
भी हस्ही से होगा । हमारे मन के देवासुर-संग्राम मे असुर ने देवता को हरा 
दिया है| किन्तु यदि हम ठेववा को सबल बना लें तो असुर पुनः पराजित 
होगा । कारूकूट का शमन करने के लिए शिव तत्त्व हमारे मन में ही है । 
वत्त मान के प्रति विद्रोह से अधिक निराला जी ने करुणा व्यक्त की है । 
किन्तु कवि की करुणा में कहीं निराशा के दर्शन नहीं होते; जीवन-सधर्ष में 
निरन्तर हारते रहकर भी लक्ष्य तक पहुँचने की सतत प्रेरणा मिलती है । 
नव अ्रभात! का आह्वान सुनिए--- 
जीवन प्रखू न वह वृन्त-हीन 
खुल गया उषा नभ्न में नवीन, 
धाराएँ ज्योति सुरभि उर सर 
बह चली चतुर्दिक कमे-लीन, 
तुम भी निञज्ञ तरण तरंग खोल 
नव अरुण खंग हो लो ! 
पियन मुद्रित डग खोलो ! 
गत स्॒प्न निशह का तिमिर जाल 
नव किरणों से धो लो ! 


कवि को आर्थिक विषमता के विष की चिन्ता नहीं हे, क्योंकि उसे अपने 
अस्त पर पूरा विरवास है । मिखारी के बच्चों से वह कहता हे--- 
ठहरो, अहो मेरे हृदय में है अस्त, में सीच दूँगा 
अभिमन्यु जेसे हो सकोगे तुम 
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तुम्हारे दुःख में अपने हृदय में खीच छूँगा । 
बादल में कवि ने राष्ट्रनायक़ू के दर्शन किये है। माँ की दशा देखकर 
जब राष्ट्रनायक ने विदेश अस्थान किया, तब वहाँ उसे बहकाने के किए सभी 
उपकरण एकन्न किये गये-- 
'दः जोड़ ग्रेड बढ़ाया, तुम पर जाल फूट का फेलाया, 
आ्ण्छ'जलऊू से 'जलूद' कहा, समझाया भेद तुझे ऊँचे बेठाल, 
दाएँ-बाएं रूगे रहे जिससे तुम भूलो जाती खयाल। 


किन्तु जब इतने पर भी शत्रुओ ने अपनी दाल गरूती न देखी, तब--- 
पवन छात्रु ने तुम्हें उतरते देख उड़ाया पथ-अम्बर, 
पर तुम कूद पड़े, पहनाया माँ को हरा वसन खुन्दर; 


“विप्लव का वीर! ( बादल ) ही कवि की आश्ाओ का केन्द्र है, जिसकी 
*एण-तरी आकांक्षाओ से भरी? है, ओर जिसके--- 


आतंक अंक पर काँप रहे हैं, 
घनी, वज्ञ-गर्जन से, बादल, 
अस्त-नयन मुख ढॉप रहे है । 
जीण बाहु, है शीर्ण शरीर, 
तुझे बुछठाता कृषक अधीर, 
ऐ विप्लंय के बीर।! 

“विप्लव के वीर! की यह कल्पना कवि ने महात्मा गांधी द्वारा चलाये 
हुए 'किसान आन्दोकून! से बहुत पहले की थी। वह क्रान्ति का 'आवाहन! 
करता है--- 

भेरवी तेरी झंझा 
तभी बजेगी मृत्यु लड़ायेगी जब तुझ से पंजा; 
लेगी खड्ग और तू खप्पर, 
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उसमें रुधिर भरूँगा माँ 
में अपनी अंजलि भर भर, 
उँगली के पोरो पर दिन गिर्नता ही जाऊँ क्या माँ-- 
,एक बार बस ओर नाच तू इयामा ! 
विज्ञान की छाती चीरकर मानव ने अपने लिए विष ही निकाला है। 
भौतिकवाद की म्ग-मरीचिका मे मानसिक शान्ति भूलकर हम दोडे जु. रहे 
है। निर्माण की उपेक्षा कर नाश के वत्वों की ओर मानव की इतनी अनुरक्ति 
क्या होती है, यह कवि के लिए एक समस्या हे--- 
आज सभ्यता के वेजश्ञानिक जड़ विकास पर 
गर्वित विश्व नष्ट होने की ओर अग्नसर 
स्पष्ट दिख रहा, खुख के लिए खिलोने जैसे 
बने हुए वैज्ञानिक साधन, केवल पैसे 
आज लक्ष्य में है मानव के स्थल-ज्ञऊल-अम्बर 
रेल-तार-बिजलीन्जहाज़ नभ-यानो से भर 
दर्प कर रहे है मानव, वर्ग से वर्ग गण 
भिड़े राष्ट्र से राष्ट्र, खाथ से खाथ विचक्षण [ 
यदि मानवता कवि की छवि अपने हृदय मे छा सके तो उसका कल्याण 
हो सकता है | कवि की कामना है 


जिल गति से नयन नयन मिलते, 
ख्लिते हैं हृदय, कमर के दर के दल खिलते 
जिस दुरलू की सहज खुमांते 
जगा जन्म मृत्यु विरति, 
लाती है ज्ञीवन से जीवन को परमा रतति 
चरण-नयन-हृदय-वचन 
को तुम खिखला दो ! 
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मेरी छवि उर-डर में छा दो ! 
पूँजीपतियो के छिए भी कवि के पास कुछ कम सन्देश नहीं हे--- 


भेद कुल खुल जाय वह खूरत हमारे दिल मे हैं। 
देश की मिल जाय जो पूँजञी तुम्हारी मिल में है॥ 
बात कुछ अटपरटी-सी हे | शायद्‌ पूजीपति इसे न मानें; पर आज नहीं 
तो के ओर कर नही तो परसो उन्हे कवि की बात माननी ही पडेगी । 
आज निराला का कवि मौन हे---अपनी सरकार जो ठहरी ! जिटिश राज्य 
में जागरण के गीत राष्ट्रीय थे; ओर वही आज देश-द्वोह हैं ! 


दाद निक चिन्तन 


डोलती नाव, पखर हे धार, सेमालो जीवन खेवनहार ! 
जब जीने का आधार छिन जाता है, तब सब-कुछ सूना सूना-सा छूगने रूगता 
है। सपनो का ताना-बाना बुनते-बुनते मन स्वयं एक सपना बन जाता है; 
ओर साथ ही सृष्टि भी सपनो-सी दिखाई देने छगती है। वास्तविकता की 
नि रिणी सपनो की रेत के कगारों को ठोकर मारकर अपने अंक से सर लेती 
और कहती हे--तुम सत्य नहीं हो, सत्य वो मै हूँ। ऐसी दशा में सपनो 
की सृष्टि के नियन्ता पर से भी विश्वास उठ जाता है । तुलसी जैसे भक्त कवि 
के जीवन की सांध्य वेछा में निकले हुए डद्गार इसके साक्षी हैं । बिहारी 
और घनानन्द के काृब्य मे यही भाव झुँझलाहट के रूप मे व्यक्त हुआ है । 
निराछा जी के सपने रेत के हृह नहीं है, जिन्हे वास्तचिकता की निमा॑रिणी 
बहा ले जाय | वे तो बच्च की ऐसी चट्टान हैं जिनसे टकराकर निर्झरिणी ही दो 
हकों में बँट जाती हे । जीवन की शत-शत हारें भी डस महामहिम के लिए 
जय-हार बन गई ! चेदना कवि के कण्ठ के गान न छीन' सकी--- 
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गीत गाने दो मुझे तो, वेदना को रोकने को 
चोट खाकर राह चलते होश के भी होश छूटे, 
हाथ जो पाथेय थ ठग-ठाकुरों ने रात छूटे 
कण्ट रुकता जा रहा है, आ रहा है काल, देखो | 


एक असीम व्यापक ठिव्यता में निराला जी का विश्वास है। स्वृष्टि का 
कर्ता, कर्म और कारण कवि उसी दिव्य ज्योति को मानता है---..._ 'ऋ 


रमण भन के मान के तन ! तुम्ही जग के जींव जीवन ! 
तुम्दी में दे महामाया, जुड़ी छुटकठ विश्व काया, 
कल्प-तरु की कनक-छाया तुम्हारे आनन्द्‌-कानन । 


कवि की दिव्य ज्योति ओर निगुण तथा सथुण उपासना के ब्रह्म में 
कोई मोलिक भेद नही हे। ब्रह्म से माया के अछग होने पर स्वृष्टि का निर्माण 
होता है। दूसरे शब्दों मे माया जब माया-पति मे निहित रहती है, तब शून्य 
रहता हे, और जब माया-पति अपनी क्रीडनेच्छा से माया को अपने से प्रथक 
कर देता है, तब बह्य का अतिबिम्ब सर्वन्न प्रतिभासित होने रूगता है। अम- 
वश हमें ये अतिबिस्ब सत्य जान पडते हैं। सृष्टि की उत्पत्ति का यही रहस्य 
है। सत्य का साक्षातकार होने पर सृष्टि का रूप ही बदल जाता है--- 
नयन नहाये 
जब से उसकी छवि मेँ रूप बहाये । 
बदल गई आँख, विद्व-रूप वह धघुला ! 
मिथ्या के भास लगी, कहाँ समाये ! 
ब्रह्म के साक्षात्कार से पूर्व साधना-पथ की कठिनाइयाँ देखिए--- 
बिछे हुए थे कॉटे उन गछियो में 
जिनसे चलकर में आई-- 
पैरो में छि4द जाते जब 
३२ 
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आह मार में तुम्हें याद करती तब 
राह प्रीति की अपनी--बही कण्टकाक्रीर्ण, 
अब मेने ते कर पाई | 
साध्य पा चुकने पर साधक की अवस्था देखिए--- 


प्रात तब द्वार पर, 
आया, जननि, नेश अन्ध पथ पारकर । 
“लगे ज्ञी उडपल पद हुए उत्पल ज्ञात 
कण्टक चुभे जागरण बने अवदात, 
स्मृति मे रहा पार करता हुआ रात 
अवसन्न भी हू प्रसन्न में प्राप्त-वर-- 
प्रात तब द्वार पर । 
साधना-पथ की कठिनाइयॉं (कण्डक) ही साधक के लिए प्रेरणा (जागरण) 
बच्छी हैं । पथ की श्रान्ति महामिकन के आनन्द में तिरोहित हो जाती है, 
मन दिव्य ज्योति का संस्पर्श पाकर कमलर-सा खिल पडता हे । 
मानव के मन में सवंदा देवासुर संग्राम होता रहता है । कभी सदू- 
वृत्तियाँ असद्‌ बृत्तियो पर जय पाती है,तो कभी असदू जृत्तियाँ सद्‌ बृत्तियों को 
दबा देती हैं । जब असद्‌ वृत्तियों की विजय होती है, तब मानव अपने जीवन 
का 'ऋछण मार्ग छोडकर बहक जाता है। खद्‌ वृत्तियों को संवक बनाकर इस 
संघर्ष मे मानव को पुन. उसके ऋजु मार्ग पर छाया जा सकता है । किन्तु 
इसके लिए दिव्य ज्योति की प्रेरणा की आवश्यकता है। कवि प्रार्थना 
करता है--- 


मानव का मन शान्त करो हे ! 
काम, क्रोध, मद, लोभ, दम्भ से, 
जीवन को पकान्‍्त करो हे ! 
जब तक काम, क्रीध, मद, छोम और दुम्भ से सानव का पीछा नहीं 
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छूटता, तब तक उसे झान्ति नहीं मिलती | पहले कहा जा चुका है कि माया 
की उत्पत्ति ब्म से हुई है; अत. इन असदू,बृत्तियों से वही हमारा पीछा छुडा 
सकता है । प्रतिबिम्ब के धघूमिक होने का उत्तरदायित्व दर्पण के स्वामी पर 
है। यदि वह दर्पण स्वच्छ रक्खे तो प्रतिबिम्ब भी स्वच्छ रहेगा--- 


दुरति दूर करो नाथ अशरण हूँ, गहो हाथ । 
हार गया जीवन-रण, छोड़ गये साथी जन 
एकाकी, नेश क्षण, कण्टक पथ, विगत चाथ | 
जब तब शत मोह-जाल घेर रहे है कराल-- 
जीवन के विपुल व्याल, मुक्त करो, विश्वनाथ ! 


जब एक पथ के पथिक स्वाथ-वश एक दूसरे के घथ मे बाधक होते है, 
तब जीवन अभिशाप बन जाता है। स्वार्थ-सय जगत में कही रहने की जगह 
नही रहती । मानव-जीवन में यह विष माया के ही कारण आता है। अतः; 
कवि माया-पति से प्रार्थना करता है--- 
भव-सागर से पार झरो हे ! गहछर से उद्धार करो हे ! 
विपुल काम के जाल ब्रिछाकर, जीते है जन जन को खाकर 
रहूँ कहाँ में ठोर न पाकर, माया का संद्वार करो हे ! 
इस आना में कवि का केवल अपना स्वार्थ नहीं है। माया कॉ नाश 
होने पर सबको सत्य के दर्शन होगे | कवि तो इतने से ही सतोष कर 
सकता है--.. 


कुछ न हुआ, न हो 

मुझे विद का खुख, श्री, यदि केवल पास तुम रहो ! 
मेरे नम के वादरू यदि न कटे--चन्द्र रह गया ढका, 
तिमिर-रात को तिरकर यदि न अठे छेश गगन-भाल का, 
रहेंगे अधर हँसते, पथ पर, तुम हाथ यदि गद्दो | 
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दुष्टो की संगति से भगवान्‌ कवि का पीछा छुडावें, यही कामना हे-- 


दो सदा सत्संग मुझको | ५ 

अनुत से पीछा छुटे, तन हो अस्त का रंग, मुझको * 

लगे तुमसे तन-वचन-मन, दूर रहे अनंग, 

बाढ़ के जल बढूँ, निरमेड-मिल्ें एक उमंग, मुझको" 

काम पा तप 

शानत हो कुछ चातुए ये, बहे एक तरंग, 

रूप के शुण गशन चढ़कर, मिल्दू तुमसे, ब्रह्म, मुझ को *' 
कि यह सौ चाहता, है--- 


मानव का भन श्ाब्त करो हे 
काम, क्रोध, मद लोभ दस्भ से 
जीवन को एकान्त करो हे | 


अपनी अतृप्त पिपासा का कवि क्या करे १? उसका तो एक मात्र आधार 
दीनबन्धु ही हे । जिसने उसे प्यास दी है, वही उसे बुझावेगा भी--- 


प्यास छगी है, बुझाओे, अमृत के घूंट पिलाओ | 
छूते कनक-किरन फूटेगी, कड़ी अँधेरे की हठेगी, 
डर से कठिन भीति छूठेगी, मूँदा कमल खिलाओ-- 
अम्त के घू ८ पिछाओ। 
सृष्टि एक रहस्य बनकर कवि के. सम्मुख आती हे--- 

सत्यु निमोण प्राण-नश्वर 

कीन देता प्याला भर भर !... 

नाचते ग्रह, तारा-मण्डल, 

पलक में उठ गिरते प्रतिपल, - 

घरा घिर घूम रही चंचल, 

काल-गुण्त्रय-श्रय-रहित समर । 
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सृष्टि के कण-कण में एक आकर्षण व्याप्त है जो बिखरे हुए परमाणुओ को 
एक सूत्र मे पिरोये है--. 


लहर रही शशि-किरण चूम निर्मेल यमुना-जल, 

चूम सरित की सछिल राशि खिल रहे कुमुद्‌-दल, 

कुमुदो के स्मित-मन्द खुले वे अधर चूमकर 

बद्दी वायु खच्छन्द, सकल पथ घूम घूमकर, 

है चूम रही इस रात को वही तुम्दारे मधु अधर 

जिनमे हैँ भाव भरे हुए सकल-शोक-सन्‍्तापहर ! 

निराला जी की भक्ति-भावना सशुण उपासना के भक्त कवियों की-सी है | 


कवि की आराध्य देवी सरस्वती है। कवि ने राम और कृष्ण की भी आराधना 
की है| सूर ओर मीरांवाछा अतृप्त प्रेम निराला की निम्न पंक्तियों मे है-- 


दे न गये बचने की साँस आस लेन गये। 
४९ ( 2५ 
खेल गी कभी न होली 
उससे जो नहीं हम-जोली | 
कवि का आत्माभिमान इतना ऊँचा है कि उसे विश्वास है कि, मेरे 
अभाव में वह निदठुर भी कभलि तडपेगा--- 


मैं न रहँगी जब खूना होगा ज्ञग, 
समझोगे तब यह मंगल-कलरव सब, 
था मेरे ही खर से सुन्दर, जगमग: 
चला गया ,सब साथ। 
अपनी भक्ति-भावना पर कवि को अखण्ड विश्वास है। घह दूसरों 
को भी यही सलाह देता है--- 
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दरि का मन से शुण गान करो, 
तुम ओर गुम करो, न करो | 
खर-गंगा का जल पान करो, 
तुम अन्य विधान करो, न करो । 


प्रकृति 


भक्ति-काल के कवि नेप्रकृति को कही तो आराध्य के प्रतिबिम्ब के रूप मे 
देखा हे ओर कहीं शिक्षिका के रूप में, किन्तु दोनो अचस्थाओं मे प्रकृति मानव 
के लिए नन्दन-कुसुम ही बनी रही । अबन्ध-काव्यो में वातावरण स्पष्ट करने 
के छिए यन्न-तत्न अक्ृति की सुषमा का सख्तंत्र वर्ण भी मिलता है; 
किन्तु परम्परा का आवश्यक्ता से अधिक पाऊलन करने के कारण कवि-कब्पना 
_ एक निश्चित घेरे से ही चक्कर काटकर रह जाती है। रीति-काल ने भ्रकृति- 
चित्रण को नईं दिशा दी | अब वह मानव के सुख-दु.ख की सहचरी भी बनने 
छगी। किन्तु कवि की दृष्टि नायक-नायिकाओं की भावनाओं के आरोह-अवरोह' 
पर अधिक रहने के कारण अकृति स्वतंत्र व्यक्तित्व न पा सकी । प्रथम विश्व 
महायुरू के समय राष्ट्रीय भावनाओं के विकास ने भ्रकृति को प्रेरक शक्ति के 
रूप मे मेहण किया--गुरूब और पछाश के अख्ण फूलों में कवि को शहीदों का 
रक्त दिखाई पडने रूगा । छायावाद ज्छेर रहस्थवाद ने प्रकृति मे आण-परतिष्ठा 
करके उसे स्वतंत्र व्यक्तित्त प्रदान किया। मानव और पअ्रकृति मे सम-भाव 
की प्रतिष्ठा हुईं; क्योंकि दोनों एक ही असीम के प्रतिबिस्ब मात्र है। संध्या 
परी” का स्वतंत्र व्यक्तित्व देखिए--.-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या खुन्दरी परी-सी " 
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धीरे धीरे 

तिमिरांचल में चंचलता का नही कहीं आभास 
मंधुर मधुर है दोनों उसके अधर-- 

किन्तु जरा गम्भीर,--नही है उनमें हास-विछास । 
हँसता है तो केवल तारा एक 

गुथा हुआ उन घुँघराले काले बालो से 
हृदय-राज्य की रानी का वह करता हे अभिषेक | 
परिचारिकाओं से घिरा बाल-अरुण देखिए--- 

वासन्ती की गोद में तरुण 

सोहता खस्थ मुख बालारुण; 

चुम्बिल, सस्मित, कुचित कोमल 

तरुणियो सदृश किरण चंचल; 

किसलथयो के अधर योवन-मद. . . 


“दीरध दाघ निदाघ” की कहानी आपने कविवर बिहारी के मुख से सुनी 
होगी । तनिक जेठ की यह दोपहरी भी देखिए--- 


डठी झुलसाती हुई लू, 
रुई ज्यो जलती हुई भू, 
गदे «खिनगी छा गई 

' प्रायः हुई दुपहर | 
कवि की कल्पना-तूलिका ने सद्य,स्नाता नायिका की भाँति अक्ृति का 
चित्र निखार दिया है। वर्णनों में चित्र खीच देना कवि की अपनी विद्ेषता 
है। प्रकृति का नारोी-रूप में चित्रण देखिए--- 








१--कहलाने एकत बसत अहि, भयूर, झूग, बाघ | 
जगतु॒तपोबन सौ कियौ- दीरघ-दाघ निदाघ | 
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यह श्री पावन, ग्रृह्विणि डदार, 
भमिरि-बर  उजुरोज, सरि पयोचघार; 
कर वन-तरु, फेला फल निद्दारती देती, 
+ ५ 
सब जीवो पर है एक दृष्टि, 
तृण तूृण पर उसकी खुधा-ब्चष्टि, 
प्रयसी, बदलती वसन सृष्टि नव लेती | 


भाषा-शैली 


निराला की शेलियो'में जितनी विभिन्नता हैं, चन्द्र, तुठढसी और केशव के 
अतिरिक्त उतनी हिन्दी के अन्य किसी कवि में नहीं है। 'राम की शक्ति- 
पूजा” महाकाव्य की कुसोंटी पर खरी उतरती है ( यदि आकार पर ध्यान न 
देँ तो )। भाषा भांवानुकूल बदलरूती जाती है--- 


रवि हुआ अस्त, ज्योति के पत्र में लिखा अमर 
रह गया राम रावण का अपराजेय समर 
आज का, तीक्ष्ण-शर-विश्वत क्षिप्र-कर, वेग-प्रखर, 
शतशेलसम्वरणशील, नील नभ गज़ित खर 
प्रति पल-परिवत्तित व्यूद, भेद कोशल समूह-- 
राक्षस-विरुद्ध प्रत्यूह,--ऋद्ध-कपि-विषम-हूह, 
विच्छु रितवह्वि-राजीव-नयन-हृत-लक्ष्य वाण 
लोहित लोचन-रावण-मदमोच न-महीमान .. 
कविता की इक प्रारम्भिक पंक्तियों मे वीर-ग/था-कालीन शैकी की तलचारो 
की चमक है। किन्तु आगे चककर प्रथम-मिलन का इश्य आने पर भाषा और 
शैली भी तदनुकूल मधुरिसा से सिक्त हो जाती है-- 
«० ल्‍याद्‌ आया उपवन 
विदेह का,--अथम स्नेह का लतान्तराल मिलन 
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नयनो का नयनों से गोपन--प्रिय सम्भाषण,-- 
पलको का पलकों पर प्रथमोत्थान-पतन,--- 

कॉपतें हुए किसलय,--झरते पराग-समुदय,-- 
गाते खग नव-जीवन परिचय,--तरु मरूयथ-वलरूय,-- 
ज्योतिः प्रषात स्वर्गीय,--ज्ञात छवि प्रथम स्वीय,-- 
जानकी-नयन-कमनी य प्रथम कम्पन तुरीय | 


के 


भाव में इतनी पवित्नता है कि कवि को प्रीति पुरातन” की दुह्ाई देने 
की आवश्यकता नही पडी है। प्रथम मिऊून का इससे सुन्दर चित्र साहित्य 
में मिलना कठिन है । - 

'तुस्सीदास” के अतिरिक्त अन्य काव्य-कृतियों की भाषा बोछ-चारू की 
ही है। मुद्दावरो का प्रयोग व्यंग्य काव्यों मे अधिकता से हुआ है। दूसरी 
भाषाओं के शब्द कवि ने उनके तत्सम रूप मे ही ग्रहण किये है, अपनी ओर 
से उनमे संशोधन-परिवत्तंन की आवश्यकता नहीं समझी है। 'कुकुरमुत्ता” 
की भाषा को हम हिन्दुस्तानी कह सकते है । 
छ्न्द्‌ 

सच्चे अर्थों मे मुक्त छन्‍द्‌ का प्रयोग हिन्दी साहित्य मे सबसे पहले 
निराछा जी ने ही किया। मुक्त छन्‍द का आदि स्रोत वेद है। निराला जी के मुक्त 
छन्द से शेक्स(पियर के नाटको*के ब्लैंक वर्स का तुरुनात्मक अध्ययन कर सहज 
ही में उनकी विभिन्नता जानी जा सकती है । छन्‍द भावनाओं का वाहक होता 
है । यदि वह सफलरूता-पूर्वक भाव-वहन कर सकता है, तो उसे स्वीकृत करने 
में कोई हिचक न होनी चाहिए । 

निराला जी के भावों की सरिता ने छन्‍्दोीं का बॉब तोड डाला है, किन्तु 
उनका प्रवाह मन सोदह लेता है-- 

खुम्बन-चक्ित चतुर्दिक चंचल 
देर, फेर मुख, कर बहु खुख-छल 
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कभी हास, फिर च्रास, साँल-बल 
उर-सरिता उमगी । 

प्रम-चयन के उठा नयन नव 

विधु-चितवन, मन में मधु कलरव, 

मोन पान करती अधरासव 

कंट लगी उरगी ! 
कवि के अतुकान्त छन्‍्दों मे भी लय का आ्राधान्य है, और उन्हे निरा 

अतुकान्त नहीं कहा जा सकता--- 


आई याद बिंछुड़न से मिलन की वह मधुर बात, 
आई याद चॉदनी की धुली हुई आधी रात, 
आई याद कान्‍ता की कस्पित कमनीय गात 
फिर कया ? पवन 
उपचन-सर-सरित्‌ गहन-गिरि कानन 
कुंज-छूता-पुंजो को पार कर 
पहु चा जहा उसने की केलि 
कली खिली साथ ! 
>< >< »< 


छः 
काव्य के ग्रुण 
ओज 
निराला जी की कविता काव्य के तीनो गुणो--ओज, प्रसाद और 
माहधुर्य से विभूषित है । चन्दु, तुलसी और भूषण ने कविता में ओज लाते के 
लिए समस्त पदावली, रेफ और ट वर्ग का सहारा लिया है। किन्तु बोल- 
चारू की भाषा में भी ओज छा देना. निराछाजी की अपनी विशेषता है--.. 


प्रसाद 
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बाहुओं में बहता है 

धक्षत्रियों का खून यदि, , 

हृदय में जञागती है, वीर, यदि 

भाता क्षत्राणी की दिव्य मूत्ति 

स्फूत्ति यदि अंग अंग को डऋसा रही है, 
आ रही है याद यदि अपनी मरजाद की, 
चाहते हो यदि कुछ प्रतिकार 

तुम रहते तलवार के म्यान में 

आओ बीर स्वागत है, 

सादर बुलाता हूँ | 


निराछा जी की भाषा पर छ्लिंधता का आरोप छगानेवालों को जाज्ञना 
चाहिए कि 'राम की शक्ति-पूजा” के कवि ने खुछा आसमान? और 'कुकुरमुत्ता! 
भी लिखा है । काव्य में दुरूहता भाषा के कारण नहीं, भावों के कारण आती 
है। भाषा की दृष्टि से 'कादम्बरी! सबसे कठिन है और “गीता” सरल । किन्तु 
क्या केवल भाषा की सरलता के कारण लोग 'कादम्बरी? से गीता जब्दी समझ 
लेते हैं ? 'कादुम्बरी! की भाषा-सम्बन्धी कठिनाई शब्द-कोश की सहायता से दूर 
हो सकती है; किन्तु गीता समझने के लिए साधना की आवश्यकता हैं । 
निराला के काव्य मे भाषा-सम्बन्धी कविता गीतिका ओर तुझ्सीदास तक ही 
सीमित है, अधिकतर कविताओं में बोलचाछ की भाषा का ही योग हुआ है--- 


बहुत दिनो बाद खुला आखमान। 
निकली हे धूप, खुश डइुआ जहान । 


“““पनघट में बड़ी भीड़ हो रही, 
नहीं ख्याल आज कि भीगेगी चुनरी, 
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बाते करती है वे सब खड़ी, 
चलते है नुयनों के सघे बान। 
'बैछा? और “नये पत्ते! की कजलियों ओर गजलो की भाषा सररू तथ 
आुद्दावरेदार है। फारसी के छनद-शासख का निवांह कवि ने बहुत सुन्दरता से 
किया है। छन्‍्दों की बन्द्िश और भाषा का प्रवाह देखते ही बनता है--- 


इँसी के दर के होते हैं ये बहार के दिन 
५८ ५८ »८ 


बदली जो उनकी आँखे इरादा बदल गया। 
गुल जैसे चमचमाया कि बुलबुल मचल गया।॥ 
ये टहनी से हवा की छेड़ - छाड़ थी, मगर । 
खिलकर सुगन्ध से किसी का दिल दहल गया॥ 
खामोश फतद पाने को शेका नहीं रुका। 
मुश्किल मुकाम जिन्दगी का जब ससल गया॥ 
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मा 
बे 
निराला जी की कविताओ का पद-छालित्य बहुत मोहक है--- 


(०3 
वर दे बीणा-वाद्नि, वर दे । 
नव गति, नव लूय, ताल छन्द नव, 
नवलू कठ, नव जरूद मनद रव 
नव नभ को, नव विहग बन्द को 
नव पर, नव स्वर दे । 


निम्न पंक्तियों में ओज, प्रसाद्‌ और माधुये तीनो साकार हो गये हैं--- 


अलंकार 
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बादल, गरजो ! 
घेर घेर घोर गगन, धाराघर ओ ! 
ललित ललित, कार्ले घुंघराले, 
बाल-कब्पना के से पाले 
विद्य त छवि डर में, कवि, नव जीवनवाले ! 
वज्ज छिपा, नूतन कविता 
फिर भर दो-- 


बोदल गरजा ! 


अलंकारों का अयोग स्वाभाविक रूप से ही हुआ है। अलंकार-विधान 
कहीं-कही पुरातन परिपादी का है; यथा गोरे अगों पर बिखरे हुए बालों के 
लिए बादलों मे तिर अपर दिनकर रहे” की कल्पना । 

किन्तु निराछा ने अधिकतर नये अयोग ही किये हैं--- 


वे किसान की नई बहू की आँखें 

ज्यों हरीतिमा में बेठे दो विहग बंद कर पाँखे । 
५८ ५८ »< 
ललकूकऋर किसी से कभी जो न छिपटा | 

मेरा धान जैसे कुटा जा रहा है ॥| 


निराला जी के उपमान इतने चुभते हुए हैं कि नये होने पर भी समाज 
के मर्स पर आधात करते है--- 


वे जो यमुना के से कछार 
पद फटे बियाई के, '* 

ऐसे शिव से गिरिज्ञा-विवाह 

करने की मुझको नहीं चाह। 
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कला 

निराछा की करा दिन-पर-दिन निखरती जा रही है। कम से कम दाब्दों 
में अधिक से अधिक भाव भर देना आपकी विशेषता हे । अपनी इस कला मे 
कहीं-कही आप बिहारी से भी आगे बढ गये है-- 


एक गऊ कुछ दूर राभाई, 
पनिहारी पनघट से आई । 

यह कविता १९७३ आज! के होली विशेषांक में छपी थी । इन्हीं दो 
छोटी पंक्तियों में कवि ने- गृह-स्वामिनी की आकुल श्रतीक्षा, प्रियतम के प्रति 
स्नेह, ग्रृह-स्वासी के प्रति गाय की ममता, ग्रह-स्वामी का गाय और प्रियतमा 
के अति प्रेम, घिरह, मिलन और न जाने क्‍या क्या भाव साकार कर दिये है । 
भावों की गहराई में पेठते चले जाइए, कुछ देर बाद जान पड़ेगा कि मानों 
कवि के मधु ने कामना के पंख सिंगो दिये हैं--इन्हे' छोडकर कही और जाने 
को जी नहीं चाहता । 


2९००० ७(९७()७८७2७(0७८0(20(0७८0७2७८०३७९०0७(2()(0#(26(24(26()७() 


ः 
5 


पूवों 


> 
$ 
कामना तुम उस हृदय की 
युगों से जिसने संज्ोये खप्त के संसार केवल । 
सुर-रूख के नव पतलवो की छाँह मे 
करते जहाँ गुंजन मचुप । 
बीन की शुत्ि रागिनी पर 
गाये प्रणय की प्रन्थि के मधु गीत मनहर | 
तुम न केवल खप्त के संघार के वासी मद्दाकबि, 
लोक-जीवन के बने तुम दोष संवल 
युग को मिली वाणी तुम्ही से 5 
और तुमसे ही सुद्ाखिनि आ्रम्या का रूप निखरा, 
फिर मिला अध्मात्म इशेन भारती को 
रजत शिखरो पर बसेरा खर्ण किरणो ने लिया जब ! ४ 
शक.) 


सुमित्रांनन्दन पन्‍्त 
जंन्य -संफण १९०७७ 


थी छ्लमित्रानन्दन पन्त ( वास्तविक नाम गोसाइंदत्त पन्‍त ) का जन्म 
अल्मोडे जिले के कोसानी _जामक आम में एक प्रतिष्ठित ब्राह्मण परिवार में हुआ 
था। सत्याग्रह आन्दोलन से प्रभावित होकर आपने स्कूछ की शिक्षा से मुँह 
मोड लिया और घर पर ही अग्रजी तथा सस्क्ृत साहित्य का अध्ययन किया । 
आप अब तक अविवाहित है। आपकी ऊँगाई सवा पॉच फुट है। आपके 
हृदय के सौन्दर्य की छाप आपकी बाह्य रूपरेखा पर भी स्पष्ट दिखाई देती है। 
सौन्दर्य और कोमछता के विचार से आप अब तक के सुन्दरतम कवियो मे है | 
आपकी रहन-सहन का दरजा बहुत ऊँचा है। आप विशेष प्रकार के सिले हुए 
कपडे पहनते है । मन्र-तत्र पर आपका विश्वास है। घरेलू दवाइयों और हस्त- 
रेखा विश्ञान का भी आपको ज्ञान है। अरविन्द दर्शन से आप बहुत अधिक 
प्रमावित हुए है। आज-कछ आप इल्णहाबाद रेडियो स्टेशन में है । 
रचनाएँ--वीणा, अथि, पत्लव, गुजन, युगान्त, युगवाणी, आम्या+ 
स्वर्ण किरण, स्॒र्ण धुलि, युग-पथ, रजत शिखर आदि ! 
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रूप ओर कल्पना 


सुन्दर सुकुमार गोर वर्ण, शरद के वारिदो-से रम्बे घुँघराले सुनहले केश 

कब्पना ओर सोन्दर्य मानो अंग-अंग से फूट रहा हे । बाढ्य-काल में ही विधाता 
ने कवि से मातृ-अंचलछ की अभय छाया छीन ली थी । ग्रणय की पतली उग- 
लियों ने, जिन्हे विधि ने किसी के गान से गढा था, कवि के हृदय को शुराकर 
मुग्ध-कर विकल संगीत से बदुऊ दिया, ओर सब भांति कंगाल-हृदय कवि 
निर्जन विपिन में बैठकर अश्रुओ की बाद में अपनी 'बिकी मग्न-भावी' को डुबाने 
लग?। डसके अधरो पर मुस्कान खेल रही थी, किन्तु उस मुस्कान में 
आऑसुओ से भी अधिक करुणा थी । वह पुकार उठा-- 


व्यर्थ मेरा धन न छीनो यो,--सजरूू 
चवेदूना यह प्रण.य की ही चवेदना, 
मृक तम, वाचाल नग्न-शिशिर, दबी 
शूल्य गजन, आह, मादक खुधि, अटल, 
ओर भी, हाँ प्रियवमा के रूप का 
भार भ्रव से, अभ्च, आँखों में, चुने 
कण्टकों का हार, कुछ उद्गार जो 
बादलो-से उमड़ते हदें हृदय में! 


कवि ने यह समझने का यत्म किया कि--- 


कोन-सी ऐली परम वह वस्तु हे 
भटकते है मननुज-गण जिसके लिए 
कोन-सा ऐसा चरम सोन्‍्दर्य हे 
खीचता है जो अगत के हृदय को ? 


रूप मानवीय क्रियाओं का केन्द्र-विन्दु है। “गुक्षन! के कवि ने 'दूज की 
नव-जात कछा सदृश” ओर 'लाज सें लिपटी उषा समान”! भावी पत्नी की 
३३ 
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कदपना की है । जब उसका ध्यान आता है, तब 'दगो में व्योम बाला का 
शरदाकाश” सोह्छास छा जाता है, ओर उसकी छवि का अनुमान कर हृदय 
मे अधखिले अंगो का मधुमास ततकाऊू खिल उठता है। कवि सोचता है कि 
मेरी प्रिया ( भावी पत्नी )-- 


खेल सस्मित लखियो के साथ सरल दशैशव-सी तुम साकार, 
छोल "कोमल लहरों में लीन लहर ही सी कोमल लघु भार, 
सहज करती होगी खुकुमारि मनोभावों से बार-विहार 
खोल सोरभ का मदु कच-जाल सूँघता होगा अनिल समोद्‌ 
सीखते द्ोगे उड़ खश बाल तुम्ही से कररव केलि विनोद । 


प्रथम मिलन की कटपना से कवि का हृदय पुछक उठता है। कडज्पना के 
तार दृवते नही, बढते ही जाते हैं--- 
सरशंकित ज्योत्स्ना-ली चुपचाप, जड़ित पद्‌ नमित पलक दृग-पात 
पास जब आ न स्कोगी प्राण '" राज की छुई-मुई-सी म्लान 
सुमुखि वह मधु क्षण वह मच्ु बार घरोगी कर में कर सुकुमार 
निखिल जब नर नारो संसार मिलेगा नव खुख से नव बार, 
अधर उर से, डर अधर समान, पुझलक से पुलक, प्राण से प्राण, 
कहेगे नीरव प्रणयाख्यान | 


किन्तु कब्पना के तार यहाँ भी नहीं छूटते। कवि उसके मरण की भी 
कल्पना कर डालता है-- 
अरे चिर गूढ़ प्रणण आख्यान | ज़ब कि रुक जावेगा अनजान 
अचनि पर झुक आबवेगा प्राण ! व्योम चिर विस्सृति से स्लियमाण 
नील सरखिज-सा हो हो म्लान | 
यरुगान्त! मे भी 'मंजरित आम्र की छाया? के अधम मिलन की सुि कवि 
को पुरकित कर गईं । मुग्धा नायिका के प्रथम मिलन का यह बे-जोड़ चित्र है-- 
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तुम झुग्धा थी अति भाव-प्रवण उकसे थे अबियों-से उरोज 
चंचल प्रगवम, हँस-मुख, उदार में सलज--तुम्दें था रहा खोज 
छनती थी ज्योत्स्ना शशि-प्ुख पर में करता था मुख-खुधा पान, 
कूकी थी कोकिक हिले मुकुझ भर गये गन्ध से मुग्ध प्राण । 


विश्व के अणु-अणु मे कवि को प्रिया की रूप-राशि के दर्शन होते हैं । 
अर [ ९ 5.. नल 
छगता है, जेसे सर्वन्न उसी का रूप बिखरा पडा हो--- 


देख चखुघा का योवन-भार शूज़ उठता है, जब मधचुमास 
विधुर डर केसे सुदु उद्गार कुखुम जब खुल पड़ते सोच्छास 
न जाने सोरस के मिख कोन सँंरेशा भुझे भेजता मोन। 


€ः 


दाशनिक गम्भीरता 


जीवन की नश्वरता--सोन्दर्य-युगीन पन्‍त मे रूप के श्रति बहुत अधिक 
आकर्षण की भावना के कारण उन्हें परम उच्छुृंखढ न समझ लेना 
चाहिए। जहाँ एक ओर कवि की कढ्पना सुकोमलर रूप-चित्रो में विहार 
करती है, वही दूसरी ओर उसमे हम एक अनिवच नीय दार्शनिक गम्भीरता 
भी पाते हैं। 'नोरकू कमर-सी' आँखों में खो जानेवाछे कवि को झडती हुईं 
कली भी देख पडती है। जीवन की नइ्वरता उसे अखरती है। उसे ज्ञात हे 
कि जीवन का हास-विछास दो दिन का'ही है-- 


झर गई कली, झर गई कली ! हे 
चल सरित पुलिन पर वह विकसी, 
डर के सोरभ से सहज बली, 
सरला प्रातः ही तो विहँसी, 
रे कूद सलिल में गई चली ! 
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आई लदरी चुम्बन करने, 
अघरो पर मधुर अधर धरने 
फेनिल मोती से मुँह भरने 
वह चंचल खुख से गई छली ! 
निजञ्ञ ठृन्‍नत पर उसे खिलना था, 
नव नव लहरों से मिलना था, 
निज खुख-ठुख उसे बदलना था, 
रे गेह छोड़ वह बह निकली ! 


कविता की अन्तिम पंक्तियों में कवि की के करुण अवसान के कारण 
गम्भीर हो जाता है । कली को वह जग-जीवन के प्रतीक के रूप में देखता है--- 


है लेम-देन ही जग-जीवन, 
अपना पर सबका अपनापन, 
खो निज आत्मा का अक्षय घन 
लहरों में भ्रमित, गई निगलीं ! 


जीवन बीत रहा है । अति क्षण हम झरूत्यु के सुख के निकट जा रहे हैं । 
कवि सोचता है कि हमारी इस यात्रा का अन्त क्‍या होगा ! हम जा किधर 
रहे हैं। इन समस्याओं का समाधान नहीं हे। समस्याएँ अपने मे स्वयं 
समाधान हैं । हम इनपर पहले विचार तो करें०। 


सुख-दुख 
धुंजन! का कवि सबके उर की डाली देखता है और पाता हे--- 


सब में कुछ खुख के तरुण फूल, 
सब में कुछ दुख के करुण शूल , 
खुख-दुःख न कोई सका भूल! 
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प्रकृति से मानव बहुत पीछे है। तरु की सूखी डाली पर भी कली मुस्करा 
लेती है; लेकिन मनुष्य अब तक दु ख को' सुख समझकर अपना न ख्रका । 
यही तो मानव के दु.ख का रहस्य है। कवि का विश्वास है--- 


सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे खुखमय जीवन ! 


पान, चूने ओर कत्थे के सहयोग से बीडा बनता है। इनें स्व का * 
समुचित अनुपात अनिवार्य हे। यदि कव्था अधिक ,होगा तो पान तीता 
लंगेग।, ओर यदि चूना अधिक होगा तो मुंह फट ज्ञायगा । इसका आनन्द 
समुचित अनुपात बने रहने पर ही निर्भर है | सुख और दुख भी चूने और 
कत्थे की भाँति ही मानव जीवन के पान मे आते हैं। कवि चाहता है-... 

सुख दुख के मधुर मिलन से , 

यद्द जीवन हो परिपूरन ! 
क्योकि उसे ज्ञात है कि-- 

जग पीड़ित द्वे अति दुख से। 

ज्ञग पीड़ित रे अति खुख से। 

कवि का विश्वास है--- 

जग-जीवन में हे खुख दुख , खुख दुख में है जग जीवन ; 

है बँधे विछोह मिलन दो , देकर चिर स्नेंहालिगन ! 

१९२८ ईं० की अस्वस्थता ने कवि की भावुकता में चिन्चर का समावेश 
कर दिया । जीवन को निकट से देखने की जिज्ञासा के परिणाम-स्वरूप इस 
काल में जीवन के सम्बन्ध में उसके विचार बहुत सुलझे हुए हैं । 

हंसने ही में तो है खुंख यदि हँखने को होथे मन , 
भाते है सुख मे आते मोती से आँख के कन ।* 
अणु से विकसित जगन्जीवन रूघु अणु का गुरुतम साधन'"*' 
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जीवन के नियम सरल है, पर है चिर गृढ़ सरलपन ; 
है सहज बुद्धि का मधु क्षण, पर कठिन मुक्ति का बन्धन । 


के 
प्रस 


युगान्तः तक पंत जी सूछत. यौचन और श्रेम के कवि रहे है। युगवाणी' 
में कल्पना के कवि ने जमीने पर पाव रकक्‍्खे; किन्तु रूप, थीवन ओर अंम के 
सम्बन्ध मे उसके विचार वही रहे । 

पंत जी अ-रूप के “आराधक हैं । 'अन्थि? में उन्होंने प्रथम पुरुष” मे एक 
विफल अणय-कथा कही है--- 


कम 


एक पल, मेरे प्रिया के दग पछक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ़ किया मानों प्रणय-सम्बन्ध था | 


इस अ्णय-सस्बन्ध में कितना सत्य है, यह नहीं कहा जा सकता; किन्तु 
कवि का यह अणय हमें मानसिक ही' रूगता है। भावी पतन्‍नी' की, कल्पना 
में भावनाएँ इस प्रकार मचली है कि भूमि पर उसका अस्तित्व ही नहीं जान 
पड़ता । 


अप्सरा? का रूप देखिए--- 
नील रेशमी तम-सा कोमल खोल लछोल कच-मार, 
ताल तरर लद्दराचर स्वप्न विकल स्तन हार, 
दशि-कर-ली रूघु पद सरसी में करती तुम अभिसार, 
दुग्ध फेन दारद ज्योत्स्ता में ज्योत्स्ना-सी खुकुमार 
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जगती के अनिमिष परूकों पर स्वर्णिम सखप्न समान 
'उदित हुई थी तुम अनन्त योव॑न मे चिर अम्लान। 


रूप इतना मादक है कि बरबस ही हमें अपने उन्‍साद से सिक्त कर देता 
है । किन्तु यह अप्सरा कवि की कल्पना-वीथियो मे ही विहार करती है । यदि 
हम इसकी रूप-सुरा का पान करना चाह तो अपने हृदय को कवि-खा बनक्कला 
होगा । कवि की ये पंक्तियाँ हमारी आंखें खोल देती हैं-- 
जग के सुख दुख पाप ताप तृष्णा ज्वाला से हीन, 
जरा-जन्म-भय-मरण-शुन्य योवनमयि नित्य नवीन, 
अतल विश्व-शोभा-वारिधि में, मज्जित जीवन-मीन, 
तुम अदृश्य, अस्पृश्य अप्सरी, निञ्ञ खुख में तल्लीन | 
प्रेम के सस्बन्ध में कवि की विचार-धारा बहुत विचित्र है--- 
और भोले प्रेम क्या तुम हो बने 
बेदना के विकल हाथो से ? जहाँ 
झूमते गज से विचरते हो, बही 
आह है, उन्माद है, उत्ताप है ! 
पर नही, तुम चपल हो, अज्ञान हो, 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो नही, 
बस बिना सोचे हृदय को छीनकर 
सोप देते हो अपरिचित हाथ में ! 


ध्रन्थि! में कवि ने यौधन और प्रेम से सम्बद्ध वस्तुआँ [की परिभाषा भी 
दी है जो उसे समझने मे सहायक सिद्ध होंगी--- 
हृदय--तुमसे जद्दाँ वजञ्ञ भी भयभीत द्ोता हे वही । 


देख तेरी सुदुलता तिल-सखुमन भी संकुचित हो सहम जाता है अह्ा ! 
सरल सौन्दर्य--तुम सचमुच बड़े निद्धुर ओ! नादान दो । 
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स्वृति--यदपि तुम प्रणय की पद-चिह्न हो, पर निरी हो बालिका | 
अश्रु--हे अनमोल मोती खष्टि के ! नयन के नादान शिशु । 
वेदना--तुम महा सगीत नीरब हास हो, हे तुम्हारा हृदय माखन 
का बना 
आँखुओं का खेल भाता हे तुम्हे ! 
उन्माद--तुम स्वर्गीय हो कुमुद कर से जन्म पा 
तुम मचुए के गीत पीकर मत्त रहते हो सदा | 
आह--सूसे आँखुओ की कल्पना | 
विरह--कुलिश की तीक्ण, चुभती नोक से 
निद्धर विधि ने अश्वुओ से है लिखा । 
विश्व--मनोहर भूल । 
सोख्य--साधना का दात्रु । 
ज्ञाय--इन्द्रियो की श्रोन्ति । 


इन सगे-सम्बन्धियों के बीच पछा हुआ श्रेम कितना सुकुमार और मादक 
होगा, यह बतलाने की आवश्यकता नही है । 

यही यह भी बता दे कि प्रेम और वासना दो विभिन्‍न वस्तुएं हैं । 
प्रेम का सम्बन्ध हृदय से है और वासना का शरीर से | प्रेम अमर है और 
वासना नश्वर । यदि आपकी प्रेमिका आपके” सामने ही पर-पुरुष को प्यार 
करे ओर आपके मन मे उसके अदि' अतिहिंसा की भावना न जगे--आप उसे 
वेसे ही चाहते रहे जैसे पहले चाहते थे---तो समझिए कि आप सच्चे प्रेमी है । 
किन्तु इस कसोदी पर कितने छोग खरे उतरेंगे, यह कहना कठिन है। शिव 
ने सती को त्याग दिया; सिथ्या लोकापवाद के भय से मर्यादा पुरुषोत्तम राम 
भी अछूते न रहे ! फिर हम आप तो मनुष्य है । यद्यपि पंत जी का विचार है- 


मन से होते मनुज कहरूंकित , 
रज की देह खदा से कलुषित | 
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कर आप हे 

प्रेम पतित - पावन है तुमको, 

रहने दूँगा मैं न कलंकित ॥ 
उनका रावण भी सीता का तन नही, हृदय चाहता है--- 


रावण को प्रिय नहीं नारि-तन , 

माया से भी कर सकता वह , 

पल में शत सीता - तन निर्मित । 

मुझे चाहिए देवि, वह हृदय , 

जिसमें अखिल खुष्टि का आश्रय | 
जरा उनके प्रणय की भी झॉकी लीजिए. 


क्या है प्रणय ?? एक दिन बोली, 'डसका वास कहाँ है! 
इस समाज में ? देह मोह का, देह द्रोह का आास जहाँ है ? 
देह नहीं है परिधि-प्रणय की, प्रणय द्व्य है मुक्ति हृदय की; 
नारी का तन माँ का तन हे जाति-बवृद्धि के लिए विनिर्मित , 
पुरुष-प्रणथ_ अधिकार-प्रणय हे खुख-विलाख के द्वित उत्कण्ठित ! 
तुम दो स्वप्न-लोक के वासी तुमको क्वल प्रेंम चाहिए , 
प्रेम तुम्हे देती में अबछा मुझको घर की क्षेप चाहिए ! 
हृदय तुम्हें देती हैँ, प्रियतम, देह नहीं दे सकती 
जिसे देह ढूँगी अब निश्चित स्नेह नद्दी दे सकती | 


का किम [॥क] किक /इ को 
इसी से तो यह अलोकिक प्रेम का पुजारी कहता है-- 
तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन,गंगा-स्नान । 
पाप बह मानवीय कृत्य हे जो दूसरो की दृष्टि से छिपाकर किया जाता है । 
प्रणय पुण्य हे, अत. कवि उसे. समाज की आँखों से छिपाना नहीं चाहता+-- 
घिक रे मनुष्य तुम खच्छ, खस्थ, निचछल चुम्बन 
अंक्षित कर सकते नहीं पिया के अधरों पर ? 
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मन में लज्ञजित, जन से शंकित, चुपके गोपन 

तुम प्रेम प्रगट करते हो नारी से कायर ! 

कया मिल न सकेगे प्राणों से प्रमात्त प्राण 

ज्यों मिलते सुरभि समीर, कुसुम अछि, लद्दर किरन ? 

क्या क्षुधा तृष्णा-सा खप्त जागरण-सा खुन्दर 

बे नही काम भी नेसर्गिक, जीवन द्योतक ? 

पशु पक्षी से सरेखों प्रणणम-कला मानव 

हे पुण्य तीथ नर नारी जन का हृदय-मिलन । 

यह तो रही आदर्श की बात। न तो किसी ने इसे व्यावहारिक रूप 
दिया है और न हम किसी से ऐसी आझ्या ही करते है। सार्वजनिक स्थानों 
पर कामोत्तेजना फेलाना विधान की दृष्टि मे भी अपराध है। महर्षि वात्स्यायन 
ने भी अपने काम-सूत्र में प्रणय के लिए एकान्त, अँधेरे और वस्र का विधान 
पक्िया है। यह आदर्शवादी प्रणय केवल काव्य से रसिक जनो के आनन्द की 
चस्तु है । इसका व्यावहारिक मूल्य कुछ भी नहीं हे । 


नारी 


नारी की सुन्दरता पर में छेता नही विमोहित, 
शोभा का सोदये मुझे करता अवदय आनन्दित । 
विशद स्त्रीत्क का ही में मन में करता हूँ नित पूजन, 
जब आशा देहीं नारी आह्वाद प्रेम कर व्षण 
मधुर मानवी की महिमा से भू को करती: पावन । 
सामाजिक सर्यादा के अनुसार पंत जी ने नारी के चार सेद्‌ किये है--- 


'देवि, माँ, सहचारि, प्राण! 
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माँ! ओर 'सहचरी”? तक तो ठीक है; पर यदि आण को प्रेमिका मान छें 
तो 'सहचरि! का अस्तित्व खतरे मे पड जाता है। किन्तु पंत जी प्रेम का 
सम्बन्ध हृदय से मानते है । वह उनके लिए अ-शरीरी है,जत आण भी ठीक है । 
“देवी? नारीत्व का चरम उस्कर्ष हैे। बहन को न जाने क्यों पन्‍त जी भूछ गये । 
दरिद्रता की गोद में पलछी ग्राम-नारी का चित्र कवि से बहुत सुन्दर बन 
पडा है--- 
कृतिम रति की नहीं हृदय में आकुछता 
उद्दीप्त न करता उसे भाव-कब्फित मनोज 
मजदूरनी का चित्र भी बहुत आकर्षक हे। निम्न वर्ग के प्रति बौद्धिक 


सहानुभूति होने से कवि उनकी विवशता-जन्य मर्यादाओ से अपरिचित 
नहीं हे-.- ह॒ 
सर से आँचल खिसका है धूल भरा जूड़ा 
अध-खुला वक्ष.--ढोती तुम सिर पर घर कूड़ा 
हँसती बनलाती सहोदरा सी जन जन से 
योचन का स्वास्थ्य झलकता आतप सा तन से 
तुमने निज तनु की तुच्छ कंचुकी को उतार 
जग के हित खोल दिये नारी के हृदय-द्वार ञ 
आम-नारी की इस चन्द्रिका का एक जँधेरा पक्ष भी है। आामीण नारी 
का चित्रण वास्तविकता से दूर है--- 
उन्माद यौवन से उभर , 
घटा &छी नव अखसाढ़ की खुन्द्र, 
खरकातोी पट 
"'खिसकाती लट 
दरमाती झट 
वह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग-घट 
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हँसती खल खल 
आ आम युवक 
प्रेमी याचक 
जब उसे ताकता हे इक टक 
खीचती उनहनी वह, बरबस 
« चोली से उभर उभर कसमस 
जिंचते संग युग रस भरें कस | 
तन पर यौवन सुषमाशाली, मुख पर श्रम-कण रवि की छाली, सिर पर 
धर स्वर्ण शस्य डाली, मेडों पर उरु मठकाती, कटि छचकार्ती? यह आम युवती 
हमें छिछली मनोदवृत्ति' के किसी निर्देशक की साढे पॉच आनेवाली एक्स्ट्रा 
छगती है। में भी देहात का हो हूँ, पर आज तक ऐसी किसी ग्राम युवती के 
दर्शन मुझे न हुए । 
आम-वधु!? की विदा की वेला के रोने-कऊूपने को कवि चक्न भर? ही 
मानता है । गाडी खुलते ही--- 
बतलाती घनि पति से हँलकर 
रोना गाना यहाँ चलन भर। 
देहात के रहनेवाले जानते होगे कि विदा होने पर लडकियां रास्ते भर 
पाछकी में रोती जाती है; ओर पति-श॒ह में महीनों उनका खाना-पीना हराम 
रहता है। एक जगह से दूसरी जगह छऊगाई हुईं जड कछूम भी दो-चार दिन 
मुझाई रहती है। फिर आम-वधू के रुदन को चलन भर? कह देना कहाँ तक 
न्‍्याय-संगत है ! 
नारीत्व का आदर्श पन्‍्त जी ने कुछ-वधू को माता है । स्वीट पी से उन्हें 
प्रेम इसलिए है कि वह 'कुल-वधुओ-सी सलज्ज सुकुमार! हे। नव-वधू का 
मनोहारी रूप देखिए--- 
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दुग्ध पीत अधखिली कली-सी मधुर सुरभि का अंतस्तल, 
दीप शिखा सी, खणे करो के इन्द्र - चाप का मुख-मंडल ! 
शरद वयोग-सी, शशि झुख का शोभित लेखा लावण्य नवलू, 
शिखर स््रोत-सी, खच्छ, सरल, जो जीवन में बहता करू-कलछ ! 
कवि नव-वधू का स्वागत करता हुआ कहता है--- 
आती हो तुम, सो सो खागत, दीपक बन घर की आओ, 
श्री शोभा सुख स्नेह शांति की मंगल किरणें बरसाओ ! 
प्रभु का आशीवांद तुम्हे, सेंढर खुहाग शाश्वत पाओ, 
संगच्छध्च॑ के पुनीत खर जीवन में प्रति पग गाओ ! 
आधुनिका के प्रति कबि ने घृणा व्यक्त की है-- 


लहरी-सी तुम चपलछ लालसा खॉस वायु से नर्मित, 

तितली-सी तुम फूल फूल पर मेंडराती मधु क्षण हित 

मार्जारी तुम, नही प्रेम को करती आत्म-समपंण, 

तुम्हें सुहाता रंग प्रणय, घन, पद, मद्‌, आत्म-प्रदर्शन । 

तुम सब कुछ हो फूल, लहर, तितली, चिहगी, मार्जारी, 

आधुनिके, तुम नद्ठी अगर कुछ, नहीं सिफे तुम नारी | 

हृदय-हीन मधुराकृति आधुनिका पन्‍्त का स्नेह नहीं पा सकी है। पाश्चात्य 

शिक्षा भारतीय संस्क्रति बेचकर नहीं की जा सकती । एक ग्रेजुएट बाका को 
दर्शन कीजिए-. 


भाल पर न बंदि खुघर 
माँग में न सेहुर बर 
रंगती हम मधुर अधर 
अूधनु में कज़्क मर । 
कवि ने नारी में स्वर्ग, मादकता और नरक तीनों देखे हैं । 


५२६ हिन्दी काव्य-दर्शन 


कवि नारी को पुरुष के सम-घरातलर पर पअतिष्ठित करना चाहता हे, 
रूढिगतव सामाजिक संकीर्णताः की परिधि से उसे जीवन-क्षेत्र मे लाना 
चाहता है--- 


मुक्त करो नारी को मानव | चिर-वन्दिनि नारी को, 

युग युग की बबेर कारा से, जननि, सखी, प्यारी को ।.. . 
नारी की निरीहता से उसका मन आर हो जाता है-- 

सदायार की सीमा उसके तन से है निर्धारित, 

पूत-योनि वह, मूल्य चमें पर केवल उसका अंकित 

वह समाज की नही इकाई शून्य समान अनिश्चित, 
उसका जीवन-मान मान पर नर के है अचलमिश्बत | 

मुक्त हृद्य वह स्नेद् प्रणय कर सकती नही प्रदर्शित 

दृष्टि, स्पश, संक्षा से वह हो जाती सहज कलंकित । 


किन्तु नारी की करुणा पर आँसू बहाकर ही कवि मोन नही हो जाता; 
वह उसे आगे बढकर अपना अधिकार लेने के लिए उत्साहित भी करता है--.- 


तुममे सब गुण है तोड़ी अपने मय-कल्पित वन्‍्धन 

जड़ समाज्ञ के कर्देम से उठकर सरोज-सी ऊपर 

अपने अन्तर के विकास से जीवन के दर दो भर 

सत्य नही बाहर, नारी का सत्य तुम्हारे भीतर 

भीतर से ही करो नियंत्रित जीवन को, छोड़ो डर | 

नारी का भावात्मक सोन्दर्य उसके भोतिक सौन्दर्य की अपेक्षा अधिक 
महत्त्वपू्ण हे । नारी के अस्थि-चर्ममय देह” के रूप से उसके हृदय का रूप 
अधिक आकर्षक होता है। कवियों की नारी के प्रति अनुरक्ति का मूल कारण 
नारी का हृंदयगत सौन्दर्य ही है । कहा जा सकता है कि पुरुष कवियों ने 
(जो अनुपात में नारी कवयिन्नियों की अधेक्षा बहुत अधिक हैं ) विपरीत 
'सेक्स” के कारण नारी को महत्त्व प्रदान किया है, किन्तु हमारे उपयुक्त कथन 
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की पुष्टि इस बात से होती है कि नारी कवयित्रियों ने भी नारी का ही 
रूप-चित्रण अधिक किया है। राम और कृष्ण के रूप-चित्रों में भी हम खियों- 
चित गुणों ( माधुय, शील ओर ग्रेम ) की छी अधानता पाते हैं । प्रथम उत्थान 
के नारी-चिन्नो में नारी के भावात्मक सोन्दर्य में निहित होने के कारण कवि को 
सफरूता मिली है। द्वितीय उत्थान में कवि ने नारी को बुद्धि की कसौटों पर 
कसने का यत्र किया है| इसी कारण इस काल के नारी-चित्र वास्तविकता से 
दूर हैं । तृतीय उत्थान में कवि पुन अपने पुराने मार्ग की ओर लोड गया है | ० 
आज है, भविष्य मे उससे हमे बहुत-कुछ मिलेगा । 


प्रकृति 


छोड़ द्ुमो की सद्ुु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले तेरे बाल-ज्ञाल में 
कैसे उलझा दूँ छोचन ? 

“वीणा” के कवि के सामने प्रकृति रहस्य के रूप में आती है-- 
उस फैली हरियाली में कौन अकेली खेल रही माँ? 
ओर अजबोध बालिका-सा वह उससे साहचर्य स्थापित कर लेता है--- 
कौन कौन तुम परहित-वसना, म्लानमना भू-पतितानसी ! 
घूलि-धूसरित, मुक्त-कुन्तला किसके चरणों की दाली!? 
अहा ! अभागिनि हो सखि मसुझ-ली,सजनि ! ध्यान में अब आया, 
तुम इस तरुबर की छाया हो में उनके पद्‌ की छाया ! 
कवि वह अरूप सौन्दर्य बाहों में भर लेना चाहता है-- 


जिसकी सुन्दर छबि ऊषा है, नव वसनन्‍त जिसका शंगार, 
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तारे हार किरीट सूर्य शशि, मेघ कोश, स्नेहाश्र, तुषार 

मलयानिल पझुख-बास, जलांधि मन, लीला ऊूहरों का संसार 

उस स्वरूप को तू भी अपनी 
सदु बाँहो मे लिपटा छे,-- 
रमा अंग में प्रेम-पराग ! 

'वीणा! का कवि नदी, झरने, बादल, इन्द्र-धनुष, ऊषा और गोधूलि के 
सौन्दय मे अपने को खो-सा देता है | जहाँ तक दृष्टि जाती है, उसे सब सुन्दर 
ही सुन्दर दिखाई पर्ता है । अबोध बालिका-सा कवि का चंचल मन अक्ृति के 
साथ खेलूता रहता हे--- , 

सदु-मदु स्वप्नो से मर अंचल 
नव नील नील, कोमल कोमल 
छाया तरू चन मे तम श्यामरू | 

कवि ने स्वयं स्वीकृत किया हे कि 'पल्छव-काछ में मुझसे प्रकृति की गोद 
छिन जाती हे ।! यह सत्य है। प्रकृति के मनोहर चित्रों को कवि ने एक नई 
दिशा दी, किन्तु प्रकृति की गोद कवि से कभी नहीं छिनी । 

'पढकव' सें पंत ने अकृति से तादात्स्य स्थापित कर लिया है। कवि और 
प्रकृति के बीच का व्यवधान हट-सा जाता हे-दोनो मिलकर एक हो जाते हैं-... 


मेरा पावस ऋतु - सा ज़ीचन 

मानस-सा उमड़ा अपार मन 

गहरे, धुँधले, घुले, साँवले 

मेघों से मेरे भरे नयन। 
इन्द्र-घधनु-सा आशा का छोर 
अनिल में अठका कभी अछोर 
कभी कुहरे-ली धूमिल घोर 
दीखती भावी चारों ओर । 
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तड़ित सा सुमुखि तुम्हारा ध्यान “ 
झुगनुओ-ले मेरे उड़ प्रान 
खोजते हैं जब तुम्हें निदान ! 


प्रकृति यहाँ मानवीय व्यापारों की सहायिका के रूप में जाई है। 

कवि प्रकृति के रूप पर विमोहित ही नही हुआ है, उसे उसने शिक्षिका 
के रूप भे भी देखा है। अकृति के नग्न सोन्दर्य मे मन मोहने की द्वाक्ति से. 
साथ उपदेश भी कुछ कम नही हे-- 


तरु की सूत्री डाली पर सीखा कलि ने मुस्काना 
मे सीख न पाया अब तक दुख को खुख“कर अपनाना ! 


नौका बिहार! मे गंगा का सौन्दर्य अद्वितीय है। कवियों ने अब तक 
गंगा का पौराणिक स्वरूप हो देखा था। गंगा की लहरों के भौतिक सौन्दर्य 
की ओर हमारे कवियों की दृष्टि न जा सकी थी । यदि हम घुरातन कवियों की 
गंगा-सम्बन्धी कविताओं में से धार्मिक भावनाएँ निकाल दें तो सान्दर्य के 
नाम पर कुछ न बचेगा । पनन्‍त जी ने नौका विहार” में एक नई दिशा दी है- 


शान्त, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्वल ! 
अपलूक, अनन्त, नीरव भूतल ! 

सैकत शैय्या पर दुग्ध घवलल तन्वंगी गंगा ग्रीष्म विरल्ल 
लेटी है श्रॉन्‍त, क्‍लान्‍्त, निदुचल ! | 

तापस बाला सी गंगा कल शशिभुख से दीपित मदु कर-तलू 
लहरे डर पर कोमल कुन्तल ! 

गोरे अंगों पर खिहर-लिहर लदराता ताल तरल झुन्द्र 
चचल अंचल - सा नीलासम्बर ! 

साड़ी की सिकुड़न॑ सी जिस पर शशि की रेशमी विभा से भर 
सिमटी दे बतुझः झुदुल लहर | 

३४ 
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गंगा का यह दाब्द-चित्र अपने मे पूर्ण हे। इसकी भावनाओं मे गंगा को 
साकार कर देने की शक्ति हे और ध्वनि मे गगा की रूहरों का कलकल नाद । 
4 ९ रु हु 
युग वाणी! में एक स्थान पर कवि ने कहा है-- 
कहाँ मजुज को अचसर, देखे मधुर प्रकृति-मुख ? 
भव अभाव से जज्ञर प्रकृति उसे देगी खुख!? 
द्वितीय उत्थान मे कवि को अकृति बहीं आकर्षक लगी है, जहाँ वह 
आर्थिक विषमता के कोहरे से आच्छादित मानवता को रश्मि के दर्शन कराती है। 
'पलकाश” से कवि ने-जीवन-संघरष की प्रेरणा की है--. 


मरक्तत वन में आज तुम्हारी नव प्रवारल की डाल 
जगा रही उर मे आकुल आकांक्षाओं की ज्वाल । 

“निर्जन टीले पर' के दोनों चिरुबिलः कवि को मिन्रो-से खडे रूगते है । 
इसी प्रकार लंबे, पतले, चंचल, घने नीस-दुक! मे भी कवि ने सर्व-हारा 
वर्ग के दर्शन किये है । कविता की अन्तिम पंक्तियाँ झंझ। में नीम” से अधिक 
सर्व-हारा वर्ग का ही चित्रण करती हैं--- 

खिसक, लखिसक,साँसे भर, 
भीत, पीत, कृश, निबेल, 
नीम द्ल सकल 
झर झर पड़ते पल पल ! 
“खर्ण-घूलि! का कवि 'ताल-कुल” को सम्बोधित कर कहता है... 
पास खड़े तुम रूगते खझुन्द्र 
नारिकेल के हे पादप घर |... 
देवों की-सी रखते काया, 
देते नहीं पथिक को छाया! 
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अगर न उचे होते दादा, 
कब का उंट तुम्हे खा जाता! 
“-एक बात, पर छगता प्यारा 
दूर, तरंगित क्षितिज तुम्दारा । 
इस कविता मे नारिकेर पूं जीपतियो का प्रतिनिधित्व कर रहा है और 
ऊँट सवंहारा वर्ग का। यह रूपक बहुत सुन्दर बन पडा है। ऊँट स्वयं अपनी 
शक्ति नही जानता, उसका स्वामी ( जो उसे खरीद लेता है ) उसकी शक्ति 
जानता है | बोझ लादते चले जाइए, ऊँट उफ तक न करेगा । उसे सिर्फ चारा 
चाहिए । थो हफ्तों वह बिना खाये-पीये भी रह सकता है। 
और नारिकेल ! उसकी ऊँचाई देखते ही बनती है। उसकी पत्तियों का 
रूघु अंश ऊँट का पेट भर सकता है। उसके फलों मे पानी भी हे। बेचारा 
ऊँट उसे देखकर तरसता रह जाता हे। ओर नारिकेरू है कि गय॑ से सिर 
उठाये खडा है । ..एक दिन वह भी आवेगा, जब सब ऊँट मिलकर नारिकेल 
को गिरा देंगे, नारिकेल की पत्तियों चारा बनेंगी, उनके फल से पोनी! 
मिलेगा । धरती पर हरी धासे उगेंगी। छायादार वृक्ष निकलछेगे। उनपर 
बविहग नीड बनावेंगे । कितना मनोहर होगा वह प्रभात ! उसके आने से अभी 
देर है; किन्तु एक न एक दिन वह अपनी मधुरिसा से हमारा मन भर देगा। 
आस्या! के कुछ प्रक्रति-चित्र परम सनोरम है--- 
उड़ती भीनी तेछाक्त' गंध, फ़ूली सरसो पीली पीली, 
लो हरित घरा से झाँक रही; नीलम की कलि तीसी नीली । 
अब रजत वर्ण मंजरियो से लद गई आम्र-तरु की डाली | 
झर रहे ढाक, पीपल के दल, द्वो उठी कोकिला मतवाली । 
नामो की सूची देने मे कवि कही-कहीं वास्तविकता से दूर रहा है--- 
हंसमुख कैन्डीटफ्ट, रेशमी चटकीले नेशय्रशम 
खिली खीट पी,-- एवंडंस, फिल वास्केट आओ! ब्लू बंटम | 
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जोसेफ छहिछ, सनबस्ट पीत, स्वर्णिम छेडी हेलिंडन, 
ग्रंड मुगल, रिचमंड, विकृच ब्लैक प्रिस नील लोहित तन । 
ये फूल शायद हमारे देहातों' में नही होते, यदि होते भी हो तो इनके 
कुछ न कुछ देहाती नाम अवश्य होगे। इन पंक्तियों का पालक अधिक से 
अधिक इतना ही समझ पाता हे कि हम फूलों के नाम पढ़ रहे हैं । 
द्वितीय उत्थान में कवि ने सुन्द्रस्‌ से अधिक सत्यम्‌ को महत्त्व दिया 
है, इसी कारण द्वितीय उत्थान के अ्क्वति-चित्नो मे अथम उत्थान की सौन्दर्या- 
नुभूति का अभाव हैं । 
३, «» ५ ५८ 


है. कर ०] | 


'स्वर्ण किरण! में संकलित “चंद्रोदय” शीषक कविता की दो पंक्तियाँ है-..- 
दीपित इससे अंतरिक्ष पर मेघों का घर, 
वह प्रकाश था कब से भीतर नयन-अगोचर । 


और सचमुच कवि एक युग के बाद चॉद का रूप निहार पाया है। 
'चंद्रोद्य' की प्रारम्भिक पंक्तियाँ देखिए--.- 
वह सोने का चाँद उगा ज्योतिमेय मन - सा, 
सुरंग मेघ अवशुण्ठन से आमा आनन-सा ! 
डउज्चछ गलित हिरण्य बरसता उससे झर झर, 
भावी के स्वप्नों से घरती को विजड़ित कर ! 


प्रभात का चांद! कृषि का सच अनिवचनीय पुलक से भर देता हे--- 
नसोनीछिमा मे प्रभात का चाँद उनोंदा। हरता लोचन ! 


तिरते उज़ले बादछ नभ में बेला कलियो से कुम्हछाए, 
उड़ता सेंग संग नाग-दंत-सा चाँद सीप के पर फेलाप 


_.+ वि/« पल, #.] 


इस सुन्दरता में कवि ने श्रमिक की सुन्दरता भी देखी है-- 
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पसे दी परिणत आनन-सा यह बिनश्न विधु दरता छोचन, 
भू के श्रम से सिक्त, नम्न मानव के शारद्‌ मुख-सा शोभन । 
प्रकृति के आलूम्बन चित्रण को 'स्वर्ण किरण” मे नई दिशा मिली है । 
द्वितीय उत्थान के कवि ने हमें अ्म में डाल दिया था। भय था कि कहीं हेँसिये 
बट बी | > कप [8] | ०. >> ६... 
ओर हथोडे की चोट से राजरानी प्रकृति के आभूषण टूट न जायें। पर हर्ष की 
बात है कि स्वर्ण किरण” ने हमारी सुकुमार कह्पनाओबाले कवि को हमें 
के # 
वापस छोटा दिया। 
कवि ने 'हिमाहि मे अपना गरिसासय अतीत सी देखा! है--- 


मदन-दहन की भस्म अनिल में उड़, अब तक तन करती पुछकित, 
सती अपर्णा के तप से वन-भ्री अवाक्‌ सी रूगती विस्मित । 


प्रकृति की सुषमा में कितना आह्वाद है, यह 'स्वर्ण निर्वर' से यूछिए-- 
ऊषा की लाली से कल्पित नव वसन्‍त के कोपल, 
सोरमभ वाष्पों पर पुष्पो के शत रंग खिलते प्रति पल ! 
शशि-किरणों के नंभ के नीचे, उर के खुख से चंचल, 
तुद्दिनो का छाया बन निले कंपता रहता तारोज्वल ! 


सुहाग भरी 'ऊष? का रूप देखकर कोष्ठक के भीतर लिखा मन. स्वर्ग! 
सार्थक ज्ञान पडता हे--- 


ज्योति नीड़ के विहग जगे,मभाते नव जीवन मंगल, 
रजत घंटियाँ बज्ीं अनिल में, ताली देते तरूदल ! .. 
वस्ुधा के उड्रोज-शिखरों से खिसका चर मंलयांचल, 
सरिता की जाँधो से सरका रूददरा रेशम-सा जल ! 


प्रणय की साकार प्रतिमा बनकर ऊषा आई है । उसका रूप, योचन ओर 
उन्‍्माद सीमित घेरे मे समा नहीं पा रहा है, बाहर छछका पडता है--- 
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वीड़ा दोड़ी भू पर आ ऊषा के मुख पर 

प्रणय-रुधिर से हृदय-शिराएं कॉपी थर-थर ! 

अधर पहु॒वों में जञागा मछु खर्णिम मर्मर, 

मोन मुकुल मुख खिला लालिमा से रंग झुन्द्र 

पुष्प पुलिन जघनो पर चिर छालखा तरंगित, 

पन्‍्त॑ जी के श्रकृति-चित्रों मे आलम्बन रूप की अधानता होने के कारण 

लोग उन्हे हिन्दी कर 'वडसूवर्थ! कहने छगे है। दासता ने हमारा मस्तिष्क 
इस अकार विकृत कर दिया है कि जब हम किसी का सम्मान करना चाहते 
है, तब भी पश्चिस में हो उसका उपमान हूँठते है। वीणा” और 'गुंजन? के 
कवि को कोई हिन्दी का वर्ड्सूवर्थ कहे तो हमे आपत्ति नहीं हे, किन्तु इसके 
बाद कवि वर्ड्सचर्थ क्ये बहत पीछे छोड आता है। वबड्डस्वर्थ ने प्रकृति का 
मानचीकरण कर अपने को उसमे खो देने की कामना ही की है, वह अक्ृति में 
अपने को खो नहीं सका हैे। दूसरे शब्दों मे, वह साध्य पा जाने के 
सौन्दर्य और शान्ति का अनुभव नही कर सका है। किन्तु पन्‍त के कवि ने अपने 
को प्रकृति की बाँहो में खो दिया हे---कवि और प्रकृति का दंत मिट गया है । 
'स्वरं-घूलि! में संकलित सावन!” शीष॑क कविता की कुछ पंक्तियाँ देखिए---- 

नाच रहे पागल हो ताली देते चल-दलछ, 

झूम झूम सिर नोम हिलाती खुख से विहल ! 

हर-सिगार झरते, बेला कैलि बढ़ती पल-पत्ठ, 

हँस-मुख हरियाली में खग-कुछ गाते मगर ! .. 

पकड़ चारि की चार झूलता है मेरा मन,* 

आओ रे सब मुझे घेरकर गाओ सावन ! 

इन्द्र-धनुष के झूले मे झूठे मिल्ल सब जन, 

फिर-फिर आये जीवन में सावन मन-भावन | 


सुमिन्रानन्दन पन्त जज 


सामाजिक विचार 


पंच' जी के काव्य को हिन्दी-समीक्षकों ने तीन भागों में बाँठा है--- 

१, सोब्दर्य-युग--वीणा, ग्रंथि, गुंजज और पढ्लच । 

२, अगति-युग--युगान्त, युग-बाणी और झआस्या । 

३, अध्यात्म-युग--स्वर्ण-किरण, स्वर्ण-धूलि, उत्तरा, युगान्त्तर छोर 
रजत-शिखर । 

श्री शान्तिश्रिय द्विवेदी ने कुछ हेर-फेर के साथ इस काल-विभाजन को 
सुन्दरम्‌ ( छायाबाद युग ), शिवम्‌ ( प्रगतिशील युग, ) ओर सत्यम्‌ (सांस्क- 
तिक युग ) कहा है, ओर इस प्रकार आपने पन्‍त जी के काव्य में काव्य के 
तीनो गुण सत्यम्‌ (टू थ), शिवम्‌ (गुड ) ओर सुन्दरम्‌ ( ब्यूदी ) का 
समन्वय किया है 

पन्‍्त जी के काब्य-जीवन का निरन्तर विकास होता रहा है, किन्तु विकास- 
क्रम की रेखाएं इतनी अस्पष्ट हैं कि उनके आधार पर हम पन्‍त जी के कांव्य 
को तीन विभागों मे नहीं बॉट सकते । अधिक से अधिक हम इतना ही कह 
सकते है कि कवि के किशोर ने जीवन का सोन्दर्य देखा है; और उसके ग्रौढ 
ने जीवन का सत्य । आगे चलकर विचारों मे चिन्तन तत्त्व की प्रधानता आने 
पर कवि ने जीवन के लिए कल्याण (शिव ) मार्ग अहस्त किया है। इस 
प्रकार कवि का विकास-क्रम बवस्तुतः सुन्दरम्‌ , सत्यम्‌ ओर शिवम है । 

स्क्ृति 'सत्यद्/ से अधिक 'शिवम' ही दोती है । 

पन्‍त जी और चाहे जो हो, प्रगतिवादी तो कदापि नहीं है। आस्या! में 

एक स्थान पर उन्होंने लिखा हे-- 


१--छायावाद सुन्द्रम्‌ को लेकर चल था, प्रगतिवाद शिवम्‌ को, रहस्य- 


बाद सत्यम्‌ को | सुन्दरम भाव-प्रधान है, शिवम्‌ ओर सत्यम्‌ शान-प्रधान । 
““ज्योति-विहग | 
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राजनीति का प्रइन नहीं रे आज जगत के सम्पझुख, 
अथ-साम्य भी मिटा न सकता मानव जीवन के दुख | 


प्रगतिवाद का नन्‍दन-कानन उत्पत्ति के साधनों पर स्वहारा वर्ग के 
अधिकार और अर्थ-साम्य की नीथ पर खडा है, किन्तु पन्‍्त जी के विचार 
इसके विपरीत है। प्रगतिवादी शब्द-कोश में इस प्रकार की विचार-धारा के 
च्यक्ति बुर्जुआ' ( (30प72०05 ) कहे जाते है । 
हम देख चुके हैं कि गांधीवाद में कवि की इढ आस्था है। मार्क्स को 
ब्रिनेत्र का ज्ञान-चक्ष! कहकर भी कवि उन पर गाँधी जी की तरह श्रद्धा न 
दिखका सका। मार्क्स के प्रति! कविता की कुछ पं क्तियाँ देखिए--.- 


विकसित हो बदले जब जब जीवनोपाय के साधन, 
युग बदले, शासन बदले, कर गत सभ्यता सयापन | 


साक्षी हे इतिहास आज होने को पुनः युगान्‍्तर, 

अमिकों का शासन होगा अप उत्पादन-यन्त्रों पर । 
कि हर रु 

वर्ग-हीन सामाजिकता देगी सबको सम साधन, 


! बा 


पूरित होगे जनके भव-जीवन के निखिल प्रयोजन । 


2 ##«., 


कविता की अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए । सव-जीवन' के निखिल 
प्रयोजन” माक्स-दर्शन पूरा कर सकता है, किन्तु भव-जीवन का निखिल प्रयो- 
जन ही सब कुऊ नहीं है। 
युग वाणी! की प्रथम प क्ति में ही कवि “बापू? से पूछता है--- 
किन तत्वों से गढ़ जाओगे तुम भावी मानव को ? 


कविता की अन्तिम पंक्तियों पर ध्यान दीजिए--- 


नव संस्कृति के दूत ! देवताओं का करने कारये 
आत्मा के उद्धार के लिए आये तुम अनिवायें ! 
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'माक्स के प्रति! शीर्षक कविता से इसे मिलाकर स्वयं निर्णय कीजिए कि 
छोक-कल्याण के लिए मार्क्स-दर्शन पर कवि का कितना विश्वास है। 


मनुष्यत्व का तत्त्व खिखाता निश्चय हमको गांधीवाद, 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य याजना हैं अविवाद । 

कहना न होगा कि 'मलुष्यत्व का तत्त्त” जीवन के लिए. सामूहिक जीवन 
विकास” से अधिक महत्त्वपूर्ण हे। मलुष्यत्व खोकर जीवन के? विकास की 
कल्पना करना शून्य पर चित्र बनाने के प्रयासं-सा है। मनुष्य का तत्त्व 
तो हमें गान्धीवाद ही सिखा सकेगा। 

सावना की दृष्टि से कवि के ट्वितीय उत्थान का हम समर्थन करते हैं; 
किन्तु काव्य और कछा की दृष्टि से कवि का विकास नहीं हो सका है । 
“ुंजन' ओर पहुच” के कवि से हमने जो आशा की थूी, वह युगानन्‍्त, युगवःणी 
और गआम्या का कवि पूरी न कर सका। कवि को स्वयं अपने द्वितीय उत्थान 
से सन्‍्तोष न था। प्रथम चरण (युगान्त) में ही जेसे कवि की आत्मा ने 
विद्वोह कर दिया--- 


खो गई स्वर्ग की स्वर्ण किरण | 

और जब तक उसे 'स्वर्ण क्रिरण' मिक्क न गईं, वह इधर-उडघर भटठकता 
रहा । नग्न सत्य वास्तव से कुरूप होता है। किन्तु बिना नग्न सत्य देखे हम 
शिवम्‌ ( कल्‍्याण ) की ओर ब्उन्मुख नहीं हो सकते । न्‍ 

साहित्य मे साक्स-दर्शन का सम्रावेश प्रगतिवाद है ओर राजनीति मे 
साम्यवाद । भारत की समाजवादी पार्टी ( आधुनिक प्रजा समाजवादी पार्टी ) 
यद्यपि अपने आधारभूत सिद्धान्तों के लिए माक्‍स-दर्शनू की ऋणी है, किन्तु 
उसने गांधी जी के सत्य और अहिंसा की छाया में विकास पाया है ।युगान्त, 
धयुगवाणी? और आम्यु” के ,कवि को अधिक से अधिक समाजवादी कहा जा 
सकता है। अपने इस द्वितीय उत्थान मे कवि ने जीवन के सत्य के दर्शन किये 
हैं, किन्तु 'गुंजअ' और “पढलव! का सौन्दय इस विकास-काछ मे भी उसे 
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अनुप्राणित किये है। आगे चकछकर जब कवि शिवम्‌ ( कब्याण ) की ओर 
उन्मुख हुआ है, तब उसने सत्यम से अधिक सुन्दरम्‌ को ही महत्त्व दिया हे । 
प्रगतिवाद्‌ जीवन के सत्य का 'अन्वेषण करता है। प्रगतिवाद के सत्यम्‌ 
की न तो सुन्दरम्‌ पहली सीढी है और न शिवम्‌ अन्तिम । उसका अन्वेषण 
सत्यम्‌ से प्रारम्भ होता और उसे पा लेने पर समाप्त हो जाता है। और 
अधिक स्पष्ट शब्दों मे पअ्गतिवाद के पास केवछ सत्यम्‌ हे, शिवम्‌ या 
“सुन्दरम्‌ के लिए उसमे स्थान नहीं हे । साम्यवाद का अचसान अराजकतावाद 
मे है। साम्यवाद का" विश्वास है कि उत्पत्ति के साधनों पर सर्वहारा वर्ग के 
अधिकार के फल-स्वरूप विश्व से आर्थिक विषमता उठ जायगी; और समान 
वातावरण तथा परिस्थितियों मे विश्व एक कुट्ुग्ब के रूप मे हो जायगा | यह 
आदर्श पा लेने पर सरकार की कोई आवश्यकता न रहेगी । 
पन्‍त जी की भावी सत्ताज सम्बन्धी कल्पना अराजकताचाद पर आधारित न 
होकर समन्वयवाद पर आधारित है । जीवन तट की पंक्लिता का उपचार वे 
“अन्तर की करुणा-घारा से करना चाहते हैं । 'युगान्तर! की अन्तिम पंक्तियाँ है-- 
खकल स्रोत मिल एक धार हों, 
लोक-समागम आर-पार हो, 
ज्ञान शक्ति संचर अपार हो, 
युग का युद्ध-अनछ शीतल हो 


पे ३ धर हक. थ् न ४5 है शे 
प्रगतिवाद का इृष्टिकोण भातिक है । उसका विश्वास है कि रोटी और ३ 
सेक्स की समस्या सुलझा लेने पर मपनव सुखी हो जायगा | पर पन्‍्त जी 
भौतिक सुख के समर्थक होते हुए भी मानसिक शान्ति के पोषक है। युग 


# 


वाणी! की दो लूडके*शीरषक कविता की एक पंक्ति है--- 
मानव को चाहिए यहाँ मशुजोजयित साधन | 
मानव” और “मनुजोचित साधन! क्या हैं, यंद् कवि के ही मुख से 
( अगली कविता सानव-पन' में ) सुनिए--- 
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चिर ममत्व की मधुर ज्योति--जिससे मानव-उर ज्योतित । 
का अुई अर ८ 

जीवों के प्रति आत्म-बोच ही मनुष्यत्व की परिणति। 

प्रगतिवाद का साध्य रोटी और सेक्‍स है तथा साधन क्रान्ति । क्रान्ति से 
प्रगतिवाद ( राजनीति के साम्यचाद ) का आशय रक्त-रंजित क्रान्ति है। 
प्रगतिवाद जिस क्रान्ति का आधवाहन करता है, वह अब हमारे जरिए मात्र 
सप्म-सुमन नही हे; उसका व्यावहारिक रूप हम रूस ओर चीन मे देख चुके 
हैं। पन्‍त जी ने रक्त-क्रान्ति का कभी समर्थन नहीं किया। चुग-वाणी” 
की 'पतक्षर” शीर्षक कविता की आरम्भिक पंक्तियों हैं--- 


रिक्त हो रही आज डालियाँ,--इरो न किचित्‌ 
रक्त-पूर्ण मांसल होंगी फिर, जीवन-रंजित । 
जन्मशील है मरण ! अमर मर-मरकर जीवन, 
झरता नित प्राचीन पल्‍लबित होता नूतन | 


जो पत्ते अपने आप गिर रहे है, कि उन्हीं का नाश चाहता है। शीघ्रता 
से वसन्‍्त बुला लेने के लिए वह पुराने पत्ते नोचना नही चाहता । 

जहाँ तक जीवन, साहित्य और धर्म का प्श्न है, प्रगतिवाद घर्स नहीं 
मानता--ईइवर की सत्ता मे प्रगतिवाद का विश्वास नही है। वह मनुष्य को 
ही सृष्टि का कर्ता और कारण भानता है। पन्‍्त जी ने मनुष्यत्व को ईइ्वरत्व 
के समीप छे जाने का यत्न किया है; किन्तु इसका यह आशय कदापि नहीं है 
कि मनुष्य ही ईइवर हे । 

द्वितीय उत्थान के प्रकृति-चित्रण सौनदर्य-युगीन चित्रों से मिरते-जुछते हैं । 
“गंगा की सॉझ का एक चित्र देखिए--- 


शान्त स्विग्ध संध्या सलज मुख देख रही जल-तल में, 
नीलारुण अंगों की आभा छहरी रूदरी दल में | 
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झलक रहे जल के अंचल से कंचु-जलद खण-प्रभ, 
. के. ० आ 
चुणे कुन्तलो-सा छृहरो पर तिरता घन ऊमिल नभ | 
'नोका-विहार' से इसकी तुलना कीजिए । फिर किसी गप्रगतिवादी “गंगा 
की साँझ” ( यदि न मिले तो वोल्गः की सॉझ से ही सही ) से इसे मिलाकर 
देखिए; और स्वत. निर्णय कीजिए कि'पन्‍त जी फितने प्रगतिवादी है । 


लोक-जीवन 


युग की वाणी, 
हे, विश्व-मूति, कल्याणी ! 
कव्प ना-छोक के नन्‍्दुन-कानन के कुसुर्मों से कविता का श्ंगार करनेवाले 
“ कवि 'के लिए युग को वाणी देने की क्या आवश्यकता पडी, यह एक प्रइन है । 
कवि ने स्वयं इसका समाधान किया है--- 


में सृष्टि एक रच रहा नवल भावी मानव के हित, भीतर, 

सोन्द्ये, स्नेह, उल्लास, मुझे मिल्लू सका नद्दी ज्ञग के बाहर । 

जब आँखो के आगे वास्तविकता की रेत उडने छगती है, तब कब्पना के 
महक ठह जाते हैं | अथम उत्थान में कवि ने मन के अन्दर और कहर की 
सुषमा से अपने को भ्ुलाने का यत्न किया; किन्तु जीवन का सौन्दर्य जीवन 
के सत्य पर परदा न डारू सका | कवि ने देखा--- 


यद्द तो मानव लोक नहीं दे, यह है नरक अपरिचित, 
यह भारत का आम सभ्यता संस्कृति से निवोसित ! 
अकथनीय छुद्गता, विवशता भरी यहा के जग में 

गृह ग्रह में है करूद, खेत में कलह, कलह हे मग में ! 
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प्रति घाम यह तृण-तृण कण-कण जहाँ प्रफुलिछित जीवित, 
यहा अकेला मानव ही रे खिर विषण्ण ज्ञीवन्सुत । 


प्रकृति ने अपना सौन्दर्य खो दिया हो,'यह बात नहीं है-- 


पत्रों पृष्पों से टपक रहा खरणोंतप 
प्रातः समीर के मद स्पशों से कप कप ! 
शत कुछुमों में हंस रहा कुज उड़-उज्वल 
लगता सारा ज्ञग सद्यः स्मित ज्यो शत-दल ! 
इस सौन्दर्य का उपभोग वे ही कर सकते हैं जिनके पास साधन हैं जो 
दूसरो की कमाई पर जीते है। श्रमिक का एक चित्र' देखिए--- 


भूख प्यास से पीड़ित उसकी भद्दी आकृति 
स्पष्ट कथा कहती,--कैसी इस युग की संस्क्ृति ! 


'स्नेह वेदना सने गीत” गाकर विहग श्रमिकों पर मधुर सपने! भरे 
बरसा जायें, संध्या उनपर भक्ते ही अनुराग बिखेर जाय, यनन्‍्ध, पवन मन्द 
व्यज्ञन झल'! कर उनमें नव जीवन का संचार भले हा कर जाय, परन्तु 
उन्ही श्रमिकों की कमाई खानेवाले उनसे तनिक भा स्नेह नहाँ कर सकते । 


अपरिचित नरक' ( आम ) के भावी नागरिकों को देखिए-- 


कोई खण्डित, कोई कुण्ठित, 
द-बाहूँ, पसलियों रेखांकित, 
टहनी-छी टाँगेड बढ़ा पेट, 


के 


टेढें-मेढे, विकलांग चुणित। 
हमारे राष्ट्र के भावी कर्णघार ! सूर के बाल-कृष्ण की माधुरी 
जिनकी आँखों मे समा चुकी है, वे इन पंक्तियों को नौरस कह लकत॑ ई । 
किन्तु इस नीरसता का उत्तरदायित्व किस पर है ? माँ यशोदा का आचड 
पक्रडकर कृष्ण के मक्खन के लिए मचलने की-सी सरसता मां से रोठो मांगते 
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हुए मजदूर के भूखे बच्चे में नहीं आ सकती | हम जीवन का सौन्दर्य खो 
चुके हैं। फिर हमें काव्य में सौनदय केसे मिल सकता है ? 
जीवन-पथ के थके पथिक ( घुड़ढे ) का एक शब्द-चित्र देखिए----- 
उभरी ढीली नसें जाल-सी सूखी ठठरी से हैं लिपटी, 
पतझर मे हूँंठे तरु से ज्यों सूनी अमर-बेल हो चिपटी। 
उर की अतृप्त वासना कभी-कभी ढोल तथा मेंजीरे के स्व॒रो पर साकार 
हो जाती है---हृदय के कोने मे सोई कामनाएँ जाग पड़ती हैं। किन्तु इस 
हो क्षण के सपने को भंग होने मे देर नहीं रगती । संध्या के बाद'--- 
माली की में डई से उठ नभ-के नीचे-तभ-सी धूमाली 
मन्द पवन में तिरती नीली रेशम की-ली हलकी जाली | 
लभ के नीचे नम-सी घूमाली' हमे देव” के एक सबेया की इस 
अन्तिम पंक्ति का स्मरण करा देती है--- 
अंक मयंक्रज़ के दल पंकज पंकज में मनो पंकज फूले | 
किन्तु यहाँ 'देव” की सुधमा की छाया भी नहीं मिलती । 'मन्द पवन में 
तिरती नीछे रेशम की-सी हरूकी जाली” हमे अपने से उलझा छेती है; और 
हम यह सोचने को विवश होते है कि सवेरे तो माली की मँडई पर धूआँ 
न उठ सका था। धूओं उठने कौ प्रतीक्षा मे पंकज में फूले पंकज ( कमरू-से 
सुख पर खिले कमल-से नयन ) देखने का हमें अवकाश ही नही है । हमारे 
सामने तो यह समस्या है कि यह घूओँ कल सवेरे भी उठ पावेगा या नही ! 


लोक-कल्याण 


कहाँ खोजने जाते हो सुन्दरता ओ' आनन्द अपार ? 
इस मांसलता में हे मूत्तित अखिल भावनाओ का सार | 
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आकाश हमारे छिए एक रहस्य है । इस्य जगत में हमे जब सोनदये ओर 
आनन्द नहीं दिखाई पडता, तब अपने सन्‍्तोष के लिए हम अदृश्य जगत्‌ में 
उसकी स्थिति मान छेते हैं । हम अपनी कढ्पना की आँखों से ही अद्दय जगत्‌ 
देखते हैं । कल्पना में इतनी शक्ति नहीं है कि वह वास्तविकता से समझौता 
कर छे। उक्त पंक्तियों मे कवि ने कबपना के सुख का नया दृष्टिकोण उपस्थित 
किया है । उस सुख या आनन्द का मूल्य ही क्या, जिसे हम अपने जीवन 
मे न छा सके ? सिन्धु की भाँति चाँद को बॉहो में भरने के लिए मचलते 
रहें ओर संकल्प-विकटप के ऊहापोह में अपना जीवन समाप्त कर दे । 

आदर्श ओर वास्तविकता जब तक एक विन्दु पर मिरू न जायें, तब तक 
'उनका व्यावहारिक मूल्य कुछ भी नहीं होता । आकाश का स्वर्ग यदि आदर 
है तो धरती की घूछ वास्तविक | कवि आदुर्श और वास्तविकता का समन्वय 
करना चाहता है। धरती और आकाश एक दूसरे के पूरक है-- 

आकाश झुक रहा धरती पर बरसा प्रकाश के उच्चेर कण, 

धरती उसके उर में बुनती छाया का सत-रँग सम्मोहन । 

जिस काबव्पनिक भावुकता की दृष्टि से हम आकाश को देखते हैं, उसी 
से यदि हम धरती को भी देखें तो हमे उसमें भी सौन्दर्य दिखाई देग--- 

इस घरती के रोम-रोम में भरी सद्दज खुन्दरता, 
इस की रज़ को छू प्रकाश बन मधुर विनम्न निखरता | 
# 

मनुष्य अपने में खयं इतना पूर्ण है, कि उसे किसी आकाशीय शक्ति की 
सहायता की आवश्यकता ही नहीं हे । उसके लिए विश्व में किसी वस्तु की 
कमी नही है। हॉ, ज्ञावर्यकता है अपना मलुष्यत्व सुरक्षित रखने की । 


क्या कमी तुम्हें हे तिभुवन मे यदि बने रह सको तुम मानव । 


नियति ने सनुष्य' को जहाँ एक ओर रहिसियों का उल्लास, चन्द्रिका 
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की खिग्धता, निश्चलर का वेग और गोधूछी की छालसा उपहार में दी है, वहीं 
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उसने कुछ दुर्बलताएँ भी सोप दी है । यदि डब्सास, स्निग्धता, वेग ओर 
छालसा को हम नियति का वर-दान कह्टे तो उन्हीके साथ मिली हुई दुर्बलताएँ 
अभिशाप केसे हो सकती है ? 


रक्त मांस का जोव विविध दुबंलताओं से शोभिव, 
मनुष्यत्व दुलम खुरत्व से, निष्कलंकता पीड़ित । 


मानव की अगणित दुबंडताओं में भी कवि ने उसकी सबल आत्मा की 
प्रतिष्ठा की है। कमल, सरिता की मनोहर घाटी मे नहीं खिलता, उसके खिलने 
के लिए पंक चाहिए । सुरत्व मे दुबंछता का अभाव रहने के कारण विकास 
का मार्ग अवरुद्ध हो जाता'है, ओर दुबंछताओ से संघर्ष कर मनुष्यत्व निरन्तर 
विकास पाता है। सुरत्व जितना है, उससे जधिक नहीं हो सकता ।। दूसरे 
शब्दों से, वह जड होता है । किन्तु मनुष्यत्व चेतन है, उसका विकास होता 
है; इसी कारण वह सुरत्व से भी ऊँचा उठ सकता है । 

अपनी दुबंछताओ से मनुष्य को घबराना न चाहिए। करदुक यदि रूक्ष्य 
पर पहुँचने के पहले ही बीच के पाषाण खण्ड से ठोकर खाकर लछोट आवे तो 
दूसरी बार वह लक्ष्य तक पहुँच ही जायगा। हो सकता हे कि कन्दुक की 
एकाध विफलता पाधाण-खण्ड को ही कन्दुक बना दे । 

आज मलुष्य के जीवन में आनन्द का जो अभाव दिखाई देता है, उसका 
कारण यही है कि उसने अपना मलुध्यत्व खो दिया हे--.- 

१) श् 

अन्तर्जीवन के चैमव से आाज़ अपरिचित भू-जन, 

मध्यम अधम दृत्तियो से कल्पित उसका भव-ज्ञीचन | 

मनुष्य के साथ* यदि उसका मनुष्यत्व छगा रहे तो नाश की शाक्तियाँ 
उसका कुछ नहीं ब्िगाड सकतीं--- 


ना, तुमको भी कया ढेँक छेगी धरती की चेणी अधियाली ? 
तुम भू के जीवन के तम में दो गूंथ उषा-मुख की लाली । 
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अपना खोया हुआ मनुष्यत्व हम किस अकार फिर से अजित करें, यह 
हमारे सम्मुख एक समस्या हे | कवि हमे सलाह देता है-- 
'निज आत्मिक णच्वर्ये उसे श्रम तप से करना जायृत, 
देन्यो मे विदी्ण मानव को बनना फिर महिमान्वित । 
भौतिक उन्नति से हमारी आतज्मिक तृप्ति नही हो सकती । शान्ति की 
उत्पत्ति हृदय के सन्‍्तोष से होती है । भोतिकता की झूग-मरीचिक० से हम्र 
शान्ति की पयस्थिनी की कहपना भी नहीं कर सकते। शान्ति तो हमारी 
आत्मिक उच्नति से ही उपलब्ध हो सकती हे--- 


मानव ने पायी देश काल पर जय निश्चय, 
मानव के पास नहीं मानव का आज़ हृदय ! 
चर्वित उसका विज्ञान, ज्ञान ! वह नहीं पच्ित ; 
भोतिक मद से मानव आत्मा दो गई विज्ित ! 
॑ ८ >< 
चाहिए विश्व को आज भाव का नवोन्मेष, 
मानव उर में फिर मानवता का हो प्रवेश ! 
कृषि की स्वर्ग-सम्बन्धी कहपता भी देखिए--- 
जीवन की क्षण-धूलि रह सके जहाँ सुरक्षित, 
रक्त मांस की इच्छाएँ जन की हो पूरित, 
मजुज प्रेम से जहाँ रद्द सके,--मानव ईश्वर ! 
और कोन-ला खर्ग चाहिए तुम्हे धरा पर ? 
जीवन का यह स्वर्ग किस प्रकार उपलब्ध हो, कवि के मुख से सुनिए--- 


फिर भ्रद्धा विश्वास प्रेम से मानव अन्तर हो अन्तःस्मित, 

संयम तप की सुन्देरता से जग-जीवन शतद्ल दिक्‌ प्रदसित ! 

करे आत्म निर्माण छोकगण आात्मोज्वल भू मंगल के हित, 
७ 
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जिज्ञास! हो सकती है कि स्वर्ग में तो देवता निवास करते हैं । घरती 
यदि स्वर्ग बन जायगी तो मनुष्य ( धरती पर रहनेवारा ) अपने मनुष्यःच का 
क्या करेगा ? इस जिज्ञासा के समाधान के लिए आदि-पुरुष की वाणी है-.... 
तुम हो मेरे अंश, ज्योति संतान तुम अमर ! 
छोड़ो जड़ता छिन्न करो भव भेदों का तम, 
तुम हो मुझसे पक, एक तुम भूतों से, सम ! 


साम्यवाद और गान्धीवाद 


साम्यवाद ने दिया जगत को सामूद्दिक जन-तन्त्र मद्ान्‌, 
भव-जीचन के देन्य दुःख से किया मत्ुुज़ता का परिजत्राण | 
साम्यवाद मानधे का एक पक्ष है, जीवन का दूसरा पक्ष ( जो अधिक 
महत्त्वपूर्ण है ) हमारा अन्तजंगत्‌ है| साम्यवाद के पास अन्त्जंगत्‌ की सम- 
स्थाओ की मीमांसा नही है । 
नोआखाली में जब मनुष्य मनुष्यता खोकर अपनी मॉ-बहनो के सत्तीत्व 
से खेलवाड कर रहा था, तब छाठी टेके एक दुबंछ मनुष्य उन्हें पथ दिखाने 
गया था। पहचानने की कोशिश कीजिए, वह कौन था--- 
कौन खड़े उन्नत अविचल, डुर्घर झंझा के सन्‍्मुख ? 
स्वग-दूत से जाति-भेद का हरने घरणी का दुख ! 
देह मात्र से मानव तुम, बल मे अद्स्य तुम भूघर, 
ऊध्बे चरण घर चछते निश्चल, भू से खर्ग-क्षितिज पर । 


सानव के अन्त गत्‌ की समस्याओं का निदान इसी व्यक्ति के पास था। 
इस व्यक्ति के सिद्धान्तों की उपेक्षा करके साम्यवाद अधूरा रहेगा[--- 


गांधीयाद हमें देता जीवन पर अन्तर्गत विश्वास, 
मानव की निःखीम शक्ति का मिलता उससे चिर भाभास | 
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व्यक्ति पूर्ण बन ज़ग-जीवन में भर सकता है नूतन प्राण, 
विकसित मनुष्यत्व कर सकता पशुता से जन का कल्याण | 
नहीं कह सकते कि आज के अगतिशील युग मे पाठक कवि से कहाँ तक 
सहमत होंगे | सुनिए, चरखा क्या कह रहा है-- 


घूम घूम, भ्रम अम रे चरखा 

कहता 'मैं जन का परम खखा 

जीवन का सीधा-सा ज्ुसंखा-- 

श्रम, भ्रम, भ्रम 
प्रश्न उठता है कि थदि एक आदमी बडे पेमाने की उत्पत्ति से पचास 

आदमभियों की आवश्यकताएँ पूरी कर सकता है, तो छोटे पेमाने पर उतने ही 
काम के लिए पचास आदमियो को क्यो रूग्राया जाय ? किन्तु इसी समस्या 
के समाधान मे यह दूसरी समस्या उठ खडी होती है कि शेष उनचास आद- 
मिथो की जीविका के लिए बडे पेमाने की उत्पत्ति कौन-सा हल द्वँढती है ? 
यदि सबको काम दिया भी जा सके तो अतिरिक्त उत्पत्ति का क्‍या होगा ? 
उसे नष्ट करने की अपेक्षा तो यही उत्तम है कि उत्पत्ति की ही न जाय । और 
यदि उसे नष्ट नहीं करना है तो उसके लिए हमे बाजार हूँ ढना होगा, जिसमे 
राष्ट्रो के पारस्परिक स्वार्थों का संघर्ष अनिवार्य है। कहना न होगा कि इस 
संघर्ष का अवसान युद्ध ओर विनाश में है। यदि हम नाश से बचना चाहें तो 
चरखे की बात हमें साननी ही पडेगी । अणु बम हिरोशिमा को भ्ून सकता 
है; साबरमती आश्रम की झोपडियाँ नष्टकर सकना उसके बस की बात नही । 


भमाषा-टोली 


भाषा के माधुय के दिचार से पन्‍त जी अद्वितीय हैं। अन्त्यानुप्रास से 
० कर ०. दिये ह्' 
युक्त समस्त पदावली ने उनकी काव्य-गत सधुरता में चार चाँद ऊूगा दिये हैं। 
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वीणा. ग्न्थि, पछव ओर गुजन का भाषा-माधुये उत्कृष्ट हे, किन्तु इसके बाद 
अंत्यानुआस का मोह पाठक के लिए एक समस्या बन जाता है । 

पल्‍लव के विज्ञापन से कषि ने लिखा हे कि अन्त्यानुप्रास मिलाने के लिए 
एक स्थान पर “ण? को “न! कर दिया गया है, यथा--- 

अखिर से लिर का अन्वेषन 
विद्वच का तत्वपूर्ण दर्शन 
'युंग-वाणी' सें इसी तुक की एक कविता है -- 
जग जीवन का दुरुपयोग दे डसका जीबन 
अब न प्रयोजन उनका, अंतिम हैं उनके क्षण | 

जीवन” और क्षण” का तुक जब युगवाणी के लिए भ्ाद्य है, तो पछव मे 
अस्वेषण” के स्थान पैर 'अन्वेषन”ः लिखना युक्ति-संगत नहीं लगता । जिन 
शब्दों के अन्त में 'ण! आता है, उनका माधुर्य न! की अपेक्षा कम नही; जसे-- 

तुम कनक किरण के अन्तराल मे लुक छिप कर चलते हो क्यो ? 

“प्रसाद | 

नूपुर के खुर मन्द रहे 

चरण न जब खच्छन्द रहे !--निराल | 

पन्‍त जी की अधिकतर कविताओं के तुक न! ( मन, जीवन, स्पन्दन, 
योौचन, नत्तन, आयोजन, पाचन, सावन अफ्ृदे ) ण! ( कल्याण, परित्राण, 
निर्माण, प्राण, क्षण, कण, निरूपण, ख्रंघपंण,विइलेषण, धारण, उपकरण, दर्पण, 
अपंण आदि ) था इत! ( कुंढित, समर्पित, बिम्बित, निर्मित, परिपूरित, 
विकसित, जीचित, ज्योतित, कलुषित, निर्धारित, सर्यादित, सम्मानित आदि ) 
होते हैं। पद-छालछित्य के विचार से अन्तिम शब्द श्रायः अकारान्त होता है । 

अथम श्रेणी का काव्य वह है जिसकी धवनि में ही अर्थ रपष्ट कर देने की 
क्षमता हो । नोका-विहार' शीर्षक कविता के प्रधम छन्‍्द की यहीं विशेषता 
है । उसके शब्दों की ध्वनि मे ही गंया की छहों का निनाद है। हस कवि 
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धन 


की इस प्रवृत्ति की सराहना करते है, किन्तु अति सर्वत्र वर्जित है। अझंझा! में 
नीम” की कुछ पंक्तियों देखिए--- 
फू पड़ा, लो, निझेर 
मरुत,--कम्प अर .. 
झूम झूम, झुक झुक कर, 
भीम नीम तरू निर्भर 
सिहर सिहर थर थर थर 
करता सर मर चर मर ! 
पन्‍्त जी के भाव, भाषा ओर शेलली में बराबर परिवर्तन होता रहा है। 
अखरनेवाली बात यह है कि उनके जन-साहित्य की भाषा दाशंनिक चिन्तन- 
सम्बम्धी भाषा की अपेक्षा अधिक किष्ट है, जब कि होना इसके विपरीत 
चाहिए था। दर्शन का अध्ययन करनेवाले व्यक्ति का बीड्धिक स्तर जन- 
साहित्य के अन्वेधी की अपेक्षा ऊँचा होता है। दार्शनिक पन्‍त अब है आजाद 
कहाँ तक इन्सों दुनिया में पाबन्द कहाँ तक' जेसी सरल भाषा छिखने लगे 
हैं। अब थुग वाणी? की भी कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 
नवोद्भूत इतिद्दास भूत सक्रिय, सकरण, जड़-चेतन 
दन्द्-तक से अभिव्यक्ति पाता युग युग में नूतन। 
)८ >८ 9८ 
मरणोन्मुख साम्राज्यवाद, कर वह्नलि और विष-वर्षण, 
अन्तिम रण को है झ्ेष्ट,रच निज विनाश-आयोजन। 
यति-भंग दोष से बचने के लिए कवि ने कहीं-कही शब्दों के बीच की 
अक्षर छोड दिया है; जेसे तितली के लिए एक जगह आपने 'तिली” लिखा है- 
प्रिय तिली फूल-सी दी फूली, 
तुम किस खुख में हो रही डोल ? 
श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ने इस शब्द पर अपने विचार प्रगट करते हुए 
लिखा हे---“तितली को 'तिली” सम्बोधन देकर उसके नन्हे सुकुमार कलेवर 
को कवि ने ओर भी सुकोमछ कर दिया है ।” हमारी समझ सें नहीं आता 
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कि 'तितवली” के 'त' में ऐसी कौन-सी कठोरता थी जिसे हटा देने से 'तिली? 
सुकोमल बन गईं । किन्तु यदि पन्‍त जी की देखा-देखी अन्य कॉविंगण भी 
कोयर की जगह कोल” जोर चातक की जगह 'चाक? लिखने छगे तो' विद्या- 
थियो के लिए एक समस्या उठ खडी होगी। हा! के लिए 'हाउ” और 'सॉप' 
के लिए किंचुल” भी इसी प्रकार के विचित्र अ्योग है । 

पन्‍त जी के कुछ नये प्रयोग सुन्दर है। पपीहा के लिए 'पी-खग?, अभाती 
( प्रात. कार गाये जानेवाले गीत ) के लिए ज्योति-स्पश?, नख के लिए 
नखर', चादनी के लिए 'चंदिरा?! ओर नयन का भाववाचक रूप “नयनिमा! 
इसी प्रकार के शब्द हैं | कवि के इन नये प्रयोगों मे पूर्ध-अचलित शब्दों की 
अपेक्षा अधिक आत्मीयता और आकर्षण है । 

साधारण दृष्टि से देखने पर हिन्दी के छिंग-चिधान की अपेक्षा ऑंग्रेजी 
ओर संस्कृत के लिंग-विधान अधिक न्याय-संगत लगते हैं। किन्तु वस्तुतः 
सत्य यह है कि प्रकृति में नर और नारी-तत्त्त के अतिरिक्त कोई तीसरा तत्त्व 
नही है । समस्या के समाधान में प्रश्न होता है कि नपुसक लिंग और उभय- 
लिंग को क्या कहा जाय १ पन्‍त जी ने यह प्रइन बहुत सररू ढंग से 
सुलझा दिया है । नारी में कोमछता ओर सोन्दर्य-तत््व की अधिकता होती 
है; इस कारण जिन पदार्थों में नारी तत्त्व की बहुलता है, उन्हे आप स््री-लिय 
मानते हैं। यथा 'सलय-पचन' सत्री-लिंग है और अन्धड पुंछिग । कुछ लोगो 
को शिकायत हे कि ख्लीलिंग का प्रयोग परु'किंग की अपेक्षा अधिक हुआ है; 
किन्तु कवि की सोन्दर्य-दृष्टि देखते हुए हमे ये अ्रयोग सुन्दर छगते हैं। 

ऊपर हम कवि के नये अयोगो की आलोचना कर जाये है। किन्तु इससे 
हसारा यह अशभिश्रायथ न समझना चाहिए कि हम कवि के नये प्रयोगों के 
विरोधी है । आज जब हिंन्दी से शब्दों का अकाल-सा दिखाई दे रहा है और 
सीमेन्ट के लिए “बच्र चूर्णण तथा कन्टद्रो के लिए चशीकरण' जेसे शब्द 
बनने छगे हैं, तब पन्‍त जी के नये अयोग स्तुत्य ही हैं । 
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पूचो 
५ रजनि की कुन्तछ अछूक पर कौन जाता गू थ मोती ? 
और किसकी गोद में बे-सुध उनीदी सष्टि सोती? 
बरदान दे नीहारिका को रश्िम में जीवन जगाता, 
थपकियों से नीरजा की सान्ध्य गीतों को खुलाता, ; 
फिर शिखा दे दीप की खुधि बन समाता प्राण में जो 
कौन है वह रम रद्दा निर्वाण ऑं अवलान में जो !? ! 
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महादेवी वर्मा 


जन्म--फाट्णगुन झुक १७ ( होली ) सं० १९६४ 

श्रीमती महादेवी वर्मा का जन्म फर्ुखाबाद ( उत्तर प्रदेश ) के एक उच 
क्ायस्थ परिवार मे हुआ था। आपके पिता श्री गोविन्दप्रसाद वर्मा आर्य- 
समाजी विचार-घारा के थे और माता द्ेसरानी देवी सनातनी विचारों की थी । 
शैशवावस्था मे आप बहुत रोती थी | दस वर्ष की अल्प अवश्था में ही आपको 
हिन्दी, उदूँ और चित्रच्कछा का पर्यात ज्ञान हो गया था | ग्यारह वर्ष की 
अवस्था मे नवाबगज ( बरेली ) के श्री रामखरूप वर्मा से आपका पाणिग्रहण 
हुआ | विदाई भी उसी समय हो गई, किन्तु कुछ ही दिनों बाद आप 
पुनः पिता के घर छौ> आईं और फिर कभी ससुराल न गई | आपके पति 
डा? रामखरूप वर्मा के विषय मे किसी ने कुछ नहीं लिखा है। विवाह के 
कुछ समय बाद ही डाक्टर साहब के माता-पिता उन्हे ससार में अकेछा छोडकर 
शान्ति की गोद में सो गये | तभी से आप भी एकान्तिक जीवन बिता रहे है। 

महादेवी जी ने क्रोस्थवेस्ट गहसे कालेज मे शिक्षा श्राप्त की थी। सभी 
परीक्षाओं में आप प्रथम रहती थी। सस्कृत ओर हिन्दी में आपने एम० ए० 
किया है| चिर-उपेक्षित हिन्दी लेखकों के अधिकारों के रक्षा आपने साहित्य- 
कार ससद! की स्थापना की है। प्रयाग महिली विद्यापीठ को वत्त मान स्वरूप 
देने मे आपका महत्त्वपूर्ण हाथ है। ऑज-कल आप उक्त विद्यापीठ की प्रिन्सिपल 
तथा उत्तर प्रदेशीय राज्य-परिषद्‌ की मनोनीत सदस्या है और बेदी का अनुवाद 
कर रही है | 

रखनाएं--यामा ( नीहार, रश्िसि, नीरजा और सास्य्य-गीत ) तथा 
दीप-गिखा । 


महादेवी वर्मा जुण३ 


जिस शव को देखकर सिद्धार्थ को ज्ञान हुआ था, वह रोटी और ओऔषध 
के अभाव में नहीं मरा था। किन्तु क्या इसी कारण उनका जीवन-दर्शन हँस 
कर उडा देने की वस्तु है ? स्रीता, साण्डवौ, ऊमिंला, राधा था यशोघरा की 
करुणा भूरे पेट सो जानेवाली मजदूरनी की करुणा से कही अधिक विकट है। 
जहाँ तक अनुभूति की ईमानदारी का प्रश्न है, सीता या यशोधरा को काव्य 
का विषय बनानेवाला कवि उस कवि से अधिक ईमानदार है, जो ऋ्रमानीदः् 
कोच पर बिजली के पंखे के नीचे बेठकर रिक्शावाले के प्रति कोरी बौद्धिक 
सहानुभूति दिखलाता है । ह॒ 

महादेवी जी 'हरहराते हुए ध्वंस” में जिन 'सुकुमार सपनों को उँगलियो 
की ओट से! बचा रही हैं, वे मानवता की विरासत है । जिस दिन हरहराते 
हुए ध्वंस में हमारे वे सुकुमार सपने खो जायेंगे, उस दिन अपना कहने को 
हमारे पास कुछ न बचेगा । रोदी की समस्या का हल तो पश्च-पक्षो भी हूँढ 
लेते हैं। मानव का जीवन-दुशन रोटी की समस्या से बहुत आगे हे । 

महादेवी जी के काव्य, संस्मरण ओर रेखा-चित्र, प्रयाग महिला विद्यापीद 
और साहित्यकार संसद्‌ सभी एक दूसरे के पूरक है। हमें यह नही भूछना 
चाहिए कि मानव के सुकुमार सपनो को स्वर देनेवाली यह अमर गायिका 
लेखको के अधिकारों के लिए भी लडती है । 


महादेवी जी के आराध्य 


कनक-से दिन, मोती-सी रात, 
सुत्हरी -सॉझ, गुलाबी प्रात, 
मिटाता संगता बारम्बार, 
कौन ज्ञग का यद्द चित्राधार ? 


७०४ हिन्दी काव्य-दर्शन 


इसका उत्तर ही महादेवी जी का आराध्य है। 'सान्‍घ गीत! का एक 
गीत है-- 


में किसी की मूक छाया हूँ न क्यो पहचान प्राता ! 
डमड़ता मेरे दइगो में बरसता घन इयाम में जो; 
अचर में मरे खिला नव इन्द्रधन्षु अमिराम में जो; 

बोलता मुझमें वही जग मोन मे जिसको बुल्ता ! 


महादेवी जी के संस्मरण लिखनेबालों ने उनके डाइंग रूम” की दो 
सूर्तियों का उल्लेख किया है, जिनमे से एक क्ृष्ण की है ओर दूसरी बुद्ध की । 
आधुनिक कवि! के अपने दृष्टि-कोण से? मे महादेवी जी ने लिखा हे-.“एक 
ओर साधना-पूत आस्लिक और भावुक माता और दूसरी ओर सब अकार की 
सास्प्रदायिकता से दूर, कर्मनिष्ठ और दाशंनिक पिता ने अपने-अपने संस्कार 
देकर मेरे ज्ञीवन को जेसा विकास दिया, उसमे भावुऊता बुद्धि के कठोर धरा- 
तर पर, साधना एक व्यापक दार्श निकता पर ओर आस्तिकता एक सक्रिय, पर 
किसी वर्ग था सम्प्रदाय मे न बेँघनेवाली चेतना पर ही स्थित हो सकती थी । 
जीवन की ऐसी ही पाइवे-भूमि पर, माँ से पूजा-आरती के समय सुने हुए 
मीरा, तुलसी आदि के तथा उनके स्व-रक्ित पदों के संगीत पर झुग्ध होकर 
मैने बज-भाषा मे पदु-रचना आरस्म की थी ।?? 

(रश्मि! का यह वाक्य भी ध्यान देने योग्य हे--“बचपन से ही भगवान 
बुद्ध के अति एक भक्तिमय अनुराग होते के कारण उनकी संसार को दुःखा- 
त्मक समझनेवाली फिलॉसफी से मेरा असमय ही परिचय हो गया था |?” 


महादेवी जी द्वारा निर्मित चित्रों में स्वन्न अर्चना की ठवन में नारी-चित्र 
ही मिलते है । निर्माल्य के रूप में जो दो वस्तुएँ हम उनके काच्य में मिलती 
हैं, वे हैं आँसू ओर फूछ । रश्मि? में उन्होंने ऑसुओं को आँखों के फूल' कहा 


है; इस कारण उनके आँसू भी फूलो के दूसरे रूप ही हैं । 


महादेवी चर्मा प््च्छ 


अचना की ठवन में चिर-प्रतीक्षक नारी-चिन्नों के अतिरिक्त छ. पुरुष-चित्र+ 
( दो सान्ध्य-गीत में ओर चार दीप-शिखा में ») भी महादेवी जी ने बनाये हैं । 
'सान्ध्य-गीत” सें शान्त मुद्रा मे बुद्ध का एक रेखा-चित्र है । 'दीप-शिखा? का 
तेतीसवों चित्र एक पुरुष का छाया-चित्र है, और उसके आगे अतीक्षा की 
मुद्रा मे कमर लिये एक नारी का रेखा-चित्र है। गीत की प्रथम पंक्ति है---. 

मैं पलको मे पाल रही हूँ यह लपना सुकुमार किसी का! +< 

'दीप-शिखा? के चोबीसवे चित्र में सिक्षा-पात्र लिये बुद्ध खडे है। नीचे 
अचंना की ठवन में एक पुरुष और नारी तथा चार जोडे अन्य हाथ हैं | गीत 
की प्रथम पंक्ति हे-. 

कोई यह आँसू आज भाँग ले जाता। 

“दीप-शिखा! के ही छठे चित्र में आग की ज्वाला मे शान्ति की मुद्रा मे 
अजन्ता की कला से मिलता-जुलता एक पुरुष-चित्र हे, जिसकी कटि से कृष्ण 
की भाँति काछनी है, और गले मे यज्ञोपचीत भी । मुख की गम्भीरता और तेज 
चुद्ध से मिलता-जुरूता है । यदि हाथ में सुदर्शन होता तो यह विष्णु का चिंच्र 
जान पडता । गीत की अन्तिम पक्तियों हैं-. 

व्यथा प्राण हूँ नित्य खुख का पता मैं, 
घुला ज्वाल से व्योम का देवता मैं, 
सजन शवास हो क्‍यों गिनूँ नाश के क्षण ? 

'सान्ध्य-गीतः का एक चित्र भी इसी प्रकार का है। मुख पर बुद्ध की- 
सी दाशंनिक गम्भीरता है ; किन्तु कृष्ण की छीलान्सावना का भी उसमें निरा 
अभाव नहीं है । सिर के बालू बढे-बडे हैं ( बुद्ध सिर मुँडाझ़े रहते थे ), माथे 
पर भोरपंख जेसी भी कोई वस्तु है। सब मिलाकर इसे न तो बुद्ध का चित्र 
कहा जा सकता है और न कृष्ण का । गीत की प्रथम पंक्ति है-- 


# इनके अतिरिक्त दीप-शिखा मे दो ओर पुरुष-चित्र है--एक्र निद्राड (१) 
पुजारी का और दूसरा जजीर से बँधघे हुए एक श्रान्त वन्‍्दी का | 





७७६ हिज़दी काव्य-दर्शन 


क्यों वह प्रिय आता पार नहीं? 
अपनी बात कह सकने के लिए हमारे पास कोई ठोस आधार नहीं है। 
पर अनुमान से इतना तो कहा ही जा सकता है कि महादेवी जी के आराध्य 
में कृष्ण की छीछा-भावना के साथ बुद्ध की करुणा घुल-मिल गई'है । 
कृष्ण की छीला-भावना--- 
धूँघट पट से झाँक खुनाते ऊषा के आरक्त कपोंल-- 
'ज़िसकी ज्वाइ तुम्हें हे उसने छिड़की मुझ पर लाली घोल! | 
बुद्ध की करुणा--- 
निराली कल-कल में अभिराम 
मिलाकर मोहक मादक गान, 
छलकती लद्दरों मे उद्दाम 
छिपा अपना अस्फुट भाद्वान, 
न कर हे निश्चर | भंग समाधि 
साधना है मेरा एकान्त ! 
अद्वेत दर्शन के ब्रह्म में क्षण की लीला-भावना और बुद्ध की करुणा का 
समवन्य महादेवी जी का आराध्य है। यथा--- 
प्रिय चिरन्तन है सज़नि क्षण-क्षण नवीन सुद्दागिनी में! 


आराधक और आराध्य 


मैंने देखा उसे नहीं पद-ध्वनि है क्चल पदचानी; 
किन्तु इतना तो आराधिका जानती ही हे कि-- 

मेरी आँखों में हलकर छवि डसकी मोती बन आई; 

उनके घन प्यालो में हे विद्युत-सी मेरी परछाई,; 


महादेवी वर्मा ्ड्डे 


नभ में उसके दीप स्नेह जलता पर मेरा उनमे; 
मेरे है यह प्राण, कहानी पर डसकी हर कस्पन में, 
“प्राण” का स्पष्टीकरण भी आराधिका के ही मुख से सुनिए-- 
चाह की मु डंगलियों से छू हृदय के तार, 
जो तुम्ही ने छेड़ दी में हूँ वही झंकार | 
तृप्ति-प्याले में तुम्हीं ने साथ का मधु घाल, 
हे जिसे छलका दिया, में वही बिन्दु अमोल। 
आराध्य ओर आराधिका का सम्बन्ध इन पंक्तियों मे देखिए--- 
तुम हो विधु के बिम्ब ओर में मुग्धा रशिम अजानः 
जिसे खींच छकाते अस्थिर कर कोतूहल के बाण | 
स्व॒र-लद्दरी में मधुर स्वप्न की तुम निद्रा के तार, 
जिसमे होता इस जीवन का उपक्रम उपसंहार | 
में तुमसे हूं एक, एक है जैसे रश्मि प्रकाश, 
में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों घन से तड़ित-चिलास । 
किन्तु इसका यह अर्थ नही है कि आराध्य ही सब-कुछ है। आराधिका 
भी अपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व रखती है । लहरो से ही तो सिन्धु बना है ! सिन्धु 
के सिन्धुत्व को संरक्षिका वही नादान लहरें है, जिन्होंने जपने को सिन्धु मे खो 
कर उसका अस्तित्व बनाये रक्खा है--- 


यह क्षितिज को चूमनेवाला जरछूधि 
क्या नहीं नादान लहरो से बना ? 
क्या नहीं रूघु वारि बूंदों मे छिपी 
वबारिदों की गहनता गमस्मभीरता ? 

तभी तो लहर गय॑ से सिन्धु से कह सकती है-- 
लघु प्राणों के कोने मे खोई असीम पीड़ा देखो; 


हो १३० मम 


आओभो हे निस्सीम ! आज इस रज-कण की महिमा देखो ! 


५५७८ हिन्दी काव्य-दर्शन 


मायापति अपने ही द्वारा निर्मित माया में वन्‍्दी बना है--- 
विविध रंगो के मुकुर खँवार, 
जड़ा जिसने यह कारागार; 
बना क्‍या वन्दी वद्दी अपार, 
अखिल प्रतिबिम्बों का आधार ? 
माया को जब यह ज्ञात हो जाय कि मायापति मुझमें वन्दी है, तब उसके 
अहं? का विकास होना स्वाभाविक है । हुआ भी ऐसा ही--- 
फेलते है सान्ध्य नभ में भाव ह्वी मेरे रेंगीले, 
तिमिर की ,दीपावली है रोम मेरे पुलक गीले, 
वन्दिनी बनकर हुई में बन्धनों की स्वामिनी सी ! 
सृष्टि स्त्रय॑ अपने लिप रहस्य भरे ही हो, आराधिका उसे समझ चुकी हें... 
यद्द क्षण क्या ? द्रुत भेरा स्पन्दन, 
यद्द रज क्‍या ? नव मेरा सदु तन, 
यह जग क्या?! रूघु मेरा द्पण, 
प्रिय तुम क्‍या ? चिर मेरे जीवन, 
सृष्टि के निर्माण और अवसान का रहस्य भी उससे छिपा न रह सका--- 
तुम्दी रखते अभिनव संगीत, 
कभी मेरे गायक इस पार; 
तुम्ही ने कर निर्मल आधात 
छेड़ दी यहा बेखुर झंकार-- 
और उलझा डाले सब तार ! 


लि 
प्रश् 
मैं गति विहल, 
पाथेय रहे तेरा दग-जल, 


ख्र 


महादेवी वर्मा ९१९ 


आवास मिले भू का अचल, 
में करूणा की वाहक अमिनव । 

सरिता ज्ञानर्ता है कि सिन्धु की उत्ताक तरगों में खो जाने पर मेरे पास 
“अपना! कहने को कुछ शेप न बचेगा। किन्तु सिन्धु से दूर रहने पर भी 
सरिता का अपना! क्‍या रहता हे ? रहरें उसे आकार प्रदान करती है--और 
यही लहरें असीम सिन्धु की भी सीमित इकाइयों है। 'पिपासा'सरिता ओर 
सिन्धु का सम्बन्ध बनाये रखता है। सरिता का अस्तित्व सिन्धु से दूर रहने 
में हे; ओर सिन्धु का अस्तित्व सरिता को अपने में सभ्मेट लेने मे। इन्ही 
परस्पर विरोधी स्वार्थों के सघर्ष का नाम जीवन है। 

किन्तु सरिता को कौन समझावे ? वह तो सिन्धु को ही अपनी अढ्हड 
बॉहों मे बाँध छेना चाहती है--- 


तुम्हे बॉथ पाती सपने में । 
तो खिर जीवन प्यास बुझा लेती उस छोटे क्षण अपने में 


प्रकृति ओर पुरुष की एक दूसरे में खो जाने की आतुरता का नाम विरह 
है; और उनके मिलकर एकाकार हो जाने का नास हैं मिलन। विरह मे 
उनका द्वेत बना रहता है जो मिलन में मिट जाता हे । 

प्रकृति और पुरुष के विरह और मिलन की अवस्थाओ को भारतीय 
काव्य-परम्परा ने दाम्पत्य प्रेम के रूपक से समझाया है । अकृति को खी का 
रूपक दे डालने के कारण निर्गुण सन्त-परम्परा के पुरुष कवियों द्वारा 
किया गया प्रणय-निवेदन अस्वाभाविक-ला जान पडता है । कृष्ण-भक्ति शाखा 
के कवियों ने गोपी-मेस को आतव्म-निवेद्न का माध्यम बनाया, ओर इस कार्य 
में उन्हें सफलता भी मिली। किन्तु प्रकृति ( कवि ) ज्गर पुरुष के बीच का 
ह्वेत बना ही रहा । मीरों की सफलता का श्रेय उसके नारीत्व को है। मीरा 
के काव्य में न तो गोपियों का माध्यम है और न मिथ्या विरह का आडम्बर। 
उसका गर्वीला नारीत्व ही यथ्थेष्ट है । 
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मीरों ओर महादेवी से यदि नाम और युग का अन्वर प्रथक्‌ कर दिया 
जाय, तो दोनो एक ही भाव-भूमि पर स्थित दिखाई देंगी । 
मन की यह “उलझन? कितनी करुण हे--- 
वे आभा बन खो जाते, शशि-किरणो की उलझन में, 
जिसमें उनको कण-कण मे, हूंढेँ पद्चिचान न पाऊँ। 
वे चुपके से मानस में आ छिपते उच्छासे बन, 
जिसमें उनको साँसों में देखूँ, पर रोक न पार्ऊँ । 
अलि' की निष्दुरता पर रोना आता है-- 


पथ में नित स्वर्ण पराग बिछा, तुझे देख जो फूली समाती नही; 
पलको के दलों में घुला मकरन्द, पिछाती कभी अनखाती नहीं ! 
किरणों से सशुंथी 'मुक्तावलियों, पहनाती रही, सकुचाती नहीं, 
अब भूल गुलाब में पंकज की, अलि केसे तुझे खुधि आती नहीं ! 
कजरारे बादल किसी के दूत बनकर नभ भे छा जाते हैं; सिस्कियों की 
थपकी से सोई जिज्ञास जाग उठती है। मन पूछना चाहता है--- 
लाये कोन सन्देश नये घन ! 
न जाने अम्बर अपने नयनों मे कितने रहस्थ छिपाये हे ! वह भला कोई 
बात साऋ-साफ क्यो कहेगा ? पर जिज्ञासाओ,ने अपनासमाधान पा ही लिया-- 
मुस्काता संक्त भरा नम लि क्‍या प्रिय आनेवाले हैं ? 
नयन श्रवणमय श्रवण नयनमय आज हो रहे, कैसी उलझन ! 
रोम रोम में होता री सखि एक नया उर का-सा स्पन्दन ! 


पुलकों से भर फ़ूछ बन गये जितने प्राणो के छाले हैं ! 
अछि क्या प्रिय आनेवाले है ? 


मन की साथ पूरी हुईं | प्रिय का जामंत्रण सिला--- 


महादठेवी वर्मा ५६ १ 


आज्ञ किसी के मसले तारो को वह दुरागत झंकार, 
मुझे बुलाती हे सहमी-सी झंझा के परदो के पार । 
मन ने जाने से अपमान समझा, वह रूठ गया। तब भ्रिथ ने साँझ को 
ती बनाकर मनुहार करने के लिए भेजा--- 
नव इन्द्र-धलुष-सा चीर 
महावर अंज़न ले 
अलि गुजित मीलित पंकज 
नू पुर रुनझुन ले 
फिर आई मनाने सॉझ 
में बेखुध मानी नहीं ! 
धीरे धीरे हेत मिट गया, हारकर प्रिय को ही मानिनी के पास आना पडा- 


सजनि कौन तम मे परिचित-सा, खुधि-सा; छाया-सा आता ? 
रसूने मे सस्मित चितवन से जीवन-दीप जला जाता 
किन्तु मानी मन को कोन समझावे--- 


मिलन-मन्दिर मे उठा दूँ जो खुमुख से सजल गुटन । 
में मिट प्रिय में मिटा ज्यो तप्त सिकता मे सलिल-कण । 
सजनि मधुर निजञ्ञत्व दे 
से मिल अभिमानिनी में 


प्रिय फिर चला जाता हे-.- 


कौन आया था न जाने खप्न में मुझको जगाने 
याद में उन डंगलियो की है मुझे पर युग बिताने । 
किसी को सर्वस्व देकर यदि उससे कुछ पाने की कामना की जाय तो' 
इसमे छज्ा की कोई बात नहीं,है । किन्तु मूक प्रेम इतना भी नहीं चाहता 
'पपीहे के अति! महादेवी जी कहती है-- 
घ६ 
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जिसको अनुराग-सा दान दिया, उससे कण माँग रूज़ाता नहीं, .. 
अब सीख ले मौन का मंत्र नया, यह पी पी घनो को छुद्दाता नही । 
तृप्ति कामनाओं का जीवन निष्फल कर जाती है ।” इसी कारण महादेवी 
जी अपने छोटे जीवन में तृप्ति का कण भर” भी नहीं चाहती । प्रश्न उठता 
हे--उन्हें दु ख इतना प्यारा क्यों है ? जहाँ तक उनके व्यक्तिगत जीवन और 
करुणा का सम्बन्ध है, हमे 'रश्सि? की अपनी बात” से ही सनन्‍्तोष करना 
“अाहिए' ।*उससे आगे सोचने का साहस न तो किसी को है और न होना 
चाहिए। उनकी काव्यगत करुणा की जिज्ञासा का सरल उत्तर 'दीप-शिखा” 
की इन पंक्तियों में मिलता है--- 
अब न लोटाने कद्टों अभिशाप की वह पीर 
वन चुकी स्पन्दन हृदय मे, वह नयन मे नीर 


9] 


अमरता उसमें मनाती हे मरण-त्योहार | 


जीवन-दरशंन 
जीवन ओर मृत्यु 


जीवन में खोज तुम्हारी है, मिटना है तुमको छू पाना । 


जीवन यात्रा है और झत्यु मंजिल; जीवन प्रश्न है और रूत्यु उत्तर; जीवन 
के... >ब-->न>9 सनम नमन 99» 5-5 


१-- संसार जिसे दुःख और अभूव के नाम से जानता है, वह मेरे पास 
नही है | जीवन मे मुझे बहुत दुकार, बहुत आदर, और बहुत मात्रा में सब- 
कुछ मिला है, परन्तु , उसपर दुःख की छाया नहीं पड सकी | कदाचित्‌ यह 
उसी की प्रतिक्रिया है कि बेदना मुझे इतनी मधुर छगगी है |. . .दुःख मेरे निकट 
जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे ससार को एक सूत्र मे बॉध रखने को 
क्षमता रखता है | 
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संघर्ष है ओर मृत्यु शान्ति, जीवन साधन है और झूत्यु साध्य । आदि कार 
पे ही मानव इस जीवन की समस्याओं पर विचार करता चला आ रहा है; 
पर उसकी निश्चित मीमांसा हूँढ सकना जैसे उसके बस की बात नही है। 
शेखर--एक जीवनी” में अज्ञेय जी ने रिखा हं---इसलिए नहीं डरते कि 
मरना खराब होता है, इसलिए डरते है कि जीना अच्छा छगता हैं ।! आगे 
चलकर आप इसे और अधिक स्पष्ट करते है---“रप्यु एक आपरेशन है, जेसे 
दाँत उखडवा देना । कुरसी पर बैठना पडता हे, डःक्टर एक झीटका देता हैं, 
एक तीखा दर्द होता है, और फिर शान्ति मिलती है,, छुटकारा हो जाता है। 
झत्यु भी वेसी ही है . छेकिन अच्छी दाद निकलवाने पर रक्त बहता है और 
सूजन होती है। तब असमय में जीवन छिनने पर भी. . ।! पर महादेवी जी 
झत्यु को किसी दशा में बुरा नहीं मानती । उनका मत है कि आरसी और 
प्रतिबिम्ब की भाँति असीम और सर्साम दो दिखाई पडते है । प्रतिबिम्ब का 
अपना अछग अस्तित्व नही होता । जिसका अतिबिम्ब आरसखी पर पढता है, 
बह जब चाहे, उसे अपने में समेट सकता है| फिर इसमे बुरा कहने की क्‍या, 
बात है ! आरसी आखिर कब तक अतिबिम्ब को अपने में सेंजो सकती है 


“नीहार” मे जीवन की समस्या सुलझी-र्सा देख पडती हे--- 


जब असीम से हो जायेगा मेरी लघु सीमा का मेल, 
देखोगे तुम देव ! अमरता खेलेगी मिटने का खेल ! 


हे 
पमिटने के अधिकार! से कवयित्री को इतना अधिक मोह हे कि वह 
उसके आगे 'अमरो का लोक” भी ठुकरा देती है । दीप को अपने बुझने की 
चिन्ता क्‍यों हो ? उसके बुझ जाने पर उसका अपना क्या बचतः-बिगडता हे 
चिन्ता तो उसे होनी चाहिए जिसका 'पीडा का राज्य” अँघेरा हो जायगा। 


'एहिमः मे महादेती जी का 'जीवन-दर्शन! गम्मीर हो जाता है। आरम्भ 
मे जीवन एक प्रश्र-चाचफ चिह् बनकर उनके सामने आता है--- 
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हुआ त्यो खूनेपन का भान, प्रथम क्रिसके उर में अम्छान ? 
और किस शिल्पी ने अनज्ञान, विद्व-प्रतिमा कर दी निमोण ? 
कार सीमा के संगम पर, मोम सी पीड़ा उज्वरूुंकर | 


कोई निश्चित उत्तर नही मिलता; समस्या ज्यों की त्यो बनी रहती हे-- 
आदि में छिप आता अवसान, 
अन्त में बनता नव्य विधान, 
खूत दी हे कया यहद्द संसार, 
गुंथे जिसमे सुख दुख जय-द्वार ! 
फिर जैसे जिज्ञासाओं मे ही उत्तर मिल जाता है--- 
नील नम का असीम विस्तार 
अनरू, के धूमिक्क कण दो - चार, 
सहल्लि से निश्चर वीचि-विलास 
मनन्‍्द्‌ मलयानिक से उच्छवास, 
धारा से के परमाणु डचार, 
किया किसने मानव साकार ? 
पर कुतूहछ मिटता नहीं, जीवन की अस्थिरता की समस्या नहीं सुलझती- 


दिया क्‍या जीवन का वरदान! 

सिक्रता में अंकित रेखा -सा, 

वात-विकम्पित (दीप-शिखा - सा, 

काल - कपोलो पर आओंँखू - सा 

डुल जाता हो स्कछान ! 

जैसे जैसे ग्राणों में रहिंस समाती है, जीवन का रहस्य खुलता जाता है--- 

मृत्यु का प्रस्तर-ला उर चीर, 
प्रवाद्दित होता जीवन-नीर, 
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चेतना से जड़ का बन्धन, 
यही संखति का हृत्कम्पन | 
अन्त में 'प्राणो के अन्तिम पाहुनः (म्-यु) के प्रति अनुराग बढ जाता हे--- 
ज्यों आ्रान्त पथिक्र पर रजनी छाया-सी आ मुस्काती, 
भारी पलकों में धीरे निद्रा का मधु दुलकाती, 
त्यो. करना बेखुध जीवन |” 
तेरी छाया में दिव को हँसता दे गर्वीला जग, 
तू एक अतिथि जिसका पथ है देख रहे अगणित डग, 
सॉसो में घड़ियाँ गिन शिन। 
८द्ीप शिखा! में झत्यु जीवन की शाल्तिदायिनी माँ बन जाती है-- 
तू धूल भरा ही आया ! 
ओ चंचल जीवन-बाल, मृत्यु जननी ने अंक छगाया। 
पाथेय दीन जब छोड़ गये सब सपने, 
आड्यान दोष रह गये अंक में अपने,-- 
तब उस अंचल ने दे संकेत बुलाया ! 
सुस-दुष्ख 
मत अरुण छू घट खोल री ! 
खेल खुख दुख से चपल थक, 
सो गया जग-शिशु अचानक; 
जाग मचलेगा नतू' 
कर खग पिकों में बोल री ! 
'झुस-सरीचिका के चिर पथ पर। सुख प्यासों के पग धर' आता हे । 
माना कि वह 'मधु' है, किन्तु उसके मूल में 'पतझर! की ही प्रेरणा कार्य 
करती है । किन्तु चह गर्वीका पतझड से नाता नहीं जोडना चाहता; और-- 
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दुख के पद छू बहते झर झर, 
कण कण से आँख के निश्चर; 
हो उठता जीवन सूद्दु उचर, 
लघु मानस में वह अतृप् असीम जग को आमन्त्रित कर छाता | 
'रएजत-रश्मियो की छाया से धूमिल घन-सा! दु ख आता है ओर “निदाघ- 
से मानस में कैरुणा का स्रोत” बहा जाता हे । 
सुख की उत्पत्ति दु ख से ही होती हे-- 
सोते जो असंख्य बुद्बुद-से 
बेघुध खुख मेरे खुकुमार 
फूट पड़ेंगे दुख-सागर को 
सिहरी धीमी स्पन्दन में 
यही कारण है कि महादेवी जी जीत ओर हार में अन्तर नहीं मानती; 
उनके छिए दोनो समान है-- 
हारू तो खोऊे अपनापन, 
पाऊ प्रियतम में निर्वासन; 
जीत बनूँ तेरा ही बन्धन, 
भर लाऊँ सीपी में सागर 
प्रिय | अब मेरी हार विजय क्‍या ! 


लोक-कल्याण की भावना 


महादेवी जी के गीतों मे सर्वत्र अतपत पिपासा ओर विषाद की गहरी 
रेखाएँ दिखाई देती हैं। किन्तु हम उन्हे निराशा के सामने आात्म-समपंण 
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करते हुए कही नही देखते। वेदनामय जीवन के साथ उन्होंने समझोता कर 
लिया है। करुण रस से सिक्त उनकी कविताएँ हमें जीवन से पछायन का 
सन्देश न देकर जीवन-संघर्ष की ओर उन्मुख होने की ही सतत श्रेरणा देती 
है। कुछ उदाहरण लछीजिए---- 
पर न समझता देव, हमारी रूघुता हे जीवन की हार । 
2५ ८ >< 
कंदको की सेज जिलकी आओऑसखुओं का ताज, 
खुभग ! हँस उठ, उस प्रफुल्ल गुलाब-ला ही आज, 
बीती रजनि प्यारे जाग ! 
५ >< ल्‍ 
जिसको जीवन की हारे हो जय के अुमिनन्द्न-सी, 
वर दो ये मेरे ऑखू उसके उर की माला हो! 
कव्थ्रित्री के आत्म-विश्वास में इतनी इठता है कि भौतिक और' देवी 
सभी प्रकार की आपत्तियों को वह चुनोती देने को तेयार है । तूफानों का 
सामना करने के लिए आत्म-बल ही पर्याप्त है। अथम कांग्रेसी मन्त्रि-मण्डरू 
बनने के पहले की एक कविता देखिए--- 


चिर सजग आँखे उनींदी आज केसा व्यस्त बाना । 

जाग तुझको दूर जाना | 
अचल हिमगिरि के हृदय में भाज़ चाहे कम्प हो छे, 
या प्रकूय के आँखुओ में मोन अलखित व्योम रो छे, 
आज पी आलोक को डोले तिमिर की घोर छाया, 
जाग या विद्युत शिखाओं में निद्धर तूफान बोले ! 
पर तुझे है नाश-पथ्च पर चिक्क अपने छोड़ जाना ! 

श्र है. 


'छायावाद' और 'रहस्यचाद”' को पछायनदाद समझनेवालों को कोन 
बतावे कि--- 


पद ८ हिन्दी-दर्शन काव्य 


तुम्हे जगाने आई पीड़ा, 
स्वप्तों का परिद्दास नही यह 


प्रकृति 


तेरा मुख सहास अरुणोदय, 
परछोंई जागृत विषादमय, 
यह जागृति, वह नीद सवप्तमय, 
खेल-खेल थक-थक सोने दो मे समझूँगी खृष्टि पलय क्‍या ! 
तुम मुझमें प्रिय, फिर परिचय क्या ! 
सृष्टि की आरसी मे प्रकृति उसी ब्रह्म का प्रतिबिम्ब है। जिसका 
अतिबिम्ब मानव है, उसी का प्रतिबिम्ब प्रकृति भी है। इसी कारण महादेवी 
जी अकृति ओर मानव को समान मानती है। नीहार' की अधिकतर कवि- 
ताओ मे प्रकृति-चित्रण वातावरण स्पष्ट करने के लिए ही हुआ हे; किन्तु आगे 
चलकर महादेवी जी ने श्रकृति से तादात्म्य स्थापित कर छिया है--- 


में नीर भरी दुख की बदली ! 
में क्षितिज मुकुट पर घिर धूमिल, 
चिन्ता का भार धनी अविरल, 
रज-कण पर जरू-कण हो बरखी 
नव जीवन अंकुर बन निकली ! 


प्रकृति के तादात्म्य ने कभी तो दूती बनकर कवयिन्री तक प्रिय का 
संदेश पहुँचाया है! ओर कभी वह प्रिय से प्रणब-सम्बन्ध स्थापित कर उसकी 


१---छाये कौन संदेश नये धन 
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आन्ति का कारण बनी है! । अकृति का रूप जब सचल उठता है, तब अपने 
में नहीं समाता । उस समय साधिका के मन का एकान्त अपने में ही विकरक 
होने लगता हे और प्रकृति उसकी ईव्या का विषय बन जाती हे---नयन भर- 
भर आते हैं!। 

कही-फही मानव अर प्रकृति दोनो एक दूसरे के पूरक बन जाते है-- 

जग करुण-करुण, में मधुर-मधुर 
जग पतशझर का नीरव रखसाल, 
पहने हिम-ज्ञल की अश्र-माल, 
में पिक बन गाती डाल-डाल 
सुन फूल फूल उठते पल-पल 
खुख-दुख मंजरियों के अंकुद्द | 

जड अक्ृति कभी कभी साधिका के श्गार के उपकरण भी जुटाती है-- 

रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव वसन्‍त का अरुण राग; 

मेरे मण्डन को आज मधुर का रजनी-गंधा का पराग; 

यूथी की मीछित ऋलियो से अलि दे मेरी कबरी सँवार ! 

> >< >< 

शशि के दपंण में देख-देख, मेने खुलझाये तिमिर केश, 

गू थे चुन तारक पारिज्ञत, अवगुण्ठन कर किरणे अदोष, 

ओर जब इतने पर भी साध्य बहीं मिलता, तब सजल नयनों से 
पूछती है--- 

क्यों आज रिझा पाया उसको मेरा अभिनव #ंगार नही ! 


न्‍अन्‍नालके-कमन्‍ववाकाल्‍कनन नव... 


१--चधूँंघट पथ से झाँक सुनाते ऊष्ा के आरक्त कपोल-- 
“जिसकी चाह तुम्हे है, उसने छिडुकी मुझपर छाली घोल |” 


“2४५८2 0()७८6<0%)%()७()७६)१७८) ७ 5$३()%()#£2 (७ (#()७< (७६) ८)९ 
शत 
पूया 

अनिवाये है बह युद्ध, 

जिसका शान्ति में अबसान हो । 

ः धद्द नाश की झंझा नही, 


जिसमें छिपा निर्माण हो ! 
>८ )९ >< 


वत्त मान खिल उठा भूत का गोरव पाकर 

हिन्दी को 'हुंकार' मिल्ली 'रसवन्ती' बोली 

कुरुक्षेत्र का विजय-गान वाणी में गाकर 
दिनकर की पा ज्योति बन्द कलियो ने आँखे खोली । 


रामधारीसिंह 'दिनकर' 

जन्म--आरिवन सं० १९६५ 

श्री रामघारी सिह दिनकर” का जन्म मूँगेर जिले के सिमरिया' गाव 
( बिहार राज्य ) मे एक कृषक परिवार में हुआ था | पसिबार की स्थिति 
साधारण होने के कारण बी० ए० ऑनस करने के पश्चात्‌ ही आपकों नोकरी 
करनी पडी । सोलह वर्ष की अवस्था से ही आपने काव्यर्वना प्रारम्भ कर दी 
थी | समय के साथ ही साथ आपकी भावनाओं का भी विकास होता जा रहा 
है। अपने व्यस्त जीवन मे भी आपने साहित्य की श्री-बृद्धि करने के लिए जो 
प्रथ्त किया है, वह प्रशसनीय है। आपका कुरुक्षेत्र साहित्यकार संसद; 
उत्तर प्रदेशीय सरकार और काणी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा पुरस्कृत हो 
बुका है। आज-कल आप केन्द्रीय राज्य परिषद्‌ के मनोनीत सदस्य है | 


रचनाएँ--बारदोली-विजय, ग्राण-भग, रेणुका, हुकार, इन्द्र गीत, रसवन्तो, 
कुरुक्षेत्र, सामघेनी, धूप-छोह, बापू , रच्मिस्थी, इतिहास के ऑंख, धूप और 
धूओं । 
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रूप ओर रूपसी 


कण. खा दी, 


प्रेम का गूढ सेद्‌ अभी प्रेमी समझ भी नहीं पते कि अगरू का अन्धकार 
भर जाता है। आराध्य आराचघक को देख नही पाता, ओर वह अपरिचित 
“हृदय-द्वार! चढ़ाकर चला जाता है। सब कुछ अन-जाने ही हो जाता है; 
किन्तु 'इन क्रिया-कछापों को विधशता नहीं कहा जा सकता-- ह 
छिपकर तुम,पूज गये उस दिन, छिपकर उस दिन मै गई द्वार, 
पर छिपा सकेगा अश्रु ज्योति कया आज अगरु का अन्धकार ! 
पत्नीत्व अपने में इतना पूर्ण है कि उसे किसी की छोह की आवश्यकता 
नही । जो सिद्धि आप्त करने के लिए बुद्ध जन-रव से दूर गये थे, वह कपिल- 
बस्तु के प्रासाद में> ही उनकी अतीक्षा कर रही थी ! बोधि-बृक्ष के नीचे बुद्ध 
को कौन-सी सिद्धि मिली, इतिहास इसके विषय मे मूक हे; किन्तु उनका 
'्रध्यम सार्ग! हमे सन्‍्देह में डाछ देता है | जिज्ञासा होती है कि 'बीणा के 
तारो? का रूपक कहीं चूडियो की खनक का तो नही है। बुद्ध के ज्ञान-दीप मेँ 
भी सुजाता की खीर ने ही ज्योति जगाई थी। बुद्ध कहते है-- 
रवि-सा डगू तिमिर मे, सच ही, यह मेरी अभिलाषा, 
आज्ञ देखकर तुम्हें विज्ञय की हुई ओर दृढ़ आशा 
आशिष दो, रा सकें जगत के मरु में शोतल नोर | 
कविता में आगे आये हुए ह्ुछ के 'जननि! सम्बोधन से अ्रम मे न पडिए।« 
ओम माँ के ऑचल की छॉह में पता है, बहन का स्नेह उसे पलल्‍्कछवित करता 
है और पत्नी उसे पुष्ट करती है--पूर्णता पाने पर पत्नी ही माँ बनती है । 
इसी प्रकार असम का चक्र घूमता रहता है। 
प्रीति न पूर्ण चन्द्र जगमग खखि ! 
जो होता नित क्षीण, एक दिन 
विभा-सिक्त करके अग-जग खसखि ! 
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दूज-कलछा यह रूघु नभ-नग सखि ! 
शीत, स्निग्ध, लव रद्िम किड़कती 
बढ़ती ही जाती पशण-प्ण सखि ! 
५ >< ह॒ ५८ 
प्रीति-स्वाद कुछ ज्ञात उसे, जो 
सुलग रहा तिलू-निल, पछ-पल सखि ! 
कवि मूक प्रेम का समर्थक है। 'गीत-अगगीत! शीषक कविता में” उसने 
लिखा है कि नि्धरी गा-गाकर बहती हे; ओर पाटलछ उसके ,तट पर मूक खडा 
रहता है--वह अपने पतझड के सपनो को स्वर नहीं दे पाता। कविता की 
अन्तिम पंक्तियों में गौत, अगीत कौन सुन्दर है! लिखकर कवि ने प्रश्षवाचक 
चिह्न लगाया है। किन्तु इस ग्रश्ष का यह उत्तर भी इन्ही पंक्तियों मे निहित हे 
कि 'गीत' से 'अगीत” सुन्दर हे। कवि का समर्थन करदे हुए हम इतना ही 
कहना चाहते हैं कि नि्झरी के गीत में पाटल के सपनो के ही स्वर गूँजते हैं; 
ओर पाटल के नौरव नयनो में निर्शरी का ही उन्माद भरा है ! सान्दर्य की 
तुझा पर दोनों पलडे समान हैं--न कोई उन्नीस है, न बीस । 
प्रेम का साथ्य नारी है-- 
माथे में संदुर पर छोटी दो विन्दी चम-चम-सी, 
पपनी पर ओऑसू की बूँद मोती-सी, शवनम-सी । 
ग्रिया के साँसों के हिंडोरों पर प्रिय की याद झूलती है ।” कवि मंगल- 
कासना करता है--- 
पल-परल मंगल लग्न, जिन्दगी के दिन-द्न त्योहार, 
४ प 
उर का प्रेम फूटफर हो ऑचल में उजलों धार | 
कवि भी नारी को अन-बूझ पहेली ही समझता है, पर जरा कहने का ढग 
तो देखिए--- 


| का 
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न छू सकते हम जिसको देवि ! कल्पना वह तुम अगुण, अमेय, 
भावना अन्तर की वह गूढ़, रही जो युग-युग अकथ, अगेय | 
नारी आज अपना नारीत्क खोती जा रही हैे। आधुनिरा से कवि पूछना 
चाहता है--- 


पहन नील, किरमीर वसन, तितली से पंख लगाये, 
उर-ग्ृह से बाहर आकर तुम किलको हढूँढ़ रही हो ?. . 
अपना चित्र विविध रंगो मे आप खूजन करती हो 
ओर जाँचती हो फिर डसको स्तरयं पुरुष के दग से | .. 
रूप के इस हाट में जान टके सेर बिकती है । अतृप्त पिपासा मे नारी के 
जीवन का दम घुट रहा है । 
नारीत्व की पूणता उसके पत्ञीत्व में हे 
मा की ममता, तरुणी का तब्रत, भगिनी का छकेकर मधुर प्यार, 
आरती ज्िवांतक सजञ्ञा करूगी भिन्न अगरू का अन्धकार। 
और उसकी सार्थकता! मातृत्व मे है--- 
काश ! समझती जन्‍्म-निरोधातुर कृत्रिम वन्ध्याएँ, 
शप 


पुत्रकामना इच्छा है अपने को ही पाने की | 


गरिसमासयी माँ के दर्शन की जिए--- 


आँखों में गीली काजल रम्बी रेखा संदुर की 
हाथों की डँगलियाँ दीखती छाल-छाल कफोपल सी। 
तन पर पीछा वसन, ज्योति पीली कुम्हिलाये मुख की, 
माँ बनकर रमणी प्रखूति ग्रह से तुरनत निकली है। 
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चर 
लोक-जीवन 


वत्त मान के हठी बाल ये रोते है बिललाते है, 
रह रह हृदय चोक उठता है, खंप्त टूटते जाते है। 
अंय छाड़ मिद्दी पर आया किन्तु कहो क्या गाऊ मे, 
जहाँ बोलना पाप, वहाँ क्या गीतो से समझाऊं में ? 
कवि ने 'चॉँदी का उज्वल शंख” उठाकर उसमें 'भेरव हुकार' 'फूँकने की 
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ची। उसका आत्म-विश्वास इतना प्रबल है कि--- 


फोड़ पैटूँ अनन्त पाताल, लूट लाऊँ वासलब का देश; 
चरण पर रख दूँ तीनो लोक, स्वामिनी ! शीघ्र करो आदेश । 


किन्तु दूसरे ही क्षण सम्यता ओर संस्कृति की छाती पर आथिक विपम- 
ता ताण्डव करती हुईं कवि के सम्मुख आ जाती है। वहै देखता है-- 
जेठ हो कि हो पूस, हमारे कृषकों को आराम नहीं है, 
छुटे बैठ का संग कभी जीवन में ऐसा याम नहीं हे । 
है हि ५ 
खानों को मिलता दूध-वस्त्र, भूखे बालक अकुलात है। 
माँ की हड्डी से चिपक, ठिद्धर जाड़ो की रात बितात है ॥ 
युवती के छज्जा-बसन बेच जब ब्याज़ चुकाये जाते है | 
मालिक जब तेल-फलेलो पर पानी-सा द्रव्य बहाते हे ॥ 


तब ये अबोध बचचे---- 
दिवश देखती माँ चंचल से नन्‍्ही जान तड़प उड़ जाती । 
अपना रक्त पिछा देती यदि फटती आज़ बच्र की छाती ॥ 


घरती माता भी उन्हें अपने आँचल में सुलाकर शान्ति नहीं दे पाती, 
अतृप्त आत्माए कब्र से भी दूध दूध! ही रटती रहती है ! 


[.॥ 


७६ हिन्दी काज्य-दुर्शन 


शी 


जब जीने का सहारा छिन जाता है, तब सृष्टि के नियन्ता पर से भा 
विश्वास उठ जाता है-- 
>> पिन... 0. छा थ 
'दूध दूध !! ओ वत्स! मन्दिरों के बहरे पाषाण यहां है ! 
'दूध दूध !” तारे बोछो, इन बच्चो के भगवान्‌ कहाँ है ? 


दूध दूध !! फिर दूध! अरे, क्या याद दूध की खो न सकोगे ? 
दूध दूध ” मरकर भी कया तुम बिना दूध के सो न सकोगे ? 


अपनी आत्मा का हनन कर चुपचाप जछते रहना कवि ने नहीं सीखा--- 


तानकर भोहे कड़कना छोड़कर, मेघ बफों सा पिघल सकता नहीं | 
शोक हो जिनको जलवे अ्रेम से, में कमी चुपचाप जल सकता नहीं | 
ऐसा कवि यदि स्वर्ग को चुनोती दे बैठे तो क्‍या आइचर्य--- 
हटो व्योम के भेघ पंथ से स्वर्ग छूटने हम आने है, 
'दूध दूध” ओ वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं । 


कि 


एक ओर तो आशिक विषमता से उत्पन्न दारुण द्रिद्रता का ताःण्डव 
नृत्य हो रहा हे, ओर दूसरी ओर धर्म अपना भानुमती का पिटठारा खोले डेढ़ 
चावर की खिचडी अलग पका रहा है--- 


खू बहाया जा रह्दा इन्सान का, सीगवाले जानवर के प्यार में ! 
3 ६5 6५ कब का 6“. के 4 4 
कीम को तकदीर फोड़ी जा रही, मस्जिदों की इंट की दीवार में । 


हमारा इतना अध पतन हो चुका है कि अन्धकार में हमे कुछ दिखाई ही. 
नही देता । अपने हाथो ही हम अपना सत्तानाश कर रहे हैं--- 
हाथ की जिसकी कड़ी टूटी नही, पाँव मे जिसके अभी जंजीर है; 
बॉटने को हाय ! तोछी जा रही, बेहया डस कौम की तकदीर हे ! 
बेबसी मे कॉपकर रोया हृदय, शाप सी आह गरम आईं मुझे; 
माफ करना, जन्म लेकरगोद मे, हिन्द की मिद्दी | शरम आई मुझे। 
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कै 5. के 


'एश्मि-रथी' कर्ण ऐसे अविधिक बच्चो का अतिनिधि हे जो समाज द्वारा 
नियत समय से पहले ही धरती पर आते है आर समाज के खूंखार पंजे 
जिनकी -उच्चाकांक्षाएँ रोदकर अपने को धन्य समझते हैं । कर्ण के इस कथन से 
कितनी करुणा हक 

माँ का पय भी न पिया मेने, 
उलये अभिशाप लिया मैने । 
वह तो यशसख्िनी बनी रही, 
सबकी भी मुझ पर तनी रही । « 
कन्या वह रही अपरिणाता, 
जो कुछ बीता, मुझ पर बीता । 
अभागिनी माताओं को भी क्‍या दोष दिया जाय--- 
बेटा, धरती पर बड़ी दीन है नारी, 
अबला होती, सचमुच, योषिता कुमारी | 
है कठिन बन्द करना समाज के मुख को | 
सिर डठा न पा सकती पतिता निज खुख को | 
समस्‍या का एक मात्र समाधान यही है कि नारी समाज को चुनोती दे दे 
कि पसनीच तुम मुझसे भल्ते छीन लो, किन्तु में किसी दुशा से अपना मातृत्व 
छोडने के लिए तेयार नही हूँ--- 
उस जड़ समाजु के सिर पर कदम धरूँगी, 
डर चुकी बहुत, अब और न अधिक डरूगी | 
जाति-मेद के विषय मे कर्ण कहता है. 
मगर मन्न॒ज क्या करे, जन्म लेना तो उसके हाथ नही, 
चुनना जाति और कुछ अपने बस की तो है बात नहीं। 
यदि जाति-मेद आवश्यक ही तो वह कर्म के अनुसार होना चाहिए--- 
पूछो मेरी जाति शक्ति हो तो मेरे सुज-बल से, 
रवि समान दीपित ललाट से ओर कवच-कुंडल से | 
३७ 


हिन्दी हि 
७८ नदी काव्य-दशंन 


आज के समाज का यथार्थ चिन्न इन पंक्तियों में देखिए--- 
नीसे विछी पृथ्वी तना ऊपर वियत भगवान का 
पर इस भरे जग मे- गरीबों का हितू कोई नहीं | ' 
चढ़ती किसी के बूट पर पालिश किसी क खून की, 
जीवित मरालो की चिता है सभ्यता की गांद मे। 
“8 भ< भ< 
अज्न नही अबलम्ब प्राण को, गम आँसू या गंगाजल का 
मरने पर सी हमे कफन है माता शेव्या के अचल का | 
दरिद्रता के नग्न चित्रों में भी सर्वन्र कवि की सरसता के ही दर्शन होते 
हैं। दिनकर जी मे न तो पगतिशीकोंबाली सस्ती भावुऊता है, न यथार्थ 
के घिनौने चित्रो का आधिक्य। गाँव के सर और निष्कपट वातावरण से 
जीवन का उष काल बिताने के कारण भारतीय मध्यम तथा निम्न वर्गों की 
निराशा और करुणा से कवि परिचित है। उसे अपनी भावना की अभि- 
व्यक्ति के लिए वक्रोक्ति या अरूंकार की आवश्यकता नहीं पड़ती, उसे जो 
कुछ कहना होता है, वह सहज भाव से कह जता है-- 
अद्ध गग्न दम्पति के घर में में झोका बन आर्ऊँगी। 
ललित हो न अतिथि सम्मुख वे दीपक तुरत बुझाऊंगी। 
यही भाषना यदि किसी सस्ती भावुकतावाऊे -अध-कचरे कवि की लेखनी 
के पहले पडती तो बख्र के अभाव में अद्ध नग्न वृस्पति की करुणा, शायद 
बवीभत्स और #ईंगार का रसाभास बनकर रह जाती | 


लोक-कल्याण 


'कुरुक्षेत्र” के सप्तम सर्ग में दिनकर जो ने रूसो के राज्य के विकासचादी 
सिद्ध/नत का समर्थन किया है। कमि का मत है कि प्रारम्भ में मनुष्य 
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विकार-रहित था! । धर्म ओर नीति से सभी स्वत अनुशासित थे। सबको 
पर्याप्त मात्रा मे अकृतिक विभूतियोँ मिलती थी ओर उनमे किसी तरह का 
भेद-भाव नहीं था। जीवन का पथ सरक था। एक बार बहुत बडा अकाल 
पडने से लोभ ने मानव-हृदय मे अपना डेरा जमाया । मनुष्य ने सोचा कि 
यदि मेने संचय किया होता तो यह दुर्दिन मुझे न देखना पढ़ता । मन में छोभ 
के आगमन के फरलू-स्वरूप मनुष्य मे सचय-वृत्ति बढ़ी, ओर इस प्रकार मनुष्य 
का पतन हुआ । जब अत्याचार ओर अनाचार अपना पराकाष्ठा पर पहुँचे 
तब उनका अमन करने के लिए राजा आया । पत्चु-वृत्तियों से मानव की 
रक्षा करने के लिए राज-तन्न की आवश्यकता प्रतीत करते हुए भी कवि का 
राज-तंत्र मे विश्वास नही है--- 


राज़तंत्र द्योतक हे नर की मलिन निरीह प्रकृति का, 
मानवता की ग्लानि ओर कुत्सित कलूंक संस्कृति का । 
कवि का साम्यवाद से विश्वास है--- 
सामय की वह रहिम स्निग्ध, उदार, 
कब खिलेगी. कब खिलेगी विरुव में भगवान ! 
कब सुकोमल ज्योति से अभिषिक्त 
हो, सरस होगे जली-छूखी रसा के प्राण ? 
यहाँ यह ध्यात रखना चाहिए कि कवि का साम्यवाद कम्यूनिज्म! का 
पर्याय नहीं है । 
आज का मानव अपने मनुष्योंचित गुण खोकर दानव बन गया हैं-- 


अपहरण शोषण वही, कुत्सित वही अभ्निमान, 
खोजना चढ़ दसरो के भस्म पर उत्थान, 





१--रूसों ने इसे प्राकतिक अवस्था ( स्टेट आफ नेचर ) कहा दै। 
२--मनुष्य के पतन का रूसों ने स्पष्ट कारण नहीं बताया है। 


ध्घ८ ७ हिन्दी काव्य-दर्शन 


शील से सुलझा न सकना आपसी व्यवहार, 

दोड़ना रह रह उठा उन्माद की तलवार । 

द्रोह से अब भी वही- अनुराग, 

प्राण में अब भी वही फु कार भरता नाग | 

कहने को आज हम अपने पूर्वजो से अधिक सभ्य हो गये है। परे 

हमारी यहू तथा-कथित सम्यता ही मानव-विकास के मार्ग की सबसे बडी 
बाघा है। सम्यता की झूग-मरीचिका से हमारा हृदय पीछे छूट गया ओर 
हम पथ-अ्रष्ट हो गये। मनुष्य के सर्वांगीण विकास के लिए मस्तिष्क के 
विकास से अधिक हृदय के विकास की आवश्यकता है । 


किन्तु है बढ़ता गया मस्तिष्क ही निःशेष, 
छूटकर पीछे गया है रद्द हृदय का देश, 
नर मनाता नित्य नूतन बुद्धि का त्योहार, 
प्राण में करते ढुखी हो देवता चीत्कार । 
इस अन्धकार मे कला-क्ल्याणी ही अ्रकाश दे सकती है। कवि की 
सलाह हे-- 
विज्ञान काम कर चुका, द्वाथ उसका रोको, 
आगे आने दो गुणी ! कला-कल्याणी को | 
जो भार नद्दी विश्वाट्‌ महाबरू उठा सके, 
दो उसे उठाने किसी क्लरीण बल प्राणी को | 
आत्म-दान की महत्ता कवि सुक्त कंठ से स्वीकृत करता हे--- 


आत्म-दान के साथ जगज्जीवन का ऋजु नाता है, 
जो देता जितना बदले में उतना ही वह पाता है | 


2. 


बिया त्याग और तपस्या के उद्देश्य की प्राप्ति नही होती । कवि देश के 
नोनिहालों से जवानी की भीख सॉगता है--- 
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प्यारे खदेश के हित अंगार माँगता हूँ, 
चढ़ती जवानियों का शंगार मॉगता हूँ | 


कवि को उस जवानी की चाह नहीं है जो 'मायए इलजाम! होती है 


और जिससे “निगाहे नेक” भी बदुनास हो जाया करती है! । कवि ऐसी जवानी 
चाहता है जिसकी “अंगडाईं से भूचाऊल, साँस में लका के उनचास पवन! हो । 
है कोई माई का लाल जो कवि की मुराद पूर्री कर सके ? 

कवि ने अखंड भारत की कहपना कर उसकी सीखम्रा निर्धारित की है-- 


भारत भूमि है एक, द्विमालय से आसेतु निरन्तर, 
पश्चिम मे कम्बाज कपिशा तक डसकी ही सीमा है । 


पर इमारी धर्मान्धता ने देश के दो दुकडे कर ठिये--दूध पानी की तरह 
मिले हुए दो माइयो के दो राष्ट्र बना दिये ! 
कवि इन दो इकाईयों को एक मानता है । उसकी कामना है कि द्वेश के 
हृदय में पुनः उसी ग्रेम की धारा बहे जो पहले बहा करती थी। अपनी 
कांमना का संकेत कर कवि मोन हो जाता है-- 
माँ का अंचछ फटा हुआ, इन दो ढुकड़ों को सीना है, 
देखे देता है कौन लह, दे सकता कौन पसीना है! 
आर्थिक विषमता की समस्या का समाधान कवि की क्रान्तिकारी छेखनी से 
बहुत सुन्दर बन पडा है। अपने धन,के मद में भूले हुए जो हमारे सजातीय 
होकर भी हमारी कवार से दूर खडे हैं, उन्हें कवि समझाना चाहता है-- 


क्‍या तुम सँमाल लोगे इस व्योम-विचेन को ! 
-जादू-टोने से हवा न बाँची जायेगी | 





मम मम न कल कक 
१--जवानी आदमी की मायए इलजाम होती है| 
निगाहे नेक भी इस उम्र में बदनाम होती है ॥ 
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लाकर कतार के भीतर तम्हे खड़ा करने 
रूई के पुतलो, निश्चय आँधी आयेगी । 
लेकिन रूई के इन पुतलो मे ' इतनी बुद्धि नही हे कि वे सीधी-सी बात 
भी सीधे ढंग से समझ छे। एक के स्वार्थ-लआाधन के लिए अनेक के स्वार्थों का 
बलि-दान नहीं किया जा सकता । 'कुरुदक्षेत्र” के कवि के पास इस रोग का बहुत 
सरल उपचार हे-- 


वट की विशालता के नीचे जो अनेक तृक्ष 
ठिठुर रहे हैं, उन्हें फेलने का बर दो; 

रस सोखता है जो मही का भीमकाय वृक्ष 
डसकी शिराएँ तोड़ो, डालियाँ कतर दो । 


अतीत का गायक 


वत्तमान का कि जब लेखनी उठाता हे, तब भविष्य अपना अरुण 

आऑचल पसारकर कहता हे--अपने सांसो से श्राचीनता नष्ट कर दो। उस 
समय अतीत भी आँसू भरे नयनों से कहता हे--मुझे न भूलों, मेंने तुम्हें 
बनाने मे अपने को मिठा दिया है। कवि के सम्मुख समस्या उठ खडी होती 
है कि हम किसे मान्य करें। न तो वह भविष्य की माँग ठुकरा सकता हे, 
न अतीत के अरमान रोद सकता है.। अतीत के साथ न्याय करते हुए 
अविष्य की मांग सुनना ही कवि की सफलता है। दिनकर जी ने अतीत को 
प्रेरणा के रूप मे अहण किया हे--- 

वैशाली | इतिहास-पृष्ठ पर अंकन अंगारो का, 

वैशाली ! अतीत गहर मे शुंजनू तलूचारों का | 

वैशाली ! जन का प्रति-पाछक, गण का आदि विधाता, 

जिसे ढूँ ढृता देश आज्ञ, उस प्रजा-तंत्र की माता । 
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कर 


गरिमामय अतीत की याद दिलाकर कवि सोते हुए देश मे जागरण का 
मंत्र फूकना चाहता है-- 
छः ५ च्े 25 की 
जग में भीषण अंधकार हे, ज़गी, तिमिरनाशक ज्ञागो, 
जगो, मंत्र-द्रष्टा, जगती के गोरव ! गुह | शासक ! जागो | 
»< 


५८ ५८ 
जागो गोतम | जागो महान , 


जागो अतीत के क्रान्ति-गान ! 
जागो धरती के धर्म-तत्व ! 
जागो हे ज्ञागो बोधिसत्त्व ! 
अतीत के तिमिर मे खोये हुए रल्ो की याद कवि का हृदय बेदना से भर 
4. कर) के मत [ [4० पे [+ 
देती है । सोता हुआ देश भले ही अपनी शक्ति न जाने, किन्तु कवि से कुछ 
भी छिपा नहीं हे । 'हिमालय' को सम्बोधित कर वह कहता हे--- 
तू पूछ अवध से, राम कहाँ ? बुन्दा बोले--घनश्याम कहाँ ? 
आ भमगध ! कहॉ मेरे अशोक ? वह चन्द्र॒गुप्त बल्धाम कहा ?... 
वेशाली के मग्नावशेष से पूछ लिच्छवी-शान कहा ? 
ओ री उदास गंडकी बता विद्यापति कवि के गान कहाँ ? .. 
तू तरूण देश से पूछ भरे ! गूज्ञा यह केसा ध्वल-राग ? 
अस्बुधि-अन्तस्तल बीच छिपी यह खुलग रही हैं कौन आग ? 
अतीत की स्सखति कवि के नयनों में आँसुओ के मेघ बनकर आती हे-- 
अंकित है इतिहास पत्थरों पर जिनके अभियानों का, 
चरण-चरण पर चिह्न यहाँ मिलता जिनके बलिदानों का; .« 
८ शोये बह के ० हज छ 
बुझी शोरय को शिखा हाय वह गौरव-ज्योति मंलीन हुई; 
कह दो उनसे जगा कि उनकी वसुधा वीर-विद्वदीन हुईं । 


१--विदेह के वीर-विहीन मही मैं जानी कहने पर लक्ष्मण को कोध 
आया था | 
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दाये पाश्वे पड़ा साता मिद्ठी में मगध शक्ति-शाली, 
क 45. हर ही ५. ३ कक चर बे €< 
वीर लिचछवी की विधवा बाय राती है बवेशालो। 
कवि इस विश्वास पर जी भरकर रोता है कि आँसुओ की बरसात के 
बाद घरती पर आशा! के फूल खिलेंगे । 
कितनी विडम्बना है कि सब कुछ खोकर भी हम बे-शर्म बने बेठे हैं | अब 
तो हम अतीत के मोहक सपनो को प्रेत समझकर उनसे डरने भी रूग गये 
है। जिटेन की दासी,दिह्ली' से, जिसकी दीवारें गरीबों के लहू पर खडी हुई 
है, कवि कहता है-- 


वैत्वव की दीवानी दिल्ली ! कृषक-मेंथ की गानी दिल्ली ! 

अनाचार, अपमान, व्यंग्य की चुभती हुई कहानी दिल्ली ! 

अपने ही पति की समाधि पर कुलठे ! तू छबि पर इतराती 

परदेसी संग गल-बोंही दे मन मे हैं फ़ूली न समाती। 

नई दिल्‍ली आज बदुल गई है, किन्तु कवि के नयनों मे अभी उसके 
पुराने बैभव ही समाये है-- 


उठा कसक दिल में छहराता हे यमुना का पानो 
पलके ज्ञाग रही बीते वेमव की एक निशानी 
दिल्ली ! तेरे रूप-रग पर केसे हंदय फेंसेगा ? 
बाट जोहती खेंडहर में हम कंगालो की रानी | 


साध्य तक पहुँचने के लिए आतुर पथिक यदि वत्त मान ओर भविष्य तक 
ही अपनी दृष्टि सीसित रखेगा, तो उसके पथ भूल जाने की सम्भावना अति 
क्षण बनी रहेगी। साध्य तक पहुँचने के छिए समय-समय पर अतीत की ओर' 
देख लेना भी आवश्यक है। दीपक आलेवाले पथिक को अपने तक पहुँचने का 
मार्ग तो दिखलाता ही है, आगे के पथ के लिए भी वह ज्योति देता है । 


अं कम्की 
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धरती का गायक 


देव करेगे विनय, किन्तु कया रूवगें बीच रुक पाऊंगा!? 
किसी, रात चुपर्के उदका वन कूद भूमि पर आऊंगा। 
सिपाही के इन शब्दों में कवि ने अपनी मनोभावना व्यक्त की है। स्वर्ग 
के जिस सुख का हम उपभोग नहीं कर सकते, वह हमारे किस,कास का ? 
देवताओ को उनका स्वर्ग मुबारक रहे, हमारी धरती स्वर्ग से किसी बात से 
कम नही है । धरती के प्रति हमारी आसक्ति देखकर-- 
रे हक श्थ न हित आप 
'सवगें से भी खुन्दर यह कोन ?” करेंगे अब सुर चकित पुकार, 
कहूंगा में, 'दिव से भी मधुर, विश्व की ग्सवन्ती सुऋुमार ।' 


धरती के प्रति कवि का अभिमान अ-कारण नही छै-- 


भू से लेकर अम्बर तक यह जल कभी न घटनेवाला, 
यह प्रकाश, यह पवन, कभी भी नहीं सिमटनेवाला 
यह चघरनी फल, फूल, अन्न, धन, रतन उगानेवाली, 
यह पालिका सुगव्य जीव की अठवी सघन निराली 
इतना कुछ है भरा विभव का कांष प्रकृति के भीतर 
निज इच्छित खुख-भोग सहज ही पा सकते नारी-नर । 


यदि आपको कवि पर विश्वास न हो तो अपने अतीत की ओर दृष्टि 
डालिए । सुनिए, धरती का कार ( कण ) स्वर्ग के राजा ( इन्द्र ) से क्या 
कह रहा है-- 
धन्य हमारा सुयहझ्ा आपको खींच मही पर छाया 
खर्ग भीख माँगने आज सच हो मिद्दी पर आया | 
उच्चर करे बहू भॉति पाथ की खयं १ष्ण रखवाली 
और इचर में लड़ लिए यह दंह कवच से खाला | 


कै 
श् 
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एक बाज का पंख तोड़कर करना अमय अपर को, 
सुर को शोभे भले, नीति यह् नहीं शोमती नर को | 


कविता री अन्तिम पक्तियों पर ध्यान दीजिए । थदि अब भी सन्देह बना 
हो तो सुनिए, रवर्ग का राजा सुरत्व भूछकर कर्ण को प्रणति करता हुआ 
उत्तर देता है--- 
आज तुझछा पर भी नीचे है मही, खर्ग हे ऊपर । 
तू पहुँचा "है जहाँ कर्ण, देवत्व न जा सकता है, 
इस महान पद को कोई मानव ही पा सकता हे | 
नर को कवि इतना चूर्ण मानता है ,क्ति नारायण की सहायता लेने मे भी 
उसे नरत्व का गौरव घटता-सा दिखाई देता हे--- 
नर की कीत्ति-ध्वजा उस दिन कट गई देश में जड़ से । 
नारी ने खुर को टेरा जिस दिन निराश हो नर से | 


गोविन्द ने अनेक भाँति से कर्ण को छछा, किन्तु कर्ण अपने धर्म पर 
अचल रहा | नर ने नारायण को शिक्षा देने की सोची--- 


५-५ 2 5 हे 
बताउँगा उन्हें में आज, नर का धमे क्‍या दे, 
समर कहते किसे है और जय का मम क्‍या हे । 


कर्ण पार्थ से अतिशोच छेना चाहता था| सूर्य द्वारा प्रदरत कचच और 
कुण्डक सुरराज इन्द्र ने पहले ही दान ले लिये थे। इन्द्र का अमोध अख 
“घटोत्कच ( भीम आर हिडिस्बा के पुत्र ) को मारने मे समाप्त हो चुका था । 
सब ग्रकार से नि.सहाश्र होने पर भी कर्ण ने 'सुजगो के स्वामी” अर्वसेन से 
सहायता लेना यह कहकर अस्वीकृत कर दिया--- 


जय का समस्त साधन नर का अपनी बाँद्दों में रहता है | 
डस पर भी साँपों से मिलकर में मन्ुज मन्ुज से युद्ध करूँ १. . 
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दा हर «रे 4५ ३ के 
अजुन है भेरा शत्रु, किन्तु वह सप नही, नर हो तो हें । 
6 हर 5 € ६... +५ .. कह 

संघर्ष सनातन नही, शत्रुता इस जीवन भर ही ता है ! 

अपने नरत्व का कवि को कितना अभिसान है, यह इसी रात से जाना 
जा सकता हे'कि अपने भय नाथक कर्ण के लिए उसने कृष्ण के सुख से जो 
विशेषण लगवाया है, वह 'मर्त्य मनुष्य! हें--- 

सत्तिका पुज यह मनुज ज्योतियों के जग का अधिकारी"ह | 


अद्ध -नारीश्वर 


दिनकर जी ने नारीत्व से पृथक्‌ कोरे नरत्व को आदर्श नही माना है। 
नरत्व जब अपने में नारीत्व की भावना लाता है, तभी उसका उ-थान होता 
हे । पूर्ण विकसित नरत्व के किए दिनकर जी ने 'अर्द्धद-/रीववर” वाली पुरानी 
भावना का इस प्रकार उद्धार किया है--- 

कहाँ अर््धं-नारीश चीर वे अनल और मध्चु के मिश्रण, 

जिनमें नर का तेज़ प्रखर था, सीतर था नारी का मन ! 

एक नयन संजीवन जिनका, एक नयन था दालाहल, 

जितना कठिन खड्ग था कर में, उतना ही अन्तर कोमल । 

अद्ध -नारीइवर मे नर और नारी को” समान महत्त्व प्रदान करते हुए भी 
कवि नारी की ही महत्ता अधिक "मानता हे-- 


गिर गया हत-बुद्धिला थक्रकर पुरुष दुर्जेय, 
ग्राण से निकली अनामय नारि एक अमेय । 
अद्ध -तारीश्वर अशोक महीप, 

नरें पराजित, नारि सजती है विजय का दीप | 


नर और नारी एक दूसरे के पूरक है । नर में नारी तत्त्व की और नारी में 
नर-तत्व की प्रधानता होना झुभ है। नारी-तर्व की भ्रधानता के कारण ही 
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अशोक महान्‌ बना है; और नर-तत्त्व की प्रधानता के कारण झाँसी की रानी, 
लक्ष्मी बाई ! 


युद्ध और मानव 


कृष्ण कहे है युद्ध अनघ है, किन्तु मेरे 
* ग्राण जलते है पल-पल परिताप से | 
पुण्य और पाप की,विवेचना हॉ? और ना? मे नही हो सकती। एक 
ही कार्य, जो एक परिस्थिति में पुण्य होता है, दूसरी अवस्थः में पाप हो 
सकता है। युद्ध भी इसी प्रकार का एक मानवीय कृत्य है। 'मगध-महिमा! 
में अशोक का एक गीत है-- 
मन्नुज के पॉबों तले मदित मलछुज का मान, 
आदमीयत के ल्हू से आदमी का स्नान | 
जय की वासन उद्दाम ! 
युद्ध अपने मे नाश छिपाये आता है; किन्तु म/नव की आँखो पर स्वार्थ की 
पट्टी बी रहती है,जिससे वह युद्ध के अन्दर छिपः हुआ नाश नही देख पाता । 
तेली के बैल की तरह अन्धा होकर वह अपनी मंजिल हुँठढता रहता है, और 
एक सीमित परिधि का अनेक बार चक्कर काटकर सोचता है कि मंजिल पूरी 
हो गई । किन्तु ओंखो की पट्टी खुकूने पर अपने को वही खडा देखता है, जहाँ 
बह पहले था ! उसके श्रम का तत्त्व ( तेल ) कोई और ले जाता है, और उसे 


सिलती है थोडी-सी खछी । भरा खल को खली नही तो क्या स्नेह ( तेल ) 
मिछेगा ? कलिय-विजय” मे अशोक ने देखा--- 


षोडसी शुक्लास्वराएं आभरण करे दूर 
धूल मलकर थो रही दे माँग का सिन्दूर | 
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बीर बेटा की चिताएं देख ज्यल्षित समक्ष, 
रो रही मॉाँएं हज्ञारा पोटती शिर-वक्ष । 

रो रही हैं वे कि जिनका छूट गया श्टंगार; 
रो रही जिनका गया मिट फूलता खंसार 
जल गई उद्प्रीद, जिनका जल गया है प्यार, 
रो रही जिनका गया छिन एक ही आधार | 


युद्ध एक दीपक है । दीपक के दो रूप होते हैं, उसका एक रूप हमे 
अन्धकार देता है और दूसरा प्रकाश । जब तक हमने इस दीपक के एक 
रूप ( अन्धकार ) के विषय में विचार किया, किन्तु इससे भी महत्वपूर्ण 
इसका प्रकाश है । दीपक हमें काजल देता हे आर युद्ध ध्वंस । दीपक जलाने 
का मूल उद्देश्य उससे प्रकाश लेना होता हे; यों कभी-कभी हम काजल के 
लिए भी दीपक जला लेते हैं। काजल सुनद्री के नयनों की शोभा भी बढा 
सकता है ओर पापी के मुख का कर्ूंक भी । उसकी उपयोगिता उपभोक्ता 
पर आश्रित है । इसी प्रकार युद्ध के ध्वंस में भी निर्माण के बीज छिपे रहते 
है। उन्हें हेँढकर तक॑ और विवेक से उनका सहुपयोग करना हमारा काम है । 


दिनकर जी मानव को क्‍या समझते हैं, यह हम “घरती' के गग्यक' में 


देख आये है। 'रश्मि-रथी? का कवि तलवार उठाने का अधिकारी उसे 
समझता है-- 


वहीं उठा सकता है ईंसकी जो कठोर हा, कोमल भी, 
जिसमे हो घीरता, वीरता जीर तपस्या का बल भी । 
वीर वहीं हैं जो कि शात्रु पर जब भी खड़ग डठाला है, 
मानवता के महा शुणो की सत्ता भूल न जह्ता है । 
सीबित जो रख सके खड़्ग को, पास उसी के आने दो 


विप्र जाति के सवा किसी को मत तलवार उठाने दो 


कुरुक्षेत्र” के कवि ने “निवेदन! किया है---“ कुरुक्षेत्र न तो दर्शन है और न 


९० हिन्दी काव्य-दर्शन 


किसी ज्ञानी के प्रोढ मस्तिष्क का चमत्कार । [यह तो अन्तत., एक साधारण 
मनुष्य का शंकाकुछ हृदय ही हे जो मस्तिष्क के स्तर पर चढकर बोल रहा 
है।” कुरुक्षेत्र हृदय ओर मरितष्कु का समन्वय है । 

भीष्म ने युद्ध को एक तूफान कहा है। तूफान के ध्वंस में भावी निर्माण 
के बीज छिपे होते है। युद्ध कोई नहीं चाहता । किन्तु जब शत्रु लककारता 
हुआ सामने आता है, तब कऊडना ही पडता है | जब तक विभिन्न स्वार्थों की 
कुलिश-चिनगारियां उठता रहगी, तब तक युद्ध होता रहेगा । 

व्यक्ति का समुदाय से अलग अस्तित्व नहीं है । भीष्स का मत है--- 


जो अखिल क्रस्याणमय हे व्यक्ति तरे प्राण मे 

7०. श 
कोरवो के नाश पर है रो रहा केवल वही, 
किन्तु डसके पास ही समुदाय-गत जो भाव है, 
पूछ उनसे, क्‍या महाभारत नही अनिवाय था ? 


युधिष्ठिर का कल्याणसय व्यक्ति! युद्ध के ध्यंस से समाज को बचाने 
के लिए अपनी सह-घर्मिणी का लज्ञा-हरण क्लीव की भांति देख सकता है 
किन्तु समुदाय इसका प्रतिशोध' चाहता हे। महाभारत मे पाँच ही व्यक्तियों 
का स्वार्थ नहीं था । द्वोपदी के साथ ही उस बडे समुदाय की भी छज्जा हरी 


कि 


जा रही थी, जो पाण्डवी के साथ था | 
श्न्ति के किए न्याय की आवश्यकता होती है--. 
न्याय शान्ति का प्रथम न्यास है, ज़ब तक न्याय न आता 
जंखसा भी हो महल शान्त का खसुटल नहीं रह पाता 


न्याय के अभान्न से शान्ति की फल्‍पना ही नहीं की जञा सकती | न्‍्यायोचित 
अधिकार यदि मॉगने से न मिले तो उन्हे छडकर छेना चाहिए-«- 








१--जग से प्रदीत है इसी का तेज, प्रतिशोंध-* 
जड चेतनों का जन्म-सिद्ध अधिकार है। 
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ञी 


स्थायोचित अधिकार माँगने सेन मिले तो लड़के, 

तेजखी छीनते समर को जीत, या कि खुद मर के। 
मनोबल से सहृदय को ही जीता जा सकता है, आतताथी को नहीं--- 

पिया भीम ने गरल, लाक्षगृह जला, हुए वनवासी, 

केश-कर्षिता धिया समभा-सन्मुख कहलाई दासी | 

क्षमा, दया, तप, त्याग, मनोबल, सबका लिया सहात्रा, 

पर, नर-व्याप्र खुयोधन तुमसे कहो, कह, कब हारा ? 

क्षमा की शोभा शक्ति के साथ ही होती है-- 


क्षमा शोभती उस भुजंग को जिसके पास गरल हो, 
उसको क्या, जो दन्त-हीन, विष-रहित विनीत, सरल हो ? * 
सन्धि-बचन संपूज्य उसी का जिसमे राकफ्ति विजय की। 
»< >< >८ 
जता के विभूषण सहिप्णुता-क्षमा है, किन्तु, 
हारी हुई जाति की सहिष्णुताइमिशाप है । 
कापुरुष की शान्ति को कवि क्लेव्य का पर्याय सानता है-- 
आनन सरल, वचन मधुमय “है, तन पर शुभ्र वलत दै । 
बयो युधिष्ठर | इस ज्ञागिन का विष से भरा दशन हैें4 
नहीं हुआ स्वीकार शान्ति ,को जीना जब कुछ देकर, 
टूटा पुरुष काल-सा उसपर प्राण हाथ में छेकर। 
युद्ध कः दायित्व किस पर है ? इस जिज्ञासा का उच्दर कवि अइन से ही 
दे देता है--+ 
पापी कौन ? मन्नुज़ ' ले उसका न्याय चुरानेवाला 
०. फ. 
या कि न्याय खोज्ञते विष्च का शीश उडउड़ानेबाला ? 
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५. 25 के के 
कवि ने युद्ध का समर्थन उसी दशा में किया है, जब युद्ध साधन बनता 
[क कप ४5 को 
है और शान्ति साध्य । अपने अतीत पर कवि को इसी कारण गये है कि--- 


डटी नही तलवार मशध की कभी लोम लाल्य से, 
और न हम प्रतिशाच-माव से प्रेरित हुए कमी भी | 


युद्ध के नाश से बचने की सरल विधि हे-- 


रण राकना हद ता उखाड़ विष-दन्त फेको, 
चुक-ब्यात्न-भीति से मही को मुक्त कर दो । 


प्रकृति 
दिनकर जी ने जागरण-गीतो से अपना काच्य-जीवन प्रारम्भ किया था; 
क्रिन्तु आगे चलकर उनके कवि को नई दिशा मिलती ओर वे प्रबन्ध-काव्य की 
ओर झुके । पहले एक जगह कहा जा चुका है कि जागरण गीत ओर अबन्ध- 
काव्य प्रकृति-चित्रण के लिए उपयुक्त नहीं होते । दिनकर जी इस सत्य के अप- 
वाद जान पडढते हैं । कवि के सरस हृदय ने प्रकृति-चित्रण के लिए भी अवकाश 
हूँढ निकाला है । कर्ण की ज्॒त्यु के पश्चात्‌ जडीमूत प्रक्ृति' का दृश्य देखिए---- 
के 

अनिल्‍र मंथर ब्यथित-सा डोलूता था, 

न पक्षी भी पवन मे बोलता था। 

प्रकृति निस्‍तव्च थी यह हो गया क्‍या ! 

हमारी गॉठ से कुछ खो गया क्‍या ? 


कवि ने अकृृति का नारी-रूप में बहुत सुन्दर चित्रण किया है । अकृति से 
इतनी अधिक आत्मीयता अन्यन्न देखने में नही आती । रजनी का रूप देखिए-- 
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अस्बर पर मोती-गु थे चिकुर फेलाकर, 
अंज्ञन उ डेल सारे जग को नह॒लाकर, 
साड़ी में टॉके हुए अनन्त खितारे, 
थी घूम रही तिमिरांचछ निशा पसारे। 
मुग्धा नायिका के रूप से ऊषा का ऐसा ही एक और चित्र देखिए--- 
नत नयन लाल कुछ गाल किये, पूजा छित कंचन थार लिये, 
ढोती यौवन का भार, अरुण कौंमाय बिन्दु निज भाल दिये । 
खर्णिम डुकूल फहराती-सी अरूसित, सखुरभित मदमाती सी 
दूबो से हरी-भरी भू पर आती षोडशी ज्या झुन्द्र | 
कही-कही चर्णनात्मक अणाली के अनुसार कवि ने बहुत दूर तक प्रकृति 
का चित्रांकन किया है; डिन्तु व्यर्थ की नामावली का, यहाँ आपको सर्वथा 
अभाव ही मिलेगा इस प्रकार के प्रकृति-चिनत्नो में कवि ने प्रकृति को बहुत 
निकट से देखा है । प्रभात का एक वर्णन देखिए--- 


निशा बीती गगन का रूप दमका, 
किनारे पर किसी का चीर चमका ! 
क्षितिज के पास लाली छा रही है, 
अतल से कौन ऊपर आ रही है ? 
सेमाले शीश पर _आलोक-मंडल, 
दिशाओ में उड़ाती ज्योत्िरिंचल, 
किरण में स्निम्ध आतप फंकती-सी, 
शिशिर कंपित द्वमों को सेकती सी, 
खरग्गों के स्परशो से कर पंख-मोचन, 
कुसुम के पोछती द्विम-सिक्त लोचन, 
दिवस की खामिनी आई गगन में, 
उड़ा कुकुम, जगा जीवन भुवन में । 
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भाषा-ठौली 

दिनकर जी ने सर्वन्न बोल-चाल की भाषा का ही प्रयोग किया है । हिन्दी 
साहित्य में विदेशी भाषाओं के जो शब्द खप गये हैं, कवि ने उन्हे ग्रहण कर 
लेने में संकोच नही किया । कही कहीं 'मुन्तजिर” और 'कफस'”' जैसे कुछ 
अ-प्रचकित शब्द भी आ गये है, किन्तु ये अनुपात मे बहुत कम है। 'रसवन्तों 
के गीतो में हेरती, पोखरा, उछर, कत्तिन, धाग और बाउर सरीखे झाम्य तथा 
पिया, हिया, सोहे, ऑजनें आदि ठेढ हिन्दी के शब्दों का प्रयोग भी बहुत 
मनोरम है । कवि द्वारा प्रयुक्त उद्‌' शब्दों मे भी बहुत ओज है--- 

जिन्दगी दोड़ी नई संखार में, खून मे सबके रवानी और हे; 

ओर है लेकिन हमारी किस्मत, आज भी अपनी कहानी और है । 

चीथड़ो पर पक की आँखें लगी, एक कद्दता है कि में रूँगा जुबोँ, 

एक की जिद है कि पीने दो मुझे,खून जो इसकी रगो मे है रवाँ ! 

कथि की एक आदत, जो हमे बहुत अच्छी लगती है, यह है कि वह 
पाठकों को कभी धोखा देने की कोशिश नहीं करता। जो विचार उसके मन में 
आता है, वह स्पष्ट रूप से पाठकों के सामने रख देता है। कही-कहीं ऐसा 
भी होता है कि जिन मार्मिक स्थलों पर कवि को कुछ रुकना चाहिए, वहाँ 
भी धह अपनी बात कहकर आगे बड जाता है। किन्तु वे स्थरू पाठकों का 
मन अपनी ओर खींच ही लेते है। कथा-अवाह मे बहकर भी बार-बार 
पाठक पिछली पंक्तियों गुनगुनाता है ।रश्सि-र्थी? की एक ऐसी ही पंक्ति है-. 

युधिष्ठिर जीत "के द्वित झूठ बोले । 
सीधी-सी बात घुमा-फिराकर कहने मे भी कवि ने सफलता पाई हे--- 
तुम कुछ भी नहीं एक हिम-कण, 
माना तुम कुछ भी नही, मगर, 


१--खडे है मुन्तजिर कब से नये अंभियानवाललें | 
२---थकी बेडी कफस की हाथ मे सौ बार बोली ! 
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चू सकते किसी सुमन-डर पर 
इलका-सा कम्पन का सकते 
मिठकर तो दर्द जगा सकते « 
मरतें-मरते कुछ कर जाती नन्‍्ही शबनम बेचारी भी | 
दूसरे कवियों की पंक्तियों को अपनी कविता में सर्दीक बैठाने की कछा मे 
भी कवि सफल रहा है-- 


तड़प तड़प हम कहो कर क्‍या ? “बहे न हाथ, दद्दे रिलि छाती ।! 
अन्तर ही अन्तर घुलते हैं. भा कुठार कुंठित रिपु-घाती ॥! 
>८ 


सूली ऊपर सेज पिया की? दीवानी मीरा सो ले | 
है श 


परदेसी की प्रिया बेठ गाती यह विरह-गीत डनन्‍्मन-- 
'तैया !' लिख दे एक कलम खत मो बारूम के जोग 
चारो कोने खेम कुसल माँझे ठॉ मोर बियोग ।! 
कवि की नवीनतम कृति 'धूप और धूओं? से हमे एक शिकायत है | रूगता 
है, जेसे किसी बहुत बडे चित्रकार ने एक अच्छा चित्र बना लेने के बाद थकान 
मिटाने के लिए कागज पर कुछ सीधी-टेढी रेखाएँ खीच दी हो। रसवन्ती', 
'कुरुक्षेत्र' ओर 'रहिस-रथी” के कवि से हम जो आशा करते हैं, वह 'घूप और 
धूआँ” का कवि पूरी नहीं कर सका है। भविष्य मे कवि से हमें अभी बहुत-कुछ 
पाने की कामना है। आशा है, कवि भविष्य मे हमारे लोक-कल्याण का मार्ग 
और भी अश्ञस्त करेगा, जेसा कि उसने स्वैयं कहा है-- 


आगे वह लक्ष्य पुकार रहा, हॉँकते हवा पर यान चलो 
सुर-धन्नु पर धरते हुए चरण, भेघो पर गाते गान चलो 
सम्मुख असंख्य बाघाएँ है, गरदन मरोड़्ते बढ़े चलो 

अरुणोदय है, यद्द उदय नहीं, चट्टान फोड़ते बढ़े चलो । 





